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ভমিকা 

বাঙ্গাল সাহিত্য আজ নিজ মহিমায় প্রতিষ্ঠিত। সাহিত্যকে সম্যক্‌ উপলব্ধি 
করিবার জন্ত প্রয়োজন তাহার ইতিহা, ভাষা-তত্ব এবং কাব্য-তত্ব অর্থাৎ 72০৪10৪ 
বা অলঙ্কারশান্ত্র। বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস ও বাঙাল! তাষাতত্ব ডক্টর 
দীনেশচন্দ্র মেন ও ডক্টর স্থনীতিকুমীর চট্রোপাধ্যায়-প্রমুখ ্ৃধীগণ পর্যালোচনা 
করিয়াছেন। এখন আবশ্তক বাঙ্গাল সাহিত্যে সংস্কৃত সাহিত্য ও পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের প্রভাব পর্যালোচনা করিয়। বাঙ্গাল! সাহিত্যের নিজস্ব রূপ উপলন্ধি-পূর্বক 
বিশ্লেষণী ও পংগঠনী প্রতিভা লইয়। বাঙ্গাল! মাহিত্যের স্বরূপ ও রূপ বিচার। 
বাঙ্গালার প্রতিভা! পিতৃস্থানীয় সংস্কৃতির বিপুল অলঙ্কার-শাস্ত্র হইতে রিকৃথ-স্বরূপ 
প্রচুর এশ্বর্য লাভ করিয়াছে, এবং সাধনাঘার! পাশ্চাত্য হইতেও অনেক বিত্ত আহরণ 
করিয়াছে । কিন্তু বিভিন্ন উপাদানে গঠিত ও বিভিন্ন রসে পুষ্ট হইলেও বাঙ্গালার 
সজীব মন একটি, বাঙ্গালার সজীব সাহিত্য-ধর্ম একটি এবং তাহা কতকাংশে স্বতন্ত্র 
উপাদান ও প্রভাবের বৈচিত্র্য তাহার মনের বিচিত্রতা পোষণ করিয়াছে মাত্র। সেই 
অথণ্ড বাঙ্গালা সাহিত্যের অলঙ্কারশীস্ত্র বা [১০৪61০৪ চাই । 

৮৩ বত্মর পূর্বে ১৮৬২ খ্রীষ্টাব্ধে পণ্ডিত লালমোহন বিদ্যানিধি মহাশয় যে 
কাব্যনির্ণয় গ্রন্থ প্রকাঁশ করেন, তাহাতে কাব্যের আসল বস্ত রস, ভাব ও ধ্বনির 
বিষয়ে উল্লেখযোগ্য কোনও আলোচন৷ নাই ; ছন্দের যে আলোচনা আছে, তাহা 
এই যুগের কাব্য বুঝিতে কিছুমাত্র সাহাষ্য করে না। অলঙ্কার-প্রকরণ এখনও পঠিত 
ও পাঠিত হয়; কিন্তু উহা! যে এখনও চলে, তাহা গ্রন্থের গৌরব অপেক্ষা পরবর্তী 
যুগের বাঙ্গালী পঞ্ডিতগণের ওুদাসীন্য ঘোষণ| করে বেশী। ডক্টর স্থুশীলকুমার দে 
মহাশয় ইংরেজী ভাষায় সংস্কৃত সাহিত্যের 7186077 ০0195908106 17086108 নাষে 
মূল্যবান ইতিগাম রচন! করিয়াছেন, তাহা! মুখ্যতঃ ইতিহাসই, আলম্কারিকগণের কাল- 
নির্ণয় এবং যুগ-বিভাগ আমরা তাহ! হইতে গ্রহণ করিয়াছি; কিন্ত উপযুক্ত 
মমালোচন। এবং নৃতন স্ুত্র-রচন! তাহাতে থাকিবার কথ নয়। পণ্ডিত অতুলচন্্ 
গুপ্ত মহাশয়ের রচিত 'কাব্য-জিজ্ঞাসা? গ্রন্থখানি অতি ক্ষুদ্র হইলেও হুলিখিত, তাহা 
সংস্কৃত অলঙ্কারস্শাপ্র সম্বন্ধে বাঙ্গালী পাঠকের ভীতি নিরসন ও শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়া 
কাব্া-জিজ্ঞান্থর অনেক উপকার করিয়াছে। গ্রন্থখানি প্রকৃত পক্ষে অলঙ্কার-শাস্ 
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পাঠের মূল্যবান্‌ ভূমিকা । ইহার পর ডক্টর স্ুরেন্্রনাথ দাশগুপ্ত মহাশয়ের “কাব্য- 
বিচার" গ্রন্থ প্রকাশিত হয়, উহার মুখ্য উদ্দেশ্য সংস্কৃত সাহিত্যের কাব্য-বিচার-পদ্ধতি 
ংস্কতবিদ্যার্থী এবং প্রসঙ্গত: সাহিত্য-জিজ্ঞান্থদের গোঁচর করা। ইহ। ছাড়া 

বঙ্ষিম-রবীন্দ্রনাথ হইতে আরম্ভ করিয়া অনেক যোগ্য ব্যক্তি সাহিত্য-সম্বদ্ধে খণ্ড খণ্ড 
ভাবে নান! উপাদেয় আলোচন! করিয়াছেন, তাহাও আমর! স্মরণ করি। পূর্বস্থুরি- 
গণের সকল লেখ! হইতেই অনেক জ্ঞান লাভ করিয়াছি, তাহাঁও কৃতজ্ঞ চিত্তে স্বীকার 
করি। কিন্তু আলোচ্য গ্রন্থ রচনায় আমাদের লক্ষ্য অনেক ব্যাপক ও স্বতন্ত্। 

শ্রীযুক্ত অতুলচন্ত্র গুপ্ত মন্তব্য করিয়াছেন,_প্রাচীন কোনও আলঙ্কারিকের 
বিচার ও মীমাংসা! “বিশ্লেষণের নিপুণতায় ও অস্তদূর্ির গভীরতায় কাব্য-তত্বের 
প্রাচীন বা নবীন কোনও আলোচনার চেয়ে কম উপাদেয় নয়।” 

শ্রীযুক্ত দাশগুপ্ত কাব্য-বিচারের প্রস্তাবনায় প্রথমেই মন্তব্য করিয়াছেন,_-“ভরত 
হইতে আরম্ভ করিয়া বিশ্বনাথ চক্রবততা পর্যস্ত কি জগন্নাথ পধস্ত আমাদের দেশে 
নাহিত্য-বিচার সম্বদ্ধে যে সমস্ত আলোচনা সংস্কৃত অলঙ্কার-গ্রন্থে দেখিতে পাওয়। 
যায়, সেইরূপ আলোচন। অন্ত কোন ভাষায় আজ পর্যস্ত হইয়াছে বলিয়া আমাদের 
জান। নাই ।” 

জগন্নাথের কাল সপ্তদশ শতাব্দী, তাহার পর আর কেহ অলঙ্কারশান্ত্র সম্বন্ধে 
উল্লেখ-ষোগ্য কোন বিশেষ আলোচন। করেন নাই। 

প্রাচীন এই সাহিত্যাচার্গণের যে সকল সিদ্ধাত্ত কালজয়ী, বিশ্বজনীন ও 
সকল-কাব্য-সাধারণ, বিশেষতঃ আমাদের বাঙ্গালা কাব্য-সাহিত্যে সমান ভাবে 
প্রযোজ্য, আমর! আলোচ্য গ্রন্থে থাপভব এতিহাসিক ক্রমানুষায়ী তাহাদের উপস্থিত 
করিয়াছি, তাহাদের মূল্য বিচার করিয়াছি, আবশ্যক স্থলে নৃতন ব্যাখ্যান দিয়াছি, 
এবং সমালোচন।-প্রসঙ্গে দোষ-ত্রটি যাহ! আছে দেখাইয়া, আমাদের নিজন্ব অভিমত, 
সিদ্ধান্ত ও ুত্র দ্বার। তাহা পূর্ণ করিবার চেষ্টা পাইয়াছি ; এবং এই উপলক্ষে যেখানেই 
আবশ্কক হইয়াছে, পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রাচীন ও আধুনিক নান! মনস্বী ও 
কবিগণের সুচিন্তিত অভিমত-সমৃহ উল্লেখ ও তাহাদের সহিত তুলনা-মূলক আলোচন! 
করিয়। সমগ্র ধারণাকে স্পষ্ট করিতে চাহিয়াছি। যেখানে যেখানে আবশ্তক হইয়াছে, 
সাধারণতঃ বাঙ্গাল। সাহিত্য হইতে এবং কখনও বা সংস্কৃত ও ইংরেজী সাহিত্য 
হইতে উদাহরণ-মাঁলা সংগ্রহ করিয়াছি । সংস্কৃত বা ইংরেজী হইতে যে সকল অংশ 
উদ্ধত কর৷ হইয়াছে, তাহ প্রায়ই পাদটাকায় ন৷ রাখিয়! মূলগ্রন্থব-কলেবরে সন্নিবিষ্ট 
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কর! হইয়াছে, এবং সর্বদাই তৎসঙ্গে বাঙ্গাল! অন্থবাদ দেওয়। হইয়াছে । অভিপ্রায় 
এই, কাব্যজিজ্ঞান্থগণ এ সকল অংশ মৃলগ্রস্থ হিসাবেই পাঠ করেন। ইহা ব্যতীত 
অনেক স্থলে বাঙ্গাল সাহিত্যের প্রয়োজন বিচার করিয়া আমরা সাক্ষাৎ ভাবে 
অনেক বিষয়ের অবতারণা ও আলোচন। করিয়াছি । যে সকল বিষয় আমর পাশ্চাত্য 
সাহিত্য হইতে লাভ করিয়াছি, তাহাদের আলোচনাও সমান শ্রদ্ব! ও যত্বের সহিত 
সম্পন্ন কর হইয়াছে । 

মুক্রিত গ্রন্থ পাঠ করিয়! ধাহার! অকুঞ প্রশংসা করিয়াছেন, তাহাদের কেহ কেহ 
ছুই একটি প্রশ্ন করিয়া মন্তব্য করিয়াছেন, _-গ্রস্থে সংস্কৃতের উদ্ধৃতি বড় বেশী। এই 
শ্রেণীর পাঠকদের উদ্দোশ্টে আমাদের বক্তব্য আরও স্পষ্ট করিয়। নিবেদন করিতেছি । 

আমরা একখানি পরিপাটী “টেক্স ট. বুক” ব৷ পাঠ্যপুস্তক রচনায় প্রবৃত্ত হই নাই। 
দর্শন ও মনন্তত্ব-সম্মত সমুদয় আলোচন। পরিহার করিয়া! এবং প্রায় মমান-সংখ্যক 
প্রাচ্য ও পাশ্চান্ত্য দেড়শতাধিক গ্রন্থের বিশ্লেষণ ও উদ্ধৃতি একেবারেই উপস্থিত ন। 
করিয়া, সকল কথা নিজের ভাষায় প্রকাশ করিলে অপেক্ষাকৃত সহজপাঠ্য বই হইত 
সন্দেহ নাই, কিন্তু ইহ বাঙ্গাল সাহিত্যের দীর্ঘ স্থায়ী কোন উপকার সাধনে সমর্থ 
হইত না, মূল উদ্দেশ্য একেবারে বার্থ হইত। 

আমাদের লক্ষ্য ও লাধন। আমর! তাই গুছাইয়া বলিতেছি,_ 

(১) আত্ম-বিস্বৃত আমরা, কিন্তু সকল ক্ষেত্রেই আমাদের অতীত মুছিয়া৷ যায় 
নাই। মনস্বী সি, এস্‌, লুই প্রেমের রূপক আলোচনাপ্রসঙ্গে যথার্থ মন্তব্য 
করিয়াছেন, ১-- 


(১) মূলের অংশটি সমস্তই নিয়ে দেওয়! হইল :__ 
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ট্রেন ষে প্রকার বিভিন্ন স্টেশনের উপর দিয়া চলিয়৷ যায়, মানব-জাতি সেই 
প্রকারে বিভিন্ন যুগ অতিক্রম করে না । জীবন্ত বলিয়া ইহা! যেমন সর্বদাই অগ্রসর 
হইবার স্ুবিধ! পায়, তেমনই ইছ| কিছুই পশ্চাতে ফেলিয়া যায় না। আমরা যাহ 
ছিলাম, কোন-না-কোন প্রকারে আমরা এখনও তাঁহ। আছি। আমাদের মনের 
উপর দুরপনেয় চিহ্ন ন| রাখিয়া কিছুই অতীতের বিষয় হয় নাই। আমর] যদি 
এতিহাসিক কর্পনীশক্তির বলে আমাদের দীর্ঘ-বিস্বত মনোভাবকে পুনর্গঠন করিতে 
পারি, তাহা হইলে কেবল আমাদের বর্তমান নয়, হয়তো! ভবিষ্যতেরও সম্যক উপলব্ধি 
করিতে পারিব। 

আমাদের আত্মপরিচয় ও যথার্থ পরিচয় চাঁই। সে পরিচয় হইতে পারে 
কেবলমাত্র পূর্ববর্তী আচার্ধগণের শ্রেষ্ঠ চিন্তারাশির উপলব্ধি ও স্বীকৃতি দ্বার! । 
পাশ্চানত্তোর সহিত তুলনা হইতে আসিবে আমাদের আত্মপ্রত্যয় এবং ঘটিবে 
শক্তি-বৃদ্ধি। বিশেষতঃ অলঙ্কারশাস্ত্র বা কাব্যশান্ত্র এমন একটি বিষয়, যাহাতে 
ভারতীয়গণের গৌরব বোঁধ করিবার অনেক কারণই বর্তমান। কোন কোন ক্ষেত্রে 
পাশ্চাত্যে যে তত্বের আলোচনার প্রারম্ভিক অবস্থা, সংস্কৃত গ্রন্থে তাহার পরিপক্ক 
সিদ্ধাস্ত দৃষ্ট হয়। আর পাশ্চাত্যের আধুনিক যুগের অনেক বিস্ময়কর আলোচন। 
ভারতীয় আচার্ধগণ আটশত বা দশশত বৎসর পূর্বে অনেকাংশে সম্পন্ন করিয়াছিলেন, 
তাহার প্রমাণও মিলে। ব্রাডলে কিংবা রিচার্ড আঙ্গ যে কথা লিখিতে 
আর্ত করিয়াছেন, তাঁহ। যদি হাজার বৎসরেরও পূর্বে প্রায় পূর্ণাঙ্গ মতরূপে 
আনন্দবর্ধম বা অভিনবগুপ্তের আলোচনায় পাওয়া যাঁয়, এবং ওয়াণ্টার পেটারকে 
যদি নয়-শত বৎসরের পূর্ববর্তী কুস্তকের পথেই বিচরণ করিতে দেখা যাঁয়, তবে আনন্দ 
হয় না কি, এবং সে আনন্দ হইতে আত্মশক্তির উদ্বোধন হয় না কি? 

(২) সংস্কত অলঙ্কারশাস্ত্ররে যে সকল মৌলিক সিদ্ধান্ত স্বীয় প্রভ। 
ভবিষ্যৎকালেও বিচ্ছুরিত করিতেছে এবং এক বিশ্বজনীন শাশ্বত রূপ লাভ করিয়াছে, 
অনেক স্থলেই বিচার পদ্ধতি-সহ তাহাদের উল্লেখ কর হইয়াছে; এবং প্রায় মকল 
উদ্ধৃতির মূলের পরিচয় সন্নিবিষ্ট কর! হইয়াছে। ইহার উদ্দেশ্ট ছুইটি। প্রথম, 
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পাঠাধিগণ মূল দেখিয়া নিজের। উপলব্ধি করুন এবং শক্তি লাভ করুন। দ্বিতীয়, 
ভবিষ্যৎ কালে যাহারা গবেষণ। ব। আলোচন! করিবেন, তাহাদের শ্রমের লাঘব হউক, 
তাহারা মৌলিক চিস্তাগুলি এক গ্রন্থে লাভ করিয়। সহজেই অগ্রমর হইতে পারিবেন, 
এবং আবশ্তক মত প্রসঙ্গ-পরিচয় দেখিয়া মূল-গ্রস্থের আলোচনাও করিতে পারিবেন। 

সমঘ্ত উদ্ধৃতিরই অনুবাদ দেওয়। হইয়াছে; যাহাদের সংস্কৃতির অথবা ইংরেজীর 
সহিত পরিচয় অল্প, তাহাদেরও বিশেষ অস্থবিধ। হইবার কথ নয় । 


সংস্কৃতি বনু অলঙ্কারগ্রস্থ আছে। বল! বাহুল্য, ইহাদের কতকগুলি গ্রন্থ চবিত- 
চর্বণ মাত্র; তাহাদের মৌলিকতা নাই, অথব! প্রাচীন চিন্তার নৃতন দৃষ্টি-তঙ্গী ও 
নৃতন বিন্যাস-ভঙগীও নাই। নেই জন্য এই গ্রন্থে কেবল মাত্র প্রীমাণ্য মৌলিক 
গ্রস্থগুলির আলোচনা কর! হুইয়াছে। নৃতন কথ কেহ কোথাও বলিয়া! থাকিলে 
যতদূর জান] গিয়াছে, তাহ। শ্রদ্ধার সহিত উল্লেখ কর! হইয়াছে । একটি বিষয়ে 
অনেক উদ্ধৃতি দেওয়া! সম্ভবপর হইলেও অনাবশ্টক ও অশোভন বলিয়। দেওয়। হয় 
নাই। পাশ্চাত্য গ্রন্থসমূহ সন্বন্ধেও একই পদ্ধতি অবলম্বন কর! হইয়াছে । গ্রন্থকার 
ও গ্রন্থ এবং উদ্ধৃতির সংখ্যা কম রাখিবার চেষ্টা! করা হইয়াছে । একটি সার্থক 
উদ্ধৃতির পর অনেক ক্ষেত্রেই দ্বিতীয় উদ্ধৃতি দেওয়! হয় নাই । 


(৩) বিজ্ঞানের জগতের ন্যায় কাব্য-জগতেও অনেকগুলি সত্য সার্বজনীন, 
সর্বদেশ ও পর্ককাল-সাধারপ, এমন কি বিভিন্নদেশে তাহাদের প্রকাঁশ-ভঙ্গীর আশ্চধ 
সাদৃশ্য ও বর্তমান । সেই জন্য অলঙ্কারশান্ত্রে প্রাচীন ভারতীয় ও গ্রীক আচারগণের 
সিদ্ধান্তের, এবং প্রাচীন ভারতীয় ও আধুনিক পাশ্চান্ত্য আচারধগণের মিদ্ধাস্তের 
বিস্ময়কর মিল দেখিতে পাওয়। যায়। এই সত্য ও পশিদ্ধান্তগুলি প্রায়শ: সাহিত্যের 
মৌলিক তত্ববিষয়ক। আমর! প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দেশের এবং অতীত ও বর্তমান 
যুগের সদৃশ স্থলগুলি পাশাপাশি স্থাপন করিয়। তুলন1-স্থত্রে আলোচ্য বিষয়কে স্পষ্টতর 
করিবার চেষ্টা পাইয়াছি। আমাদের প্রাচীন অলঙ্কার-শাস্ত্রের অনেক অমূল্য রাত্বের 
সন্ধান জানি ন। বলিয়া আমরা পাশ্চাত্য দেশের আধুনিক বা প্রাচীন কাব্যশান্ত্র হইতে 
সেই সকল আহরণ করিয়া থাকি, এবং সেই জন্য গৌরব-বোধও করিয়া থাকি । 
সংস্কৃত ভাষার ছুরধিগম্যতা৷ থাকিলেও একাস্ত আত্মবিস্বতির ফলেই এইরূপ ঘটন! 
সম্ভবপর হয়। যেখানে প্রয়োজন, সেখানে অবশ্ত যে কোনও জাতি বা ষে কোনও 
দেশ হইতে জ্ঞান আহরণ কর। চলে। জ্ঞানের জাতিভেদ বা দেশ-ভেদ নাই? জ্ঞানী 
পুরুষগণ এই এক বিশাল পৃথিবীর অধিবাসী এবং নিখিল মানবজাতির মত্তিষ-স্বরূপ | 
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আমরাও তাই অকুঠ্ঠিত চিত্তে জ্ঞানের পার্থে জ্ঞানকে বসাইয়! সাদৃশ্ত বা পার্থক্য বিচার 
করিয়। উভয়েয় মূল্য নির্ধারণ করিবার চেষ্টা পাইয়াছি। পার্থক্য বিচারের প্রশ্ন 
সেখানেই উঠিয়াছে, যেখানে সাংস্কৃতিক পরিবেশের বৈচিত্র্য ও ভিন্নতা-হেতু ছুই 
জাতি ব1 দুই যুগের দৃষ্টি ও আম্বাদনের পার্থক্য ঘটিয়াছে। 

(৪) জাতিকে বড় হইতে হইলে তাহার এঁতিহা চাই। কাব্যশাস্ত্র-বিষয়ে 
আমাদের গৌরবময় এতিহা আছে, তাহাকে বুঝিয়া লইয়া স্বীকার করিতে হইবে। 
আমাদের যাহা আছে, সেই সকলের জন্য অপরের কাছে হাত পাতিব কেন? আচার্ষ 
অভিনবগুপ্ত বলেন,__এঁতিহ্‌ ছাড়িও: না, উহ] রক্ষা! কর, যাহা নৃতন সৃষ্টি করিতেছ, 
উহার সহিত যোজন! কর,_ 

“তন্মাৎ সতাম্‌ অত্র ন দৃধিতানি 
মতানি তান্তেব তু শোধিতানি। 
পূর্বপ্রতিষ্ঠাপিত-যোজনাস্থ 

মূল প্রতিষ্ঠা-ফলম্‌ আমনস্তি ॥৮ 

--অতএব লঙ্জনগণের মত-সকল কেবল দৌষ প্রদর্শন করিয়৷ পরিত্যাগ করিতে 
হইবে না। সেই সকল মতই শোধন করিয়। নির্দোষ করিয়া লইতে হুইবে। পূর্বে 
ষাহা প্রতিষ্ঠিত করা হইয়াছে, তাহাতে পরবতী কালে আবশ্বকীয় যোৌজন। করিলে 
মূলের সমগ্ররূপ প্রতিষ্ঠারই ফল পাওয়। যায়। 

ইহাই আমাদের অবলম্থিত নীতি। 

আমাদের দেশে মূল সুত্রকে মান্য করিয়।৷ উক্ত, অনুক্ত ও দুরুক্ত অর্থ বিচার 
করিবার জন্য বাতিক রচনা কর। হইত, মগ্ডন ও খগ্ুন করিবার জন্য তাস্ত রচন! 
করা হইত। 

(৫) আমর! তাই গত ছুই সহ বংসরের আলঙ্কারিক আলোচনা-রাঁশির মধ্যে 
যাহা কিছু স্নান ও উজ্জল লক্ষ্য করিয়াছি, সার্বকালীন ও সার্বজনীন বলিয়া উপলব্ধি 
করিয়াছি, বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রয়োজনানুষায়ী সেই সকলই যথাক্রমে উপস্থিত 
করিয়াছি। পুরাতন বলিয়া তাহাদের মধাদা বাড়িয়াছে, বিন্দুমাত্রও কমে নাই 
নিশ্চয় । 

কালিদাসের যুগে বলা হইত পুরাণ হইলেই সাধু হয় না, এবং নৃতন হইলেই 
নিন্দনীয় হয় না। বর্তমান যুগে বলিতে ইচ্ছা হয় পুরাণ হইলেই নিন্দনীয় হয় না, 
এবং নৃতন হইলেই সাধু হয় না। বাস্তবিক পক্ষে পুরাণের পট-ভূমিতে নৃতনের স্থাপন 
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করিয়া যে দৃষ্টি, তাহাই পূর্ণ ও পরিশুদ্ধ দৃট্টি। তাই ধেখানে লঙ্গত মনে হইয়াছে, 
সেখানে নৃতন ব্যাখ্যান ও নৃতন উদাহরণ দ্বারা পুরাতনকে রক্ষা করিবাঁর প্রয়ান 
পাইয়াছি। 

(৬) কিন্তু আবশ্তক স্থলে পুরাতনের কেবল ছোট খাট দোষ-ক্রটি নয়, 
পূর্বাচার্ষগণের মৌলিক তথ্য ও সিদ্ধান্ত-সমূহের অব্যাপ্থি বা অতিব্যাপ্তি বা অন্তবিধ 
দোষ প্রদর্শন করিয়া বর্তমান সাহিত্যের পরিপ্রেক্ষিতে আমাদের নিজন্ব নৃতন স্থৃত্র ও 
সিদ্ধান্ত স্থাপনে পশ্চাৎ্পদ হই নাই। অধ্যায়গুলির মুখ্য বিষয়বস্ত সংক্ষেপে নিয়ে 
উল্লিখিত হইল; তাহা! হইতেই আমাদের অতিপ্রাঁয় ও লক্ষ্য স্পই হইবে ২-_ 

(ক) প্রথম অধ্যায়ে (কাব্য-সংজ্ঞ।, দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ) 

আনন্দবর্ধন, অতিনবগ্তপ্ত, মম্মটভট্ট এবং বিশ্বনাথ প্রভৃতি আচার্ধগণ-কর্তৃক 
প্রতিষ্ঠিত এবং প্রায় সকলের স্বীকৃত রসবাদের, অর্থাৎ কাব্যের আত্মা রদ--এই 
মতবাদের দোষ দেখাইয়া উহাকে আমর! সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে স্বীকার*করিয়াছি, রসের 
ন্তায় এক জাতীয় কাব্যের আত্ম-ভূত রম্যবোধকে আমর প্রতিষ্ঠিত করিয়াছি । এই 
জন্য রস ও রম্যবোধ উভয় বর্জন করিয়! উধ্ব-স্থিত সংবিদানন্দ দ্বার কাব্য-সংজ্ঞাঃ এবং 
নিয়স্থিত ভ্রুতি ও দীপ্তি গুণঘ্বার কাব্যের মূলগত দুইটি ভেদ স্থাপন করিয়াছি । 
উপযুক্ত দার্শনিক আলোচনা এবং বিভিন্ন পণ্ডিতগণের স্থচিস্তিত উক্তি ও সমুচিত 
উদ্দাহরণমাল। দ্বার! সিদ্ধান্তগুলি সমর্থন কর] হইয়াছে। ভ্রতিগুণাত্মক রসোক্তির ও 
ভাবোক্তির ন্তায় দীপ্কিগুণাত্মক গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তি কাব্যের কথা বলিয়াছি; 
আধুনিক কাব্যসাহিত্যে অনেক সময়ে উহ্াঁদেরই প্রাধান্য দেখা যায়। 

আমরা মনে করি স্যষ্টির এক অংশের উপলদ্ধি চিস্তাঘবার৷ এবং অপর অংশের 
উপলব্ধি অনুভূতি দ্বারা সম্পন্ন হয়। দর্শন দ্বার যে জ্ঞান হয় তাহা যেমন শ্রবণ ছার! 
হয় না, সেইরূপ চিস্ত। ছারা যে উপলব্ধি হয় তাহা অনুভূতি বা ভাব ছার। হইতে পারে 
না। তাই ভাবালম্বনে স্যগ্টির এক দিকের প্রকাশে যেমন কাব্যরস ক্ষুর্ত হয় এবং 
দ্রুতি-গুণে হৃদয় বিগলিত হয়, চিন্তা বা রম্যার্থের অবলম্বনে সির অপর দিকের 
প্রকাশে তেমনই কাব্যের রম্যবোধ ক্ফুর্ত হয় এবং দীপ্ধি-গুণে বুদ্ধি ছ্যুতিময় হয়, যেন 
ঝলকিয়া উঠে! এই চিন্তা দার্শনিক বা বৈজ্ঞানিক তত্ব-বিচার নহে, ইহা কবির 
প্রতিভান ব! সাক্ষাৎ দর্শন। বলা বাহুল্য, চিস্তামাক্রই কাব্য নয়, ভাবমাত্রও অবশ্ঠয 
কাব্য নয়। প্রথম অধ্যায়ে ঘথাস্থানে এই সকল বিষয় পর্যালোচন। কর! হইয়াছে । 
এই ভাবেই আমর! কাব্যের ছুইটি মৌলিক ভাগের কথা বলিয়াছি। 
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(খ) দ্বিতীয় অধ্যায়ে (রস ও ভাঁব ) :-- 

রলবাদ্দের উৎ্পতি হইতে প্রতিষ্ঠা পর্যস্ত সমুদয় স্তর দেখাইয়া আবশ্যক স্থলে 
উদ্বাহরণ-সহ আমাদের বিশদ ব্যাখ্যান দিয়াছি। আচার্য মম্মটভ্ট বা ডক্টর 
সুর়েন্্রনাথ দাশগুপ্ত ধাহারই ব্যাখ্যায় ক্রটি দেখা গিয়াছে, তাহা প্রদর্শন করিয়াছি। 
অবশেষে রস-সম্বন্ধে আমাদের সংজ্ঞা দিয়! তাহারও ব্যাখ্যান করিয়াছি। 

বুচার-রুত আরিস্টট্‌লের ব্যাখ্যা এবং অভিনবগুপ্ত-কুত ভরতের ব্যাখ্যা_-উভয়ের 
মধ্যে বিশদ তুলন। করিয়! রসবাদকে পরিস্ফুট করিবার চেষ্টা পাইয়াছি। আধুনিক 
পাশ্চাত্য কবি ও পণ্ডিতগণের আলোচনাও তুলনার জন্য উপস্থিত কর হইয়াছে । 

এই ভাবেই প্রাচ্য রস-তত্ব ও পাশ্চাত্ত্য সৌন্দর্য-তত্বের মধ্যে তুলণ। মূলক 
আলোচন1 কর! হইয়াছে । পাশ্চাত্য দেশে সৌন্দর্ষ-সন্বন্ধে অনেক প্রকার মত আছে। 
আমর! কেবল মাত্র রসবাদের অনুকুল একটি মত- আধুনিক মত লইয়াই আলোচনা 
করিয়াছি। 

ইহার পরে ভাঁব-সম্বন্ধেও অনুরূপ মৌলিক দৃষ্টি লইয় বিশ্লেষণ করিয়া ভাব, স্থায়ী 
ভাব ও ব্যতিচারী ভাবের বিচিত্র স্বরূপ ও সম্পর্ক বুঝিবার চেষ্ট! পাইয়াছি। 

এই অধ্যায়ের শেষভাগে ভাব ও রসের বিচিত্র সম্বন্ধ বিচার করিয়া! আমরা 
সঞ্চারী রপ, আধিকারিক রূপম ও প্রানঙ্গিক রস, নাট্যরস ও কাব্যরস, অথব। অভিনেয় 
রম ও অভিধ্যেয় রস ব্যাখ্য। করিয়াছি । ইহাদের মধ্যে প্রাসঙ্গিক গস এবং কাব্যরম 
বা অভিধ্যেয় রস প্ররূতপক্ষে এই মবপ্রথম বিশেষভাবে আলোচিত ও স্থাপিত হইল । 

অতঃপর নৃতনভাবে বিচাঁর করিয়া কয়েকটি নৃতন স্থায়ী তাঁব এবং নৃতন রসের 
কথা বলিয়াছি। বস্বতঃ স্থায়ী ভাব ও রসের সংখ্যা ও পরিচয় যুক্তি-সম্মত নূতন 
পদ্ধতিতে সম্পন্ন করা হইয়াছে । নৃতন সিদ্ধাস্ত দর্বত্রই উপযুক্ত উদাহরণ দিয়া সমর্থন 
কর! হইয়াছে। 

একেবারে শেষভাগে আমাদের দৃষ্টিভঙ্গী লইয়া গীতি-কাব্যের রস, কবি-গত রস 
এবং রস-সম্বন্ধে নিসর্গ-কবিতা আলোচন। কর! হইয়াছে। 


এই বৃহৎ অধ্যায় শেষ কর হইয়াছে বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে রস ও শাক্ত পদ- 
সাহিত্যে রসের আলোচনা দ্বারা । ভারতীয় রসতত্বে বৈষ্ণবগণের কোন মৌলিক 
দান আমর] পাই নাই; তাহার! মাত্র কাব্াযরসের ভক্তীভাবত। সম্পাদন করিয়াছেন, 
তাছাও করিয়াছেন দ্রাক্ষিণাত্যবাপী ভক্তপগ্ডিতগণ। শাক্তপদের রসতত্বও বাঙ্গাল! 
সাহিত্যে এই প্রথম বিচার করা হইল; আমর! বিভিন্ন শাক্তপদ বিশ্লেষণ করিয়া 
পাঁচটি রসের সন্ধান পাইয়াছি এবং উদাহরণ-সহ তাহাই দেখাইয়াছি। 
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(গ) তৃতীয় অধ্যায়ে (ব্যগ্জন। ও ধ্বনি ) ₹- 

ব্যগরন! ও ধ্বনির উৎপত্তি ও প্রতিষ্ঠার ইতিহাস দেখাইয়! প্রাচীন আচার্ধগণের 
ব্যাখ্যাত আবশ্যকীয় বিষয়সমূহ বাঙ্জালা সাহিত্য হইতে উদাহরণ লইয়। বুঝাঁন 
হইয়াছে । অতঃপর ব্যঞ্জনা ও ধ্বনির স্বরূপ ও বিচিত্র ভেদ ইংরেজ পণ্তিতগণের 
আলোচনায় কি ভাবে কতদূর ধরা পড়িয়াছে, তাহ! কিছু বিশদ ভাবেই প্রদশিত 
হইয়াছে । অধ্যায়ের শেষভাগে বর্তমান কাব্য-সাহিত্যের পটভূমিকায় আমাদের 
অভিমত-অনুযায়ী ধ্বনি ও ধ্বনন ব্যাপার, কবির ধ্বনন ও পাঠকের ধ্বনন, ধ্বনন 
ও চিন্তন, অন্তর্লোক ও বাপনালোক, শব্-গত বাক্য-গত ও প্রবন্ধ-গত ধ্বনি প্রভৃতি 
উদ্দাহরণ দ্বার! বুঝাইবার চেষ্টা পাইয়াছি। এখানেও আমর! হদয়-গত ভ্রতিগুণাত্মক 
ভাব ও বুদ্ধি গত দীষ্চিগ্ুরণাত্মক অর্থ ধরিয়া ভাবধ্বনি ও অর্থধ্বনি বলিয়া ধ্বনিকে 
প্রাচীনদের পন্থা! পরিহার করিয়! নৃতন ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়া দেখাইয়াছি। 
বর্তমান সাহিত্য বিশ্লেষণ ও আস্বাদন করিবার পক্ষে এই পস্থাই কেবল আধুনিক নয়, 
সমীচীন বলিয়। মনে হয়। 

(ঘ) চতুর্থ অধ্যায়ে (বস্ত ও বিভাব ) £-_ 

বন্ধ ও বিভাব আলোচনায় আধুনিক সমালোচন।-সাহিত্যের আবশ্তকীয় অনেক 
বিষয় আলোচিত হইয়াছে, এবং আমাদের নিজন্ব অভিমত প্রদশিত হুইয়াছে'। 
অন্থুকরণ-তত্ব, রূপ ও বস, বূপনির্মাণ, সত্য, তথ্য, গুঁচিত্য, বসেই রসের সার্থকতা 
(87৮ 107 4168 ৪8৪), জীবন ও সাহিত্য, কবি, খধি-কবি, বান্তবতন্ত্র রোমান্টিক 
তন্ত্র প্রভৃতি কোন বিষয়ই বাদ যায় নাই। সবন্রই আমাদের অভিমত প্রতিষ্ঠার 
প্রসঙে পাশ্চাত্য পণ্ডতিতগণের বিশিষ্ট মতামত পরীক্ষা! ও পধালোচন। কর। হইয়াছে। 

(ঙ) পঞ্চম অধ্যায়ে (শব ও অর্থ): 

শব্দ ও অর্থের সম্বন্ধ নিত্য, কি আপেক্ষিক নিত্য-- এই বিষয়ে প্রথমে বিচার 
কর! হইয়াছে । সাহিত্য-পদটির ব্যাকরণ ও অলঙ্কার-গত সম্বন্ধ এবং বিশিষ্টার্থে 
প্রয়োগ এতিহাঁসিক ক্রমান্গযায়ী দেখান হইয়াছে ; কুস্তক-কৃত শব, অর্থ ও সাহিত্যের 
জ্ঞ। এবং মনস্থিতাপূর্ণ ব্যাখ্যান বিশেষভাবে আলোচন! কর হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে 
ওয়ান্টার পেটার-প্রমুখ পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের এবং আমাদের অভিমত উপস্থিত করা 
হুইয়াছে। তাহার পর শব্দ ও অর্থ সন্বদ্ধে পৃথক পৃথক আলোচনা এবং শব্দের 
গীতধমিত। ও অর্থের চিত্রধমিতাঁর বিষয় আলোচন। কর] হইয়াছে। এই অধ্যায়ের 
শেষভাগে আমরা প্রমাণ করিয়াছি অলঙ্কারশাস্তর প্রকৃত পক্ষে কাব্যসৌন্দর্য-বিজ্ঞান, 
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উপমাদি অলঙ্কার বিশিষ্ট সৌন্দর্য মাত্র। উপমার্দি অলঙ্কারের বিচারে আমর! 
ধ্বনিবাদীদের সংজ্ঞাই মান্য করিয়াছি, এবং পাশ্চাত্য পপ্ডিতগণের সমর্থক উক্তিদ্বার। 
বাঙ্গাল সাহিত্য হইতে উপযুক্ত উদ্দাহরণ লইয়া আমাদের অভিমত স্পষ্ট করিবার 
চেষ্টা পাইয়াছি। সমাপ্তি-অংশে কাব্য-ধারণায় ও এই গ্রন্থ-রচনায় এক্য-রূপটি 
প্রদপিত হইয়াছে, এবং কাব্যের মৌলি-ভূত প্রয়োজন যে অলৌকিক আনন্দ, তাহাই 
পুনরায় উল্লিখিত হইয়াছে । 


(৭) বাঙ্গাল। ভাষ। ও সাহিত্য পৃথিবীর অন্যতম শ্রেষ্ঠ ভাষ। ও সাহিতা বলিয়। 
আমরা আত্মপ্রসাদ লাভ করিয়া থাঁকি। কিন্তু কাব্য ও কথাপাহিত্য বাদ দিলে 
আর কোনও বিষয়েই, বিশেষতঃ মননময় বিছ্যা-সম্পর্কে বাঙ্গালীর কোন বিশিষ্ট দান 
নাই। কাব্যতত্ব সম্পর্কেই ইংরেজী ভাষায় যে সকল মৌলিক আলোচন। হইয়াছে ও 
বর্তমানে হইতেছে, আমাদের ভাষায় সেরূপ মনস্থিতাপূর্ণ আলোচন। স্থলভ নহে। 
অর্থতত্ব ও শবতত্ব সম্বন্ধে মনস্তত্ব-সম্মত ইংরেজী গ্রন্থের ্টায় গ্রস্থই বা বাঙ্গাল। ভাষায় 
কোথায়? আমাদের এতিহোর লোৌপই ইহার মুখ্য কারণ । যে দেশে এখনও সংস্কৃত 
ন। জানিয়। বাঙ্গালায় পণ্ডিত হওয়া অগৌরবের বিষয় বলিয়া মনে কর! হয় না, সে 
দেশের বিদ্যা-চর্চার অবস্থা আর অধিক ভাল কি হইতে পারে? ইংলগ্ডে ক্লযাসিকাল 
অর্থাৎ লাতিন বা গ্রীকৃ ভাষা ন। জানিয়। ইংরেজী ভাষা! জানিতে পারে, ইহ! কেহ 
বিশ্বাস করিবে না । ইউরোপের বিবিধ ভাষায় আঁরিস্টটলের চ09$10৪ গ্রস্থের কত 
অন্গবাদ প্রকাশিত হইয়াছে; ইংরেজী ভাষায় সেদিনও নৃতন অন্থবাদ বাহির হইয়াছে। 


বস্ততঃ বাঙাল! ভাষা ও সাহিত্যের পারদখিতার জন্য সংস্কৃত ও ইংরেজী উভয় 
ভাষ! ও সাহিত্যের সহিত কিঞ্চিৎ ঘনিষ্ঠ পরিচয় আবশ্যক । উভয়ই শক্তিশালী এবং 
সম্পন্ন ভাষা । ইংরেজী ভাষার সাহিত্য বা সংসর্গ বাঙ্গাল। ভাষার সৌভাগ্যের কারণই 
বলিতে হইবে । কিন্তু আমরা স্্কুমার সাহিত্যের রস-সৌন্দর্য ভিন্ন ইংরেজী সাহিত্যের 
বিপুল, বলিষ্ঠ ও বিচিত্র মনন-শক্তির বিশেষ কোন সন্ধান রাখি ন!। 


(৮) বিধাতার অভিপ্রেত হইলে কাব্যালোঁকের দ্বিতীয় থণ্ডে কাব্যের ত্বরূপ 
নয়, কাব্যের বিচিত্র রূপ ও শক্তি লইয়া যে আলোচনা করিবার ইচ্ছা আছে, তাহাতে 
সাহিত্যের স্থপরিচিত আধুনিক দিক্‌ অনেকাংশে পরিস্ফুট হইতে পারে। 


আশার কথা, বাঙ্গালা সাহিত্যের নান। দিকে ও নান! ক্ষেত্রে নৃতন নৃতন 
আলোচনা আরম্ভ হইতেছে; বাঙ্গালার কৃত-বিগ্ধ অধ্যাপক ও সুধী ছাত্রমগুলী এই 
দিকে অবহিত হইলে অচিরেই বাঙ্গালাঁর মননময় সাহিত্য সম্বদ্ধি লাভ করিতে পারে, 
_-এই ভরসায় এত কথা লিখিলাম। 


বিনীত 
গ্রচ্ছকার 


শ্কাল্যান্লোক্ষ 
বিষয়-সুচী 


ভূমিকা [ পাচ] চৌদ্দ] 
প্রথম অধ্যায় 
কাব্য-সংজ্ঞা, দ্রেতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ১৬১ 
(১) 
কাব্য-সংজ্ঞ৷ 


কাব্য-সংজ্।--১-২, কাব্য ও সাহিত্যশব্--২, কবি ও প্রতিভা--২, কবি ও 
পাঠক-_৪, সহদয় সাঁমাজিক-_-৪, আনন্দ, কাব্যানন্দ_-৬, বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় 
সত্তবা--৭, লোকোত্তর আনন্দ--৮, পাশ্চাত্য স্থুধীগণের অভিমত--৯, কাব্যানন্দ ও 
ব্রন্মানন্দ--১০। 

€( ২) 
সংজ্ঞাবিচার 

ধজ্ঞাবিচার--১১, আনন্দ ও রস--১২, আনন্দের ইংরেজী প্রতিশব্ব--১৫, 
রস-শব--১৬, কাব্যের লক্ষণ-নির্দেশে রস শব--১৭, ঝসশব্বব্যবহাঁরে জগন্নাথের 
আপত্তি--১৮, বিশ্বনাথের উত্তর--২*, বিশ্বনাথের সংজ্ঞার অব্যাপ্তি দোষ -২০, 
আত্মপক্ষ-সমর্থনে বিশ্বনাথ--২২, আনন্দশব্ধ নির্বাচনের কারণ-_২২। 


(৩) 
জমগ্র কাব্য-ধারণ। 

আত্মা ও চিত্__২৩, সত্ব রজঃ ও তমঃ এই তিনগুণ--২৩, আত্মানন্দের প্রকাশ 
২৪, কাব্যের লক্ষ্য-_২৫, চিত্ব--২৫, চিত্রের দুই ক্রিয়া_আম্বাদন ও জানা--২৫, 
চিতের ছুই বৃত্তি-_হ্বদয়বৃত্তি ও বুদ্ধিবৃত্তি-_-২৬, চিত্তের ছুই গুণ-_ত্রুতি ও দীপ্তি--২৬, 
বস্তর ভাঁবধর্ম ও অর্থধর্ম-_২৬, অর্থের রমণীয়তা-২৭, ভাঁব ও অর্থ--২৮, রস--২৮। 
রম্যবোধ--২৮, চিত্র--২৯। 

থ 
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(৪8 ) 
জ্রেতিকাব্য ও দীপ্ডিকাব্য 
স্বায়বৃতি ও বুদ্ধিবৃত্বি-_দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য-_-৩১, কাব্যের বিভিন্ন ভাগ-_ 
৩১-৩২, এ বিষয়ে চিত্র--৩২, রসোক্তি ও ভাবোক্তি_-৩৩, ম্বভাবোক্কি-_-৩৬, 
নিসর্গ-কবিতা--৩৬, দীপ্তিকাব্য ও দর্শন-বিজ্ঞান--৩৭, দীষ্টিকাব্যের সম্বন্ধে পুনরায় 
বিচার--৩৮, ক্রুতিকাঁব্য ও দীপ্তিকাব্য__৩৯, সৌন্দর্য বা রমণীয়ত1--৩৯, চমৎ্কার-_ 
৪০, গৌরবোক্তি--৪০, বেদ ও উপনিষদের উদাহরণ-_৪১-৪২, আধুনিক যুগের 
কাব্য ও কবি--৪৩, বক্রোক্তি-কাব্য-_৪৩, এ বিষয়ে ভামহ, দণ্ডী, কুস্তক-_-৪৩-৪৪, 
কাব্যের ভাগ সম্বন্ধে গ্রাচীনগণ--৪৫, আনন্দবর্ধনের গ্রণীভূতব্ঙ্য সমর্থনযোগ্য 
কি 1?--৪৬। 
(৫) 
উদাহরণমাল। 
রসোক্তি ও বক্রোক্কতি-_-9৭, ৪৯) রদদোক্তি ও গৌরবোক্তি-_৪৯, ৫০; ভাবোক্তি 
--€৯ স্বভাবোক্কি--৫২, নিসর্গ-কবিতা-_৫২, গ্রাণিকবিতা--৫৩, মিশ্র উদাহরণ__ 
৫৪, দ্বতাবোক্তি ও রসোঁকি--৫৪, স্বভাবোক্তির শিশুকবিতা-_-৫৫, শ্বভাঁবোক্তি ও 
বক্রোক্তি--৫৬, গৌরবোক্তি_-৫€৬, গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তি_-৫৭, বক্রোক্কি 
ও গৌরবোক্তি--৫৮, অলঙ্কার-বক্রোক্তি__৫৯, অর্থবক্রোক্তি--৬-, উভয়বিধ 
বক্রোর্তি--৬০-৬১। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


রস ও ভাব ৬২--২২৩ 
বস ৬২--১২১ 
€ ১) 
নাট্য ও কাব্য 


আদিকবি বাল্পীকি-_-৬২, আদিগুর ভরতমুনি-__-৬২, নাট্য ও কাব্য--৬২, 
নাট্যরসের প্রাচীনতা--৬৩, কাব্যরস-বিষয়ে প্রাচীন আচার্ধগণ--৬৩-৬৭, নাটযরস ও 
কাব্যরন এক কি 1৬৭, মহাকাব্য ও গীতিকাব্যের রস--৬৮, রসবাদের প্রধান 


আ চার্ধগণ---৬৮-৬৯। 
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€ ২ 9) 
ভরতমুনি-কথিত নাট্যরস ও রঙের বিবিধ ব্যাখ্যা 

ভরতমুনি-ক থিত নাট্যরস--৬৯, প্রাচীন ব্যাখ্যাকারগণ--৭০, অন্মটের মূল- 
কাবিকা__৭১, মম্মট-কৃত উহার বৃত্তি ( অভিনবগুপ্তের রস-ব্যাখ্যানের অন্সরণে )-- 
৭২-৭৩, বিশদ ব্যাখ্যান ও সমালোচন।--৭৪-৮৬, বিভাবন।-ব্যাপার--৭৪-৭৫, বিগাব 
-_-৭৫) আলম্বন-বিভাব-_৭৫, উদ্দীপন-বিভাব ৭৫-৭৬, অনুভাব--৭৬, অষ্ট সাত্বিক- 
ভাব-_৭৬, অলৌকিক বিভাবাদি_-৭৬, সাধার্পী-করণ__৭৮, রঙ্গশালায় উহার 
উদ্দাহরণ ও ব্যাখ্যা-_৭৮-৭৯, উহার সংক্ষিপ্ত বিবরণ--৭৯,১ বিভাবাদ্দির সহিত 
পাঠকের অভেদ--৮০)১ ডাঃ দ্াশগুপ্তের আপত্তি-_-৮০-৮১, আপত্তি-খগুন--৮১-৮২১ 
মম্মটের সংজ্ঞার ক্রটি--৮৩, স্থায়ী ভাব রস কি ?-_৮৩, অভিনবগুপ্তের স্পষ্ট উত্তর-_ 
৮৩, বিদ্ব-বিহীন সংবেদন-_-৮৪, লোচনটাকায় রস-সংজ্ঞা--৮৪, পানকরস-ন্ায়--৮৫, 
ছুই প্রকার ব্যাখ্যা ও ব্যাখা-দোষ--৮৫-৮৬, প্রকৃত ব্যাখ্াা_৮৬, ভাব ও রসের 
আস্বাদ--৮৭, রসের ব্যাখ্যানে বিশ্বনাথ-_-৮৭, ডাঃ দাশগুপ্তের অযথার্থ মন্তব্য--৮৮, 
অভিনবগুপ্তই মূল--৮৮, চমৎকার ও অদ্ভূত রস-_৮৮, রসের ব্যাখ্যানে জগন্নাথ--৮৯, 
রস পরমার্থতঃ এক-_-৯১, বূন ও ভাবের স্বব্ূপ-নির্ণয়ে কবি কর্ণপূর-_-৯১-৯২, 
কর্ণপূরের বৈশিষ্ট্য-_-৯২। 

(৩) 
আমাদের প্রদত্ত রসের সংজ্ঞ। ও ব্যাখ্যা 

আমাদের প্রদত্ত রসের সংজ্ঞা-_-৯৩, রসোপলব্ধির প্রক্রিয়া _ছইটি উপাদান, বাহ্‌ 
ও আস্তর জগৎ-_-৯৪, স্থির-চিত্ব--৯৪, শ্বতি-সহযোগে চর্বণা-৯৫, রসই জ্ঞান, জানই 
রস-- ৯৫-৯৬, রবীন্দ্রকবিতাঁয় রসের চিত্র_-৯৬-৯৭। 


€ ১) 
রসতত্ব-সন্দন্ধে পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ 
আরিষ্টটুল্‌ ও মনম্বী বুচার--৯৭, ভরতমুনি ও আচার্য অভিনবগুপ্ত-_৯৮, 
আরিষ্টটুল্‌ ও অভিনবগুপ্ত _৯৮, [701685100, বা অনুকরণ-_৯৮, তুলনীয় বিষয়সমূহ 
--৯৯, নাট্য বা কাব্যের উদ্দেশ্বা আনন্দ ব।৷ রস-_১০০, রসু সহৃদয় সামার্জিকের--১১, 
মুখ্য বিষয় মাঁনবজীবন, প্রকৃতি উদ্দীপন বিভাব মাত্র_-১*৩, ভাবই রস বা আনন্দের 
উৎস--১*৩, স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী তাব--১০৩-০৪, আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব ও 


| ২০ ] 


অন্গভাব_১৫, বাসনালোক--১০৫, সাধারণীকরণ--১০৬, ভাবের রসতা-প্রাপ্তি-_ 
১০৮, পাশ্চাত্য আলোচনার অমন্পূর্ণতা ও অস্পষ্টতা--১০৯, গ্রীকৃ ও ভারতীয় দৃষ্টির 
পার্থক্য-_-১১০, আরিষ্টটুলের মতবাদের মংকীর্ণত--১১১, পাশ্চাত্য অন্ত মনীধষিগণের 
আলোচনা ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ_-১১২, শেলি--১১৪, বার্গসৌ--১১৫, ক্রোচে--১১৫। 


রস ও 4525৪01+ 


ভারতের রসতত্ব ও ইউরোপের লৌন্দ্য-তত্ব_-১১৬, লৌন্দর্যের ত্বরূপ-সম্বন্ধে 
কান্ট ১১৬, হিউম--১১৬, হেগেল প্রভৃতি-_-১১৭, কেরিটের স্থচিস্তিত সিদ্ধান্ত-_ 
১১৭, আমাদের ব্যাখ্যান--১১৭, সৌন্দর্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ--১১৮, সৌন্দর্য ও রমণীয়ত্ 
-_-১১৮, রবীন্দ্রনাথ ও জগন্নাথ _-১১৯, কাব্যের দুঃখ সুন্দর নয় কি ?--১১৯, কবি 
কীচ্স-এর উক্ভির ব্যাখ্যা--১২০, কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের কবিত| হইতে উদ্দাহরণ 
স্পি২৩ 


ভাব ১২১-১৪১ 


€ ১) 
ভাবের স্বরূপ লক্ষণ 


ভাবশবের বিভিন্ন অর্থ--১২১, ভাবশব্দের অলঙ্কারশান্ত্-গত তিন প্রকার- 
অর্থ__১২১, আমাদের আলোচ্য ভাব--১২১, ভাব ও )7১083010+--১২২১ স্ুশীল- 
কুমার দে, অতুলচন্দ্র গুপ্ত, স্থরেন্জরনাথ দাশগুপ্ত__-১২২, ভাবের ব্যাখ্যানে ভরতমুনি 
--১২২, অভিনবগ্তপ্তের ব্যাখ্যান--১২৩, “ভাব অর্থ ম্বাদনা ত্বক চিত্ববৃত্তি--১২৪) 
ভাবের স্বরূপ-নির্ণয়--১২৪১ হাঁস ভাব কি 4610041072১ ?--১২৫, বার্গসৌর 
অভিমত--১২৫, উৎসাহ ভাব কি 9706100. ?--১২৬, বিম্ময়ভাব ও অদ্ভুত রস-_ 
১২৬, ভরতমুনি-কথিত তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাব-_১২৬-২৭, শ্রম নিদ্র। প্রভৃতি ভাব 
কি? ১২৭, চিন্ত। বিতর্ক প্রভৃতি কি ম্বাদনাত্মক ভাব ?--১২৭, ভাঙ্ুদত্তের মত-_ 
১২৭, ভোজরাজের মত--১২৭, রস ও ভাব সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্রের মস্তব্য--১২৮, 
উক্ত মন্তব্যের ক্রটি--১২৮, অভিনবগুপ্তের আদর্শ--১২৯, আমাদের অবলম্ষিত 
নীতি--১২৯, ভাবশব কি বুঝায়_১২৯, ইংরেজী 150০৮1০0১ শব্দ কি বুঝায় 
১২৯, রিচার্ড স-এর অভিমত--১৩, ভাব ও 5200610)১ একার্থক--১৩*। 


২১] 


€ ২) 
স্থায়ী ভাব ও ব্যণিচারী ভাব 

স্থায়ী ভাবের ব্যাখ্যায় ভরতমূনি--১৩)১, ব্যভিচারী ভাবের ব্যাখ্যায় ভরতমুনি-- 
১৩১, এই ছুই বিষয়ে পরবর্তী আচার্গণ- বিশ্বনাথ, ভোজরাঁজ, জগন্নাথ, শারদাতনয় 
_-১৩২-৩৩, আমাদের ব্যাখ্যান-_-১৩৩-৩৪, স্থায়ী ভাবের স্থায়িত্বের তিনটি কারণ £-_ 
প্রথম কারণ-ন্বতত্ত্র গৃঢ় প্রবাহ--১৩৩, দ্বিতীয় কাঁরণ-বাসনা লোক হইতে 
মুক্ুমুন্থঃ অভিব্যক্তি--১৩৪, তৃতীয় কাঁরণ--কাব্যনিবন্ধে ভাবগুলির স্থায়িতা--১৩৪, 
ব্যভিচারী বা সঞ্চারী ভাব--১৩৫, স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাবের উদাহরণ--১৩৫ | 


(৩) 
ব্যভিচারী ভাব 
ব্যভিচারী হইতে স্থায়ী ভাব ও রসের উপলব্ধি-_-১৩৬, ব্যভিচারী ভাবের 
প্রশংসা__ব্যভিচাঁরী ভাবের সংখ্যা-১৩৭, নৃতন ব্যভিচারী ভাঁব--১৩৮-৩৯। 
(৪ ) 
ভাবের স্থায়ী ও ব্যভিচারী রূপ 


স্বায়ী ভাব কখন ব্যভিচাঁরীর ন্তায় কার্য করে--১৩৯, এই বিষয়ে অভিনবগ্জপ্ত, 
শাঙ্গদেব, ভান্দত্ত-_-১৪০, ব্যভিচারী ভাবের ব্যভিচারী হয় কি?--১৪*, 
অভিনবগুপ্তের বিরোধিতা--১৪১, ভরতের ইজিত-_-১৪১। 


রস ও ভাব ১৪১-২২৩ 
€ ১) 
প্থায়ী রস ও সঞ্চারী রস 

অজী রস--১৪১, অঙ্গ-স্থানীয় রস-_-১৪১-৪২, এ ছুইটিকে স্থায়ী ও সঞ্চারী বস 
বল! যায় কি 1?--১৪২, প্রস্তুত রস একটি মাত্র, উহাই স্থায়ী-_-১৪২, স্থায়িত্বের 
কারণ-_-১৪৩, অঙ্গী রসের সমধিক পরিপুষ্টি--১৪৩, আনন্দবর্ধনের নির্দেশ__-১৪৪, 
প্রথম মতের ব্যাখ্যা--১৪৪, ভাগুরির দিদ্ধান্ত-_-১৪৪, দ্বিতীয় মতের ব্যাখ্যা_-১৪৫১ 

আমাদের সিদ্ধান্ত--১৪৬। 


| ২২] 


€ ২ ) 
আধিকারিক রস ও প্রাসঙ্গিক রস 


নিদিষ্ট স্থায়ী ভাব ভিন্ন অন্য ভাব হইতে রস হয় কি?-_-১৪৬, রসসম্বদ্ধে ভ্রান্ত 
ধারণা-১৪৬, অভিনবগুপ্তের নেতি-যূলক যুক্তি--১৪৭, উদ্ভট শাস্তরস ম্বীকার 
করেন-_-১৪৮, রুদ্রট যে কোনও ভাব হইতে রস হয় বলেন--১৪৮, ভোজরাজের 
অনুরূপ মস্তব্য--শাস্ত, প্রেয়ঃ, উদ্ধত ও উদ্দাত্ত রস--১৪৯, স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভেদ- 
সম্বন্ধে ভোজদেব--১৪৯, ভোজবাজের চরম মতবাদ--১৫০, সংস্কারপস্থিগণের স্বীকৃত 
নৃতন রূদ-_-১৫২, সংস্কারপন্থী শারদা-তনয়--১৫২, প্রাচীনপন্থী বোপদেব--১৫২, 
পূর্ববতিগণের সঙ্থীর্ণদৃষ্টির ফল-__-১৫৩, অতুলগ্ুপ্তের অনুকূল মস্তব্য--১৫৩, স্থরেন্দ্ 
দ্াশগুপ্তের বিবূপ মস্তব্য-_-১৫৪, আমাদের সিদ্ধান্ত-_-১৫৪, “"অতিসম্পন্নতা”--১৫৪, 
উহাদধারা ধে কোনও ভাব রস হয়--১৫৪, স্থায়ী ভাব হইতে স্থায়ী কাব্য--১৫৫) 
স্থায়ী ও ব্যভিচারী অবস্থা-গত তারতম্য বুঝায়-_-১৫৫, আধিকারিক ও প্রাসঙ্গিক 
বস্ত--১৫৬, আধিকারিক ভাব ও আধিকারিক রস--১৫৬, “অধিকার? শব্দের অর্থ__ 
১৫৬, প্রাসঙ্গিক ভাব ও প্রাসঙ্গিক রস-_-১৫৬ (প্রসঙ্গ শবের অর্থ--১৫৭, অভিনব- 
গুপ্টের নিকট প্রশ্ন_১৫৭, আগে সাহিত্য, পরে শাস্্--১৫৮, উদ্াহরণমালা £- 
স্বৃতিভাব হইতে উৎপন্ন প্রাসঙ্গিক রস-_-১৫৮, করুণাভাব হইতে কারুণ্য রস-_-১৫৯, 
দেশগ্রীতি ভাব হইতে উৎপন্ন আধিকারিক রস-_-১৬০, প্রাসঙ্গিক রসের উদ্দাহরণ-_ 
১৬০, “ভাব” হইতেছে অসম্পূর্ণ রস_-১৬১। 


(৩) 
নাটযরস ও কাব্যরস 
অভিনেয় রস ও অভিধোয় রস 


ভরতমুনির আলোচিত নাট্যরসই কি কাব্যরস ?--১৬২, প্রাচীনগণের নির্ধারণ 
যুক্তিসহু নহে--১৬২, কাব্যে কবি সকল বিষয় স্বয়ং প্রকাশ করিতে পারেন--১৬৩, 
কাব্য ও নাটকের তেদদ-সম্বন্ধে বস্কিমচন্দ্র-_-১৬৪, কাব্যপাঠে অভিনয়দর্শন অপেক্ষা 
রসচর্বণ। হয় বেশী--১৬৫, নাট্যরসের বাহিরে পৃথক্‌ কাব্যরস থাকিতে পারে-_-১৬৬, 
শারদাতনয়ের মত--শাস্তরনল বিকলাঙ্গ, কিন্ত শ্রেষ্ঠ-_১৬৭, রস দ্বিবিধ-_অভিনেয় রস 
ব! নাট্যরস এবং অভিধ্যেয় রম বা কাব্যরস--১৬৭, কাব্যরসের স্বরূপ--১৬৭, 
উদ্দাহরণ-_বৈষ্ণবকবিত| প্রভৃতি--১৬৮, পূর্ণাঙ্গ রস--১৬৯, অভিধ্যের রস কি 


চিএ 


বিকলাঙ্গ ?_-১৬৯, উদ্দাহরণ--১৬৯, অন্যবিধ উদ্দাহরণ--উপাধ্ীনবিচারে বিকলাঙ্গ, 
কিন্তু রসধর্মে উৎকৃষ্ট--১৭০-৭২, অন্থভাঁব এবং সঞ্চারী ভাব ন1 থাকা সত্বেও রসের 
প্রকাশ-_-১৭২, অভিধ্যান--১৭৩, ক্ষতি পূরণের নিয়ম, এক অঙ্গের হূর্বলতায় অন্ত 
অঙ্গের অতিপু্টি--১৭৩, আধিকারিক রসেও এই নিয়ম খাঁটে--১৭৩, উদ্বাহরণগুলির 
বিশ্লেষণ--১৭৩-৭৪, ববীন্দ্রকাব্য হইতে উদ্াহরণ--১৭৪, বিকলাঙ্গ উপাদান হইতেও 
রসোৎপত্তির কারণ--১৭৫, অভিনবগুপ্চের মন্তব্য যুক্তিসহ নয়--১৭৫, ভরতমুনির 
স্যত্্র অভ্রানস্ত--১৭৬। 


€ 8 ) 
স্থায়ী ভাব ও রসের সংখ্যা ও পরিচয় 


কবি কর্ণপৃরের প্রেমরস--সকল রস উহার অস্তভূতি--১৭৬, ভোজরাজের মতে 
শ্্াররম মূল প্রকৃতি__শৃজার অর্থ আদি অভিমান--১৭৬, ভোজরাজের প্রেমরস-_ 
১৭৭, শাস্ত রস ব। করুণ রম ব৷ অদ্ভূত রস মূল প্ররুতি--১৭৭-৭৮, অভিমানাত্মক 
শৃ্জার মূল কারণ--১৭৮, অনুকূল চিত্ববৃত্তি--প্রীতি-_ ছয় প্রকার--রতি, বাৎসল্য, 
ভক্তি, সখ্য, উদ্দীপ্তি বা দেশগ্রীতি--১৭৯, ছয় প্রকাঁর প্রীতি হইতে ছয় প্রকার 
প্রেয়োরস-_-১৭৯, অগ্রীতি হইতে চারি প্রকার স্থায়ী ভাব ও রস--১৭৯, চিত্ের 
অপর চারিটি স্থায়ী ভাব ও রম__১৮০) শাস্তরসের ত্বরূপ বিচার--১৮১, বৈষণবগণের 
শান্ত রস রস নয়__১৮১, আমাদের মতে মূলরস নয়টি-_-১৮১, প্রেয়োরসের ছয়টি বিভাগ 
--১৮১, বীররসের ছয়টি বিভাগ--১৮১, প্রেয়োরমের বিচার--১৮২, প্রেয়োরসের 
প্রীতি বিভিন্ন অর্থে গৃহীত--১৮৩, প্রেয়োরসের সাধারণ হ্বরূপ--১০৩, প্রেয়োরস-_ 
শঙ্গাররস--১৮৪, প্রেয়োরস-_বাৎসলাযরস---১৮৪, গোঁড়ীয় বৈষবগণের গ্রভাব__১৮৭, 
বাৎদল্যরলবিষয়ে আমাদের অভিমত--১৮৭, প্রেয়োরস--ভক্তিরম--১৮৮, ভক্তিরস- 
প্রতিষ্ঠায় যুক্তি--১৮৮-৮৯, ভক্তির ও শাস্তরসের পার্থক্য-_১৮৯, ভক্তির ও 
দিব্যরস--১৯*, বৈষ্ণবগণের ভক্তিরস-_মৃখ্যরস পাচ প্রকার- গোৌণরস সাতপ্রকার-_ 
১৯১, প্রেয়োরস-__সখ্যরস-__১৯১, প্রেয়োরস-_দেশগ্রীতিরম--১৯১, দেশগ্রীতি 
একটি স্থায়ী ভাব--১৯২, অপর নাম উদ্দীপ্তিরস--১৯৬, প্রেয়োরস-_কাকুণ্যরস 
€(প্রানঙ্গিক রস )--১৯৩, বীররস ও উদাত্বরস--উভয়ই এক-_-১৯৪, ভোজের 
উদ্দাত্তরস ভিন্ন রস-_-১৯৪, অদ্ভুতরস ও 901911016--১৯৪, বীররসের অনেক প্রকার 
বীর--১৯৫, মহাভারতের উক্তি--১৯৫, আলোচনার সার--১৯৬। 
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€৫) 
গীতিকাব্যের রস ও কবি-গত রস. 
গীতিকাবযর রস--১৯৬, কবি-গত রস--১৯৭, কবির রমোপলব্ধির ক্রম-_-১৯৮, 
কবির ছুইটি বিশেষ শক্তি--১৯৮, জগৎ হইতে ভাব ও রসের উপলন্ধি--১৯৮, কাব্য- 
নির্মীণ-_-১৯৮, বাল্সীকির কবিত্বলাভের ঘটনা--১৯৯, অভিনবগুপ্ডের বিশ্লেষণ__-১৯৯, 
কবিকর্ম ও কবিপ্রতিভা-_-২০০, বিহারীলালের বণিত বালীকির কবিত্ব-লাভের 
ঘটনার বিশ্লেষণ--২০১, পাশ্চাত্যে কাব্য অপেক্ষ। কবির বিশ্লেষণ সমধিক-_২০২, এই 
বিষয়ে একটি প্রশ্ন ও উত্তর-_-২০২। 
€ ৬) 
রস-সম্বন্ধে নিসর্গ কবিতা 
নিসর্গ-কবিতাঁর স্বতন্ত্র রস নাই-__২০২, চেতনবৃত্তাস্ত ষোজন] বা কবির চিত্র-গত 
ভাবের আরোপ--২০৩, কবি-গত রস ও সামাজিক-গত রস--২০৪, কবির চিত্বাবস্থা 
অঙ্গযায়ী নিপর্গের ব্যাখ্যা--২০৪, হেগেল ও কাণ্টের অভিমত--২০৪-০৫, ওয়ার্ডস্‌- 
ওয়ার্থের অভিমত-_নিপর্গ চৈতন্তময়, তাহাতে একই আত্মার অধিষ্ঠান__-২০৫, 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের কবিতা হইতে উদাহরণ-_-২০৫-৬। 


€ ৭ ) 
বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে রস 

বৈষ্ণব রসতত্বের বিশিষ্ট দৃষ্টিতঙ্গী-__২০৬, বৈষ্বসাধনা-_ভাঁবের সাধনা-_২০৭, 
মূলরস-_-ভক্তিরস__-২*৭, উহার মুখ্য পঞ্চ ও গৌণ সপ্ত প্রকার ভেদ__-২০৭, ভারতীয় 
রসতত্বে বৈষণবগণের কোনও মৌলিক দান নাই--২০৮, বোঁপদেব-ন্বীকৃত নয় প্রকার 
ভক্তিরস--২০৮, বোপদেবের খণ অলঙ্কীরাচার্গণের নিকট--২০৯, কাব্যরসের 
ভক্তিভাবতা করিয়াছেন দক্ষিণদেশবাঁপিগণ--২০৯, গৌড়ীয় বৈষ্ণবগণের কোনও 
মৌলিক দাঁন নাই-_২১০, অলঙ্কার শাস্ত্রের গৌরব--২১০। 


€৮) 
শক্ত পদ-সাহিত্যে রস 


মূল আলম্বন ভক্তিরস--উহা!৷ পঞ্বিধ--২১০-১১, মাঁধূর্ব ও এইবর্য লইয়া গঠিত 
অপূর্ব মাতৃভাব--২১১, বৈষ্ণব ও শাক্ত ভাবের পার্থক্য-_২১১, শ্রীরামপ্রমাদ সেন 
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একাই তিন শক্কি-_-২১১, মাতৃমহাভাব--২১১, বাঙালীর সাধনার এক বৈশিষ্ট্য-_ 
২১২, শাক্ত পদাঁবলীর বৈশিষ্ট্য--২১২, শান্ত পদ খাঁটি গীতিকাব্য-_-২১৪, বৈষ্ণব ও 
শাক্ত পদের তুলনা-__-২১৪, শীক্তপদাবলীর পঞ্চরন--২১৫, বাৎসল্যরস ত্রিবিধ-- 
২১৫, আগমনী ও বিজয়! গানের তিনটি উপাদান--২১৫, বৈষ্ণব ও শাক্ত বাৎসল্যের 
প্রভেদ-_-২১৬, বাৎসল্যরসের স্বরূপ--২১৬, আগমনী ও বিজয়। গানের তুলনা-_ ২১৬, 
বাৎসল্যরস--দাধারণ-_-২১৭, মিলন-বাৎসল্য--আগমনী--২১৭, বিরহ-বাৎসল্য-_ 
বিজয়_২১৯, বীররস- স্থায়ী ভাব উতৎসাহ-_২১৯, অদ্ভুতরস- স্থায়ী ভাব বিস্ময় 
_-২২০, ভক্তিরস- দিব্যরস-_-২২২, শাস্তরল-_২২২-২৩। 


ততীয় অধ্যায় 

ব্যগ্তুন। ও ধ্বনি ২২৪--৮৫ 

€(১) 

ধ্বনিবাদের উপস্থাপন 
ধ্বনি-কার ও আঁননদবর্ধন-_-২২৪, ধ্বনিবাদের আলোচনার আবশ্ট কতা-_-২২৪, 
ধ্বনি বলিতে কি বুঝায়--২২৪, কাব্যের আত্মা ধ্বনি--২২৫, ব্র্যাডলের কথিত 
48069861070 -২২৫, ব্যঞ্তনা-ব্যপার ও ধ্বনি পূর্বেই লক্ষিত হুইয়াছে-__২২৬-৩৯, 
ধ্বনিবাদ্দের তিন বিরুদ্ধ পক্ষ-_-২২৭, অলঙ্কার হুইতে ধ্বনিবাদ্দের উতৎ্পত্তি-_-২২৭৪ 
অন্তর্ভাববা-_-২২৮, গুণবৃত্তি-_-২২৮, পর্ধায়োক্ত অলঙ্কারই ধ্বনি-উহার আলোচন। 
-_২২৮৩*১ অবগমবৃত্তি__-২২৯, ধ্বনিবাদের ধ্বনি যৌবনোচ্ছৃদিত। হ্ন্দরী--২৩১। 
€ ২) 
ব্যগুন! ও ধবনির প্রাচীন মতে ব্যাখ্যান ও বিশ্লেষণ 

শবের দুই বৃত্তি-_-অভিধা ও লক্ষণা-_-২৩১, র্ূটিলক্ষণা ও প্রয়োজন-লক্ষণা-_-২৩২, 
লক্ষণ! শব্ধ-আশ্রয়ে বাকের শক্তি--২৩২, বাঞ্জন। ছুই প্রকার--২৩৩, বাঞনার ম্বব্ষপ-_ 
২৩৩, শাবী ব্যগুনা__২৩৩, এ লক্ষণামূলা-_-২৩৩, এ অভিধামূলা-_২৩৪, শবশক্ত্ভব 
ধ্বনি-_-২৩৪, আর্ী ব্যঞ্জনা-_২৩৪, অর্থশক্ত,ভ্তব ধবনি__২৩৪, ধ্বনিকার-কৃত কাব্যার্থের 
দুই ভেদ্দ__-২৩৪, প্রতীয়মান অর্থ_২৩৫, বাচ্যার্থ দীপশিখা। ব্যঙ্গযার্থ আলোক-_-২৩৫, 
ধ্বনির সংজ্ঞা_২৩৫, সমাসোক্তি প্রভৃতি অলঙ্কারে বাঙ্যার্থ আছে, ধ্বনি নাই-_২৩৬, 
গুণীভূত ব্যঙ্গ্া-_ ২৩৬, উদ্দাহরণ-_-২৩৬, ধ্বনিশবের মূল অর্থ অলঙ্কার শানে 
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প্রয়োগ--২০৮, অবিবক্ষিতবাচ্য-ধ্বনি ছুই গ্রকার-__২৩৮, অর্থাস্তরে সংক্রমিত-_২৩৮, 
অত্যন্ত-তির্কৃত-_২৩৮, বিবক্ষিতান্তপর-বাচ্য ছুই প্রকার-_-২৩৯, অসংলক্ষাক্রম- 
ধ্বনি-_-২৩৯, সংলক্ষ্যক্রম-ধবনি--২৪০১ উদ্াহরণ-_-২৪১, তিন প্রকার ধ্বনি-_রসধ্বনি, 
বস্তধবনি ও অলঙ্কারধ্বনি--২৪২, বস্ত হইতে বস্তধবনি--২৪২, বস্ত হইতে অলঙ্কারধ্বনি 
"২৪৩, ধ্বনির জ্রিবিধ ভাগ আনন্দবর্ধনের কৃত--২৪৩ অভিনবগ্জষ্থের মত--ধ্বনি 
রসেই গধবনিত হয়-_-২৪৪, ধ্বনি কাব্যের আত্মা_এই সংজাবিচার-_২৪৬, দংজার 
অব্যাঞ্তি ও অভিব্যার্থি দোষ-_২৪৫, রসবাদ ও ধ্বনিবাদ--২৪৬, 'রস-ধ্বনি'র 
অর্থ-_২৪৬, ব্যঞ্জনাবুততি__২৪৭। 


€ ৩ ) 
ধ্বনিবাদ-সন্ধন্ধে ইংরেজী সাহিত্যে আলোচন! 

শেলির ব্যাখ্যাত ধ্বমি--২৪৮, কার্লাইলের প্রদত্ত উদ্াহরণ--২৪৮, শেলির 
উল্লিখিত বাক্য-গত ও শব্ব-গত ধ্বনি_-২৪৯, ব্র্যাভলে-__২৪৯, এবারন্রপ্থি__ 
আর্থী ব্যগ্ুন। ও শাব্দী ব্যতন।-_-২৪৯, [89৬7 01 4.880019610102 ও ব্যঞ্রনাবৃত্তি--২৫০, 
€]70801786100 ও ব্যগনাবুতি-_২৫০, রিচার্ড স-কথিত “&6616009 ও ব্যঞ্রনা-_ 
২৫২, লেডি ওয়েল্বি ও তিন প্রকার অর্থ-_-২৫৩, মুরের মত-_-119870108 2৪ 
902866স৮--২৫৩, অগডেনের মত-- 11980110678 170001)  10007:8 61090 
085 ০00102108] 00:009%0-২৫৪, মিলারের মত-_10)86 1১101) 19 80698690 
18 119810106+--২৫৪, রিচার্ডস্্‌ ও ব্যগ্রনা--২৫৪-৫৫, বাক্যের বিচারে চারিটি 
দিক্‌--২৫৫, শাব্দী ব্যঞ্নার নব বৈচিত্র্য-_২৫৫, পূর্ণ শাব্দী ব্যঞ্নার উদ্দাহরণ__২৫৬, 
শাববী ব্যঞনার কয়েক প্রকার বৈচিত্র্য--২৫৭, রূপক ও সাক্কেতিক রচনা-_-২৫৭। 


2 
ধ্বনির ব্যাপক ভাপর্য 


নাট্যকাব্য ও গীতিকাব্য--২৫৮, ধ্বনির স্বরূপ-_স্যটিই ধ্বনিময়-_-২৫৯, ভারতীয় 
সাহিত্য ও ভারতীয় পংস্কৃতি_২৬৭, ভাব ও ব্ূপ-_২৬*, মৌন প্রকাশ__২৬০, 
ধ্বনন-ব্যাপার--২৬১, ধ্বননের স্পন্দন, ও চর্বণ।-২৬১, ধ্বননবৃত্তি--২৬২, আমানের 
বিশ্লেষণ_ ধ্বনির ছুই ভাগ-_ভাব-ধ্বনি ও অর্থ-ধবনি--২৬৩, বন্ত ও অলঙ্কার-_-২৬৪, 
জস-ধ্বনি--২৬৪, ভাব-ধ্বনি ও রস-ধ্বনি-_২৬৪, অর্থধ্বনি ও বোধ-ধ্বনি-_-২৬৪, 
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রিচার্ড স-এর অভিমত- ২৬৪, প্রবন্ধ-গত, বাক্য-গত ও শব-গত ধ্বনি--২৬৪, 
অস্তর্লোক-_-২৬৫, বামনা-লোক-_২৬৬, বামনার স্পন্দন বা ধ্বনন--২৬৭, বাসনা" 
লোকের ব্যাখ্যা--ছ্ষ্বস্তের উক্তি-_২৬৯, বাঙ্গাঙ। ছড়ার উদদাহরণ--২৭০, ধ্বননক্কিয়! 
ছুই প্রকার--কবির ধ্বননক্রিয়া--২৭, ধ্বননময় রচন-_২৭*, ধ্বননময় কাব্য-_-২৭২, 
ধ্বনন ও চিন্তন ক্রিয়া_-২৭৩, দ্বিতীয় প্রকার ধ্বননক্রিয়া -সহৃদয় পাঠকের-_ 
ংলক্ষাক্রম-ধ্বনি--২৭৫-৭৬, ধ্বনিকাব্য--ভাবধ্বনি-_-২৭৭, অর্থধবনি-__-২৭৭, ধ্বনির 
বৈচিত্র্য--২৭৮, সুখময় ধ্বনি-_-২৭৮, বেদনাময় ধ্বনি--২৭৯, গগ্য হইতে উদাহরণ-_ 
২৮০, গ্রবন্ধ-গত ধ্বনি-_-২৮০, অন্যবিধ বাক্যধ্বনি--২৮১, বাঁক্য-গত ভাবধ্বনি-_-২৮১, 
বাকা-গত অর্থ-ধবনি--২৮২, শব্দ-গত ধ্বনি ছুই প্রকার-_-২৮৩, ভাবধ্বনি--২৮৩, 
অর্থধ্বনি--২৮৩, ভাবদ্বারা বস্তর ধ্বনি-__২৮৪। 


ঢতুর্ অধ্যায় 
বস্ত ও বিভাব ২৮৬-৩৩১ 
€( ১) 
বস্তত 
“নাট্য-বেদ*_কাব্য-বেদ--২৮৬, সার্বজাগতিক বিষয়বস্ত-_-২৮৬, পর্ব বিষ্যার 
আবশ্তকতা-_-২৮৭, কবি দ্বিতীয় প্রজাপতি--২৮৭, প্রীচীন ভারতের উদ্দার দৃটি__ 
২৮৭, বিষয়বস্র সীমীনির্দেশ থাকিতে পারে না_-২৮৯, কাব্যরচনায় অবস্ত--২৮৯, 
পাশ্চাত্য কবি ও পগ্ডিতগণ শেকৃস্পীয়র, শেলি, লী হান্ট» এবারক্রম্বি, শপেনহর 
প্রভৃতির অন্রূপ বস্তবিচার-_-২৯০-৯১। 
€ ২) 
বিভ্ভাব 
বন্ঘ ও বিভাবের পার্থক্য--২৯২, বিভাবের অলৌকিকতা-_-২৯২, কবির বন্ত- 
উপলব্কি--২৯২, বস্তর বিভাবতা। ও 7%9%11570-_-২৯৩ | 
€ ৩) 
অনুকরণ 
বিভাবের সম্পাদনাই বস্তর অনুকরণ__২৯৪, অনুকরণ ও নবীকরণ--২৯৪, 
প্রাচীন শানে এবং শিল্পশাস্ত্রে অন্গুকরণ'-এর প্রয়োগ--২৯৪, চিত্রশাস্্র ও নৃত্যশান্্র-- 
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২৯৫) অন্থকরণের অর্থ-_-২৯৬, চিন্রের ব্যঞক পদ্ধতি-_২৯৬, বিভাব'ও বিস্ময়-_-২৯৭, 


আরিষ্টটল্‌ ও অন্করণতত্ব--২৯৭, বুচার-কৃত অন্করণের অর্থ-_২৯৮, ওয়াণ্টার 
পেটারের মস্তবা--২৯৮, অঙ্গুকরণ-বিষয়ে ক্রোচে--২৯৪৯। 


€ ৪8 9 
পাপ ও রস 
বিভাব ও ব্ূপ-_-৩০০, রূপ ও রস--৩০০, কোন্টির স্থায়িত্ব--৩০*, রবীন্দ্রনাথের 
রায় রূপের পক্ষে-__৩০০, রবীন্দ্রনাথের উক্তির সমালোচনা--৩০১, রস-সম্বন্ধে নুবিচার 
হয় নাই-_-৩০১, ূপ ও রসের অভিন্নতা_-৩০২। 


(৫) 
বিভাব ও বূপনির্মাণ 
রূপনির্মাণের ছুইটি পদ্ধতি_-৩০৩, কবির নির্মাণশক্তি ও ওঁচিত্যবোধ-_-৩০৩, 
আনন্দবর্ধনের মস্তব্--৩০৪, আরিষটটুল ও উচিত্যবোধ--৩০৪, অভিনবগুপ্তের 
সুত্র--৩০৪, রসের 'উপনিষৎঃ--ওঠিতা--৩০৪, সিদ্ধরস কথাবস্ত--৩০৫ উদ্ধাহরণ-_- 
মেঘনাদবধকাব্যের__রাম-লম্ষ্রণ_-৩০৬, সিদ্ধরসবিষয়ে ব্র্যাড লে--৩০৬-৭। 


€ ৬) 
ওচিত্য, সত্য ও তথ্য 
ইতিহাস ও কাব্য-প্রবন্ধ, তথ্য ও রস--৩০৭, ওচিত্য ও সত্য, তথ্য ও 
সত্যের পার্থক্য--৩*», উদাহরণ-_-শকুস্তভলা--৩০৮, কাব্যজগতের সমতা কি? কাব্য 
ও ইতিহাসের পার্থক্য, আরিষ্টূলের স্থচিস্তিত মত--৩০৯, আরিষ্টটুল্‌ ও আনন্দ- 
বর্ধনের তৃলনা--৩১০, সার্বজনীন রূপ-_-৩১*, সাহিত্যে সার্বজনীনতা--৩১০, কাব্য- 
গত সত্য, সার্বজনীন বূপমুত্তি--৩১১। 


€ ৭) 
রসেই রসের সার্থকতা 
186 10৮ 4169 ৪৪০১ স্ত্রটির ব্যাখ্যা--৩১২, রসাধুত চিত্ত সংস্কারের 
উধ্বেস্থিত, অতএব শুদ্ধ, বস্ত ও রসযেন পন্ক ও পন্বজ--৩১২, উপদেশ প্রচার 
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কাব্যের মুখ্য লক্ষ্য নয়, বস্কিমচন্দ্রের সুষ্ঠু উক্তি_-৩১২, উদ্বেশ্ত-মুলক রচনা 
৩১৩, 416 100৮ 4765 8806% হুত্রটির উৎপত্তি ও পরিণাম, সুত্রটির প্রতিবাদ-_- 
৩১৪, উভয় দল ্রাস্ত--৩১৪, বস্তুর ধর্ম কাব্য বা পাঠককে স্পর্শ করে কি না, এই 
বিষয়ে রুদ্রট--৩১৫, শিল্পাচার্য নন্দলাল বন্থুর অভিমত--৩১৫, শিলারের কঠিন 
মন্তব্য, আর্ট ও মানবতার ভিন্নমুখী গতি--৩১৫, সৌন্দধবোধ বীরধর্মের বিরোধী, 
আর্টের বিরুদ্ধে অভিযোগ---৩১৬, কাব্যসন্বন্ধে প্রাচীন ও আধুনিক এক দলের ধারণা 
--৩১৬, প্রথম প্রশ্ন--৩১৭, রস সর্বদাই ভাব দ্বার অবিচ্ছিন্ন, ভাবহীন রম নাই-- 
৩১৭, বিভাব বা বস্তর ধর্ম পাঠককে স্পর্শ করে--৩১৮, জীবনের সহিত সাহিত্যের 
গভীর যোগ, কবির সহিত কাব্যের গভীর ষোগ-_-৩১৮, প্রধান যুক্তি--উপযুক্ত 
বিভাবের জন্য জীবনকে চাই, কবির আদর্শ বস্ত--৩১৯, জগদ্বিমুখী কাব্য স্থায়ী হয় 
না, শুদ্ধ তন্সয়্তা দুর্নীতি হইতে আসে না, ভাবের শক্তি--৩১৯, রসই শিব, শ্রেষ্ঠ 
কবির শুদ্ধ দৃষ্টি-হ্যতি, মমোময় লোক ও মানবের ছুই প্রক্কতি-_৩২*, চিত্তের পঞ্চভূমি, 
মূঢ়ভূমির আনন্ব, বিবিধ আনন্দ-_৩২১, উধ্বভূমির আনন্দ, শিলারের সমস্যার উত্তর, 
মনুষ্যত্ব প্রতিষ্ঠায় আর্ট অনেক উপায়ের একটি উপায় মাত্র_৩২১১ আর্ট জীবনের 
মহতম উদ্দেশ্ট নয়, মহত্বম উদ্দেশ্য আত্মবোধ--৩২২, অন্যতম উদ্দেশ্ত হিপাবে আর্ট 
অন্ুুশীলিত হইলে ভয়ের কারণ নাই, আর্টের অতিশীলনে মত্ততা আসে-_-৩২২১ 
প্রাচীনগণ হিতসাধনকে গৌণ উদ্দেশ্ত বলেন, ভরত-ভামহ-মন্মট প্রতৃতি--৩২৪, 
আমাদের সিদ্ধাস্ত-_৩২৪, শিল্পশাস্ত্রে লোকহিত-সাঁধনের কথা-__-৩২৪, মুখ্য ও গৌণ 
দ্বিবিধ উদ্দেশ্ত--৩২৫, আট-সম্বদ্ধে একদল আধুনিকের দৃষ্টি, আর্ট কি মাক্সীয়বাদের 
অত্র মাত্র ?--৩২৫-২৭। 


€৮) 
কবি ও বিভাব 


কবি নিজেই সমাজ ও সামাজিক, এবং উভয়ের অতীত--৩২৭, কবির জন্ম, 
স্বদেশাত্মীর বাণী-মৃতি কবি, কবির যুগাহুগ ও যুগাতিগ স্ট্টি-_-৩২৭-২৮, খাষি-কবি-_ 
৩২৮, কবির সত্যদশাঁ কল্পনা ও নবন্থষ্টি, নব পরিস্পন্দ ও আদর্শলোক-_-৩২৮-২৯, 
চির অগ্রগতি--৩২৯, উদ্দেশ্যবিহীন সৌন্দধ-হ্ষ্টি--৩২৯, কবিচিত্তের বিশেষ ভাবনা- 
তঙ্গী__বন্ততস্ত্র প্রভৃতি, প্রতিভার বৈচিত্রাই কাব্য-বৈচিত্র্যের কারণ-_৩২৯-৩*, 
সকল-প্রকার কবিদৃষ্টির মূলে এক বিশিষ্ট বিশ্ময়বোধ_-৩৩০, ক্লাসিক তন্ত্র ও 
রোমান্টিক তন্ত্র পরস্পরের পরিপৃরক-_-৩৩১। 


পঞ্চম অধ্যায় 


শব্দ ও অর্থ ৩৩২-৩৭৮ 
€ ১) 
শব্দ ও অর্থের সম্পর্ক 


কাব্যশরীর, শব্ধ কি?--৩৩২, ধ্বনি ও অর্থ- দুইয়ের নংযোগ বা সাহিত্য, 
নাহিতোর ছুই প্রকার অর্থ, আমাদের উদ্দেশ্ব__-৩৩২, অর্থ ও শকের সম্বন্ধ নিতা নয়__ 
৩৩৩, শব্ধ ও অর্থের সমবন্ধও নিত্য নয়__৩৩৩, শব ও অর্থের সম্বন্ধ আপেক্ষিক নিতা 
--৩৩৪, উদাহরণ সাহিত্যশব্--৩৩৫) লাহিত্য ও কাব্যশব--৩৩৫-৩৬। 


(২) 
শব্দ ও ভর্থের সাহিত্য 


ভামহ-কৃত কাব্যের প্রাচীন সংজ্ঞা-_৩৩৬, 'দহিত' শবের প্রয়োগ, ব্যাকরণ-গত 
সম্বন্ধ--৩৩৬, সহিত শব অন্ুত্ত--৩৩৬, রাজশেখর ও সাহিত্য শব--৩৩৭, ভোঁজদেব 
ও সাহিত্য শব্ধের ব্যাপক প্রয়োগ, ব্যাকরণ ও অলঙ্কার-গত সন্বন্ধ-_৩৩৭, কুস্তক-_- 
৩৩৮, সাহিত্য শব্দের প্রথম ও প্রকৃত ব্যাধ্যাতী। কুস্তকের আত্মগ্লাঘা--৩৩৮, কুস্তক ও 
ভোজের তুলনা--৩৩৯, সাহিত্য শের ব্যাপক অর্থ--৩৩৯, কুস্তক-রুত সাহিত্য- 
হজ্ঞা--৩৪০) কুস্তক-কৃত কাব্য-নংজ্ঞা_৩৪০, সাহিত্য ও কাব্য শব্ধের গোতনা তিন্ন 
গ্রকার--৩৪০, কুস্তকের সংজ্ঞার ব্যাখ্যান, সাহিত্য বা মিলন কি? পরস্পর-স্পতিত্ব 
--৩৪১, শব ও অর্থ উভয়ের মধ্যে আনন্দের বীজ নিহিত আছে--৩৪১, বাচ্য-বাচকের 
বিশিষ্ট নন্বন্ধই সাহিত্য, এই বৈশিষ্টাই পরস্পর-ম্পর্ধিত্ব--৩৪২, সাহিত্য শবের ছুই 
প্রকার ০০০০০০---৩৪৩, কুস্তক-কৃত শব-সংজ্ঞা ও অর্থ-সংজ্ঞা-_-৩৪৩, ওয়াণ্টার 
পেটারের অনুরূপ দৃি--৩3৪, শব্দের গীত-ধমিতা-_-৩৪৪-৪৫, অর্থের ভাবময় বূপ, 
অর্থই বিভাব--৩৪৫, অর্থ ও শব্দ উভয়ের সাহিত্য--৩৪৫-৪৬, এবারক্রত্ির মনোহর 
ব্যাখ্যা--৩৪৬, বাক্য-গত সাহত্য--৩৪৭, শবের চয়ন, বয়ন ও ধ্বনি-নামগুশ্য-_-৩৪৭, 
প্রবন্ধ-গত সাহিত্য--৩৪৭, ওয়াণ্টার পেটারের অনুরূপ বিচাঁর-_-৩৪৮, সাহিত্যের 
অনির্ঘচনীয় আত্বাদ--৩৪৯, সাহিত্যের লঙ্গীত-ধর্ম--৩৫০, পানকরস-গ্যায়-_-৩৫০, 
কুস্তকের আলোচনার দুইটি ক্রটি--৩৫১ অর্ধনারীশ্বরের উপমা, শব্ধ ও অর্থ এক 


৩১ এ 


অভিন্-__৩৫১, কালিদাসের “বাগর্থে ২ ইব ক্লোকের ব্যাখ্যা--৩৫২, পাশ্চাত্য পণ্ডিত- 
গণের অনুরূপ দৃটি-_-৩৫৩, জগন্নাথের মত-_-শবই কাব্য-_৩৫৩, দণ্তীর শফজ্যোতিঃ 
--৩৫৪, আলোচনার সারবস্ত--৩৫৫, সাহিত্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ-_৩৫৫, আমাদের 
ব্যাখ্যান--সাহিত্যের সর্বত্রই সাহিত্য, আলোচনার চাঁরিটি দিক--৩৫৫, প্রথম-_- 
কাধ্যের দিক্‌ হইতে জিবিধ সাহিত্য--৩৫৫, দ্বিতীয়--কবির দিক হইতে--কবিমন ও 
বিশ্বমনের সাহিতা--৩৫৬, তৃতীয়-_-পাঠকের দিক হইতে_কবিমন ও পাঠকমনের 
নাহিত্য--৩৫৭, চতুর্থ-_সাহিত্যের পরম ফল-_াবশ্বমানবের প্রতিষ্ঠা--৩৫৭। 


€ ৩) 
ভাব 
শব্ধ--৩৫৭) ভাষা, ইহ! লোকযাত্রা নির্বাহ করে--৩৫৮, সংস্কত-পদবাহুল্য ও 
ইংরেজী বাকৃপদ্ধতি বর্জনীয়, দুরূহ ও সহজ্জ তাষা--৩৫৮, উক্ভি-বিশেষই কাব্য--৩৫৯, 
শবের উৎপত্তি ও গঠন--৩৬০) ছন্দ; শব্ধালঙ্কার ও রীতি--৩৬০। 


€& ৪ ) 


শব্দের শক্তি_-৩৬০, অর্থ বলিতে কি বুঝায়, অর্থের চিত্রধর্ম__-৩৬১, চিত্রধর্মের 
ব্যাখ্যা--৩৬১, অলঙ্কৃত চিত্র ও নিরলঙ্কার চিত্র--৩৬২, চিন্র ও সঙ্গীতের উপরে ভাব 
_-৩৬৩, সাহিত্যের তিনটি ধর্ম_-মুল ধর্ম ভাঁবধর্ম--৩৬৩। 


€ ৫) 
অলঙ্কার-শাস্ত ও অলঙ্কার 

কাব্যশান্ত্ই অলঙ্কার-শাস্ত্র_-৩৬৪, “অলঙ্কার” অর্থ সৌন্দর্য-_-৩৬৪, 'অলঙ্কার-শাস্ত 
অর্থ কাব্যসৌন্দর্ষ-বিজ্ঞীন-_-৩৬৪, অলঙ্কার শবের বিশিষ্ট অর্থ_-৩৬৪, দণ্ডীর মতে 
অলঙ্কার-__কাব্যশোভাকর ধর্ম-_৩৬৫, গুণ গ্রভৃতিও অলঙ্কার-_-৩৬৫, বামনের মতে 
কাঁব্য-সৌন্দর্যই অলঙ্কার--৩৬৬, এই সৌন্দর্য কাব্যের আত্ম-ভূত--৩৬৬, কাব্যের 
স্বরূপ অলঙ্কার ব! সৌন্দর্ষ-_৩৬৬, পাশ্চাত্য প্ডিতগণের অনুরূপ মত--৩৬৬, 
অলঙ্কার-শাত্ত্র নাম কেন ?_-৩৬৭, এই বিষয়ে বামন--৩৬৭, অলঙ্কার বা কাব্য-সৌন্দর্য 
অনস্ত-_৩৬৯, অলঙ্কার প্রকৃতই কাব্য-শৌন্দর্ব_৩৬৯, রস, ধ্বনি, রীতি, গুণ সকলই 
অলঙ্কারের অস্তর্গত-_৩৬৯) অলঙ্কারশান্ত্র নাম দুই অর্থে ই সার্থক--৩৭* সাহিতা- 


| ৩২] 


বর্পণের মতে অলঙ্কার কটককুণ্ুলাদি--৩৭০, এই উক্তির বীজ ভামহু-দণ্ডীতে পাওয়৷ 
যায়_-৩৭*, আমাদের অভিষত-_অলঙ্কার থাকিলে তাহ! শব্ধার্থের বিভিন্ন মতা এবং 
কাব্যের রূপ-_৩৭১, ধ্বনিকার-কৃত অলঙ্কারের প্রকৃত সংজ্ঞা_৩৭২, রমাক্ষিগ্ততা__ 
৩৭২, অলঙ্কার বহিরঙ্গ নয়--৩৭২, অভিনবগুণ্ের অনুকূল মস্তব্য--৩৭২, ক্রোচের 
অন্থকৃল মস্তব্য--৩৭৩, ওয়াণ্টার পেটাঁরের অনুরূপ মন্তব্য-_৩৭৪, ধ্বনি ও অর্থ-_ 
শঝালক্কার ও অর্থালঙ্কার--নঙ্দীত ও চিত্র--৩৭৪, শবালঙ্কারের নঙ্গীতধর্ম_-৩৭৪, 
অর্থ ব| অর্থালঙ্কারের চিত্রধর্ম--৩৭৫, তত্ব ও বূপ--৩৭৭, রূপদ্বার1 ভাবের অভি- 
সম্পরতা---৩৭৭। 


(৬) 
সমাপ্তি 


কাব্যের প্রকাশ ধার!-৩৭৭, কাব্যের মৌলি-ভৃত প্রয়োজন--৩৭৭, কাব্যের 
নংজা_৩৭৮, কাব্যের আনন্দ--৩৭৮। 


নির্ঘষ্ট 





কাব্যানোক 


প্রথম অধ্যায় 


দ্তিকাব্য ও দীতিকাব্য 


(১) 
কাব্য-সংজ্। 


কাব্যের একটি সম্পূর্ণ সংজ্| দান করিতে গিয়াই ধর| পড়ে, কাব্যের শরীর যে 
এন্ীর্থ, তাহার অমশ্পূর্ণতা কতখাঁনি। আমাদের জীবনের ন্তাঁয় জীবনের অঙ্গভূত 
আমাদের চিন্তা এবং বাঁক্যও এক নাটকীয় প্রবাহ, মুহুর্তে মূহ্র্তে তাহার রূপ 
খুলিতেছে, সে ক্রমাঁভিব্যক্তি লাভ করিতেছে । চিন্ত। স্থক্, বেগময় তাহার 
প্রবাহ; বাক্য স্থুল, চিন্তার পথ অতিক্রম করিতে তাহার অনেক প্রয়াস ও সময় 
লাগে। তাহা ছাড়া আমার মনের সাংস্কৃতিক পরিবেশে যে চিন্ত। কয়েকটি মাত্র শবে 
ফুটিয়! উঠিয়াছে, অপরের মনের পরিবেশে মে চিন্তা কখনও সেই কয়টি শবে সার্থক 
ও সমগ্র রূপ লাভ করিতে পারে না। তাই অপরের মনের কাছে ব্যাখ্যানের 
বেলা শব ব। বাক্যের অর্থোপলব্ধির জন্য লক্ষণা, ব্যঞ্জনা, ধ্বনি, বাঁসনাঁলোক, আবার 
অনুমান, কল্পনা, কত প্রকার শক্তির আশ্রয় লইতে হয়। এই কথ! ম্মরণে রাখিয়া কাব্য 
বুঝাইবার জন্য ক্রমশঃ ছোট, কয়েকটি সংজ্ঞ! লইয়! বিচার আস্ত করা যাইতেছে । 

কাব্য কাহাকে বলে? 

(১) কবি তাহার অপূর্ববন্ত-নির্মীণক্ষম। প্রতিভার বলে সহদয় সামাজিক বা 
পাঁঠকের অস্তরে অলৌকিক আনননিস্বন্দী অস্তর্জগৎ বা বহির্জগতের ব্যাপারময় ষে 
শবার্৫থের সহযোঁগ হ্থ্টি করেন, তাহার নাম কাব্য । 

(২) কবিপ্রতিভা-স্থ্ট যে শবদার্থের বলে পাঠকের অস্তরে অলৌকিক আনন্দের 
প্রকাশ হয়, তাহাই কাব্য। 

(৩) অলৌকিক আনন'ময় শব্দার্থ ই কাব্য। 


২ কাব্যালোক 


(৪) আনন্দময় বাকাই কাব্য । 
শেষোক্ত সংজ্ঞাটি প্রথমটিরই সংক্ষিপ্ততম রূপ। উহাতে কেবল কাব্যের লক্ষ্য ও 
উপাদান-_-আননদময়ত্ব ও বাক্যত্ব, এই ছুইটি মূল বিষয়ের উল্লেখ করা হইয়াছে । 
সুক্মতাবে চিস্তা করিলে দেখ! যায়, উহার মধ্যেই কাব্যের অষ্টা কবি আছেন; কবির 
সহচর রূপেই আসেন কাব্যের পাঠক ব। শ্রোতা অর্থাৎ হৃদয় সামাজিক । কাব্যের 
প্রয়োজন লোকোত্তর আনন্দ, উপায় রস বা রম্যবোধ অথবা ধ্বনি, আঁলম্বন অস্তর্জগৎ 
বা! বহির্জগতের বিচিত্র বস্ত, এবং সর্বশেষে সর্বাধিক আলোচ্য কাব্যের উপাদান 
শবার্৫-_এই মকলই ক্ষুদ্র সংজ্ঞাটির অস্তর্গত। প্রথম সংজ্ঞায় সমুদয় বিষয়ই মোটামুটি 
উল্লেখ করিয়। কাব্য-সম্বদ্ধে জিজ্ঞাসাগুলির সংক্ষিপ্ত উত্তর দেওয়। হইয়াছে । কাব্যের 
রস, ধ্বনি, বস্ত, শব্ধার্থ বা বাক্য শেষ চাঁরিটি অধ্যায়ে পৃথক ভাবে আলোচিত হইবে। 
বর্তমান প্রবন্ধে কাব্যের মৌলি-ভূত প্রয়োজন উল্লেখ করিয়া কাব্যের সংজ্ঞা-নির্দেশ 
কর! হইয়াছে এবং কাব্যের মুখ্যভেদ কয়টি উদাহরণ-সহ প্রদণিত হইয়াছে। 
সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্রে কাব্য” ও “সাহিত্য” শব্দ একার্ধবাঁচক। “কাব্যপ্রকাশ+ বা 
'সাহিত্যদর্পণ” একই জাতীয় গ্রন্থের নাম। সংস্কৃত ভাষায় স্থপ্রাচীনকালে একমাত্র 
কাব্য” শব্ষই ব্যবহৃত হইত। “কাব্য অর্থে “সাহিত্য শব্দের প্রচলন হইয়াছে 
মধ্যযুগ হইতে । বলা বাছুল্য,-কাঁব্য, ব। "সাহিত্য, শব্ধ অতি প্রাচীনকাল হইতেই 
নাট্য, কাব্য ব। কথা-সাহিত্যের যাবতীয় শিল্প- ও রূপ-তেদ বুঝাইয়া আসিতেছে । 
কবির বাও-নিমিতিই কাবা ॥ কবির নিপুণ কর্ম বা! স্থটি বলিয়াই শব্ঘময় শিল্পের 
নাম কাব্য। যে শক্তিবলে কবি এই কৃষ্টি করেন, তাহার নাম প্রতিভা । আচার্য 
অভিনবগ্তপ্ত প্রতিভার লক্ষণ বলিয়াছেন, 
অপৃববস্ত-নিমীণ-ক্ষমা প্রজ্ঞা ।--ধ্বন্থালোক, ১।৬, টীকা 
--যে প্রজ্ঞার দ্বারা অপূর্ব বস্ত নিশ্নাণ কর! যায়, তাহাই প্রতিত|।, 
কবি তাহার আশ্চয প্রতিভা-বলে বস্ত-রাঁশি শব্দে সমপিত করিয়া বিধাতার স্ষ্ট 
দৃশ্তমান জগতের বাহিরে যেন এক বিচিত্র মায়ার জগৎ নির্মাণ করেন। কাঁব্য-জগৎ 
তাই অলৌকিক, অপুৰ) ইহা আমাদের নিকট সংও নয়, অসৎও নয়, ইহা) 
অনিধচনীয়। র 
অগ্রিপুরাঁণ বলেন, 
অপারে কাব্য-সংসারে কবিরেব প্রজাপতিঃ | 
যথা বৈ রোচতে বিশ্বং তথেদং পরিবর্তে ॥-_অগ্নিপুরাঁণ, ৩৪৫।১০ 


দ্রেতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৩ 


_অপার এই কাব্যর্ূপ সংসারে কবিই প্রজাপতি । এই বিশ্ব তাহার নিকট 
যেমন প্রীতিকর বলিয়া মনে হয়, তেমনিই তাহা পরিকল্পিত হইয়। থাকে ।, 

আচার্য মম্মটভট্ট কিন্তু “কাব্য-প্রকাশে'র প্রারস্তেই বলিয়াছেন, কবিশ্প্টি প্রজাপতির 
সৃষ্টি অপেক্ষাও চারুতর। কারণ কবির বাণী 'হলাদৈকময়ী' এবং 'নবরস-রুচিরা১ 
অর্থাৎ একমাত্র আনন্দস্ব্ূপা ও নবরসে মনোহরা। প্রজাপতির সৃষ্টিতে সখ 
থাকিলেও দুঃখ আছে, মোহ আছে, সত্ব-রজ-ম্তমঃ তিন গুণেরই বিলাস আছে। 
কবির সৃষ্ট কাব্জগৎ পাঠককে দেয় কেবল আনন্দ ; দুঃখও নয়, মোহও নয়, দেয় 
নব রসের বিচিত্র স্থখময় অপূর্ব আশ্বাদ। 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াঁছেন,__ 

“সাহিত্য ব্যক্তিবিশেষের নহে, তাঁহ। রচয়িতার নহে, তাহা দৈববাণী |” 
_ সাহিত্য, সাহিত্যের তাৎপর্য 
শেলি বলিয়াছেন, 
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_-কাব্য প্রকৃতপক্ষে একটি তেব ব্যাপার। 

শ্রেষ্ঠ কবি কাব্য রচন1 করেন প্রাণময় বা মনোময় শরীরের উধ্বে নিজ বিজ্ঞানময়্ 
ও আনন্দময় সত্বায় অধিষ্ঠিত হইয়া । স্য্টির নৰ নব উন্মেষপূর্ণ সেই আনন্দলোক এক 
দিব্যলোক, মে লোকের বাণী দৈববাণী, সে লোকের ব্যাপার দৈব ব্যাপাঁর। দেবতা 
বাহিরে নয়, রজন্তমোমুক্ত প্রতিভার অমল সত্তাই দৈবসত্বা, এখানে কবিসত্বা। কবির 
মানুষী সত্তা এবং কবিসত্বা এক হইয়াও ভিন্ন । কবির সত্যকাঁর শরীর দিব্যশরীর, 
ভাঁমহ যাঁহাঁকে বলিয়াছেন, 

কাস্তং কাব্যময়ং বপুঃ।-_ভামহালঙ্কার, ১৬ 

_কাব্যময় কাস্ত বপুঃ।, 

কবি সেই দিব্য ভূমি হইতে স্বাভাবিক ভূমিতে অবতরণ কবিলে তাহার চিন্ময় 
সত্বাও আবৃত হয় এবং তিনি হ'ন দোষগুণময় সুখদুঃখ-সমাচ্ছন্ন মান্ষমাত্র । তখন 
স্বরচিত কাব্যের নানা ব্যঞ্জনাময় সুশ্স অর্থসমূহ দেখিয়! তিনি নিজেই পরম বিস্ময়ে 
অভিভূত হন। “ভবানী-ভ্রকুটীতঙ্গং ভবে। বেত্তি ন ভূধর:”-__-ভবানীর ভ্রকুটী-ভঙ্গে কি 
মহিমা, তাহা ভূধর জানেন না» জানেন তাহার প্রাণপতি ভব, মহাদেব। কাব্যের 
অষ্টাা ও পাঠক সম্বন্ধে এই উপম। সর্বথা সঙ্গত না হইলেও ইহার মধ্যে কিছু সত্য 
আছে, সন্দেহ নাই। 


ঃ কাব্যালোক 


কাব্য কবির কৃতি হইলেও এক হিমাবে তাহা পাঠকেরও ত্যঠি। সহদয় 
পাঠকচিত্তে প্রবেশ করিতে না পারিলে কাব্যের কাব্যত্ব কোথাঁয়? নিরবধি কাঁল 
ও বিপুলা পূর্থীর কথ স্মরণ করিয়া তাহাকে শুধু দীর্ঘনিঃশ্বাম ফেলিতে হয় স্থদূরে 
দৃষ্টি নিক্ষেপ করিয়া। সুর্ধের প্রকাঁশক যেমন চক্ষু, পাঠকচিত্তও তেমনি কাব্যের 
প্রকাশক বলিলে অনেক কথাই বল| হয় না। কবির রচিত শব্দার্থ পাঠকের 
বাসনা-লোঁকের বিচিত্র স্কুরণ জন্মাইয়। ভাঁবার্থ ও রসসৌন্দর্ষের সম্পাদনা দ্বারা 
কাব্যত্ব লাভ করে। কবির মাশ্ুষ-জন্ম তুচ্ছ, কবি এক অমর জন্ম-_সার্ঘক জন্ম 
লাভ করেন পাঠকচিতে, তাহার দেশও জাতির মানস-লোঁকে । কবি-চিত্ের 
সহিত পাঠক-চিত্তের গভীরতম আশ্লেষের ফলে জাতীয় মহাঁকবির জন্ম হয়, তাহাঁরই 
কলে স্থষ্ট হয় আনল কাব্য, তখন পূর্ব-রচিত শব্দ-কাঁব্য নব নব মহিমা লাভ করে। 
আমাদের হৃদয় ও মন দ্বারা আদর ও অন্থশীলন করিয়। আমরা পূর্ণরূপে গ্রহণ করি 
কবিসত্তাকে ; এমন কি নব এতিহ্াহ্থষ্টি, ভাগ্গ্রচার ও নব নব আস্বাদন দ্বার! 
বৃহত্তর ও মহত্তর মহাঁকবিকে নিত্যকাল প্রকাশ করিতে থাকি। মানুষ দ্রোণীচার্য 
বড়, না৷ একলব্যের চিত্তে অধিষ্ঠিত হইয়! পুঁজিত হইয়াছেন যে অন্ত্রগুরু, তিনি 
ঘড়? 

কাব্যবিচারের ব্যাপারে কাঁব্যান্বাদ-তৃপ্ত পাঠক-চিত্তের পরিচয় সর্বাগ্রে প্রয়োজন, 
কবি-চিত্তের পরিচয় তাহাতে অনেকখানি সহজ হইয়া! আসে। 

কাব্যের ভোক্তা বা আম্বাদয়িত! হইতেছেন দেশ-কাঁল-পরিচ্ছিন্ন আমি বা 
আমার ব্যক্তি-পুরুষ, যিনি সহ্ৃদয় সামাজিক বলিয়া কথিত হন। হৃদয় আছে 
ধাহার, অর্থাৎ শিক্ষার সৌকুমারধ ও সুচি এবং তাহা হইতে জাত কাব্যের স্থনিপুণ 
বাসন! আছে ধাহাঁর, তিনি সম্বদয়। সমাঁজচিত্ের সহিত স্থনিবিড় যোগ আছে 
যাহার, তিনি সামাজিক। হৃদয়বত্তা লইয়৷ তিনি যদি সমাজের সুস্থরুচি নিজ মধ্যে 
প্রতিফলিত করিয়া সমাজের প্রতিনিধি-স্থাঁশীয় হন, তবে তাহাকে বলে সহদয় 
সামাজিক । আচার্য অভিনবগুপ্ত সহৃদয়ের সংজ্ঞ। দিয়ীছেন-_ 

যেষাঁং কাব্যান্গশীলনাভ্যাসবশীদ্‌ বিশদীভূতে মনোমুকুরে বর্ণনীয়-তন্সয়ীভবন- 
যোগ্যতা, তে হদয়সংবাদ ভাজ: হদয়াঃ |" ধ্বন্ত।লোৌক, ১1১, টীকা 

-_-“কাব্যাঙ্গশীলনের অভ্যাসবশে মনোরপ দর্পণ নির্মল হইলে ধাহাঁর। কাব্যের 
বর্ণনীয় বস্তুর সহিত তন্ময়তা পাইতে পারেন, তাহারাই হৃদগ্ব-সংবাঁদ-শালী, তীহারাই 
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সংবাদে হন্য-সাদৃশ্যম্‌।- ধ্বন্যালোক? ৪1১২ 
_সিংবাদ হইতেছে অন্য-সাদৃশ্ত । একস্থলে যেরূপ দৃষ্ট হইয়াছে, অন্ত্রও তন্দরপ দর্শন 
অর্থাৎ একরূপতা। | | 

“হৃদয়-সংবাদ” অর্থ অন্য হৃদয়ের সহিত সাদৃশ্ঠ ; পাঠক হৃদয়ের সহিত কাব্যের 
আলম্বন-বিভাঁব ষে নায়কাঁদি, তাহাদের হৃদয়ের সাদৃশ্ত অর্থাৎ উভয় হৃদয়ের 
একরূপতা । ইহাকেই পূর্বে বলা হইয়াছে পাঠকের নির্মল মনোমুকুরে বর্ণনীয় বন্তর 
প্রতিবিষ্বন বা তন্ময়ীভাব। অতএব সহ্বদয়তা এবং হৃদয়-সংবাদ-শালিতা একই 
কথা । অন্তান্র অভিনবগুধ্ধ বলিয়াছেন, 

অধিকারী চাত্র বিমল-প্রতিভানশালিহদয়ঃ ।- _নাঁট্যস্থত্র, ৬।৩৪, ভাগ্য 
_াট্য বা কাব্য আঁম্বাদনের অধিকারী হইতেছেন তিনি, ধাহার হৃদয় বিমল 
প্রতিভান-শাঁলী ।, 

প্রতিভান শব্ধের অর্থ তিনিই লিখিয়াছেন, “সাক্ষাৎকার? । যাহার হৃদয় বস্তর 
বিমল সাক্ষাৎকার পায়, তিনিই সহ্ৃদয় এবং তিনিই কাব্যপাঠের অধিকারী । 

গ্রীক সাহিত্যে নাট্য ও কাঁব্য-বিচারে সহ্ৃদয় সাঁমাজিকের স্থান প্রধান । 
প্লেটে৷ বলেন, আনন্বদ্বারা কাব্য বিচার করিতে হইলে, সে আনন্দ হইবে এমন এক 
ব্যক্তির আনন্দ ধিনি সংস্কৃতি ও শিক্ষায় অতিমহান্‌-- 
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আরিস্টটলের অভিমত ব্যাখ্য। করিয়৷ বুচার বলেন,__ 
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প্রত্যেক সুকুমার কল! এমন এক আদর্শ প্রেক্ষক বা শ্রোতার নিকট আবেদন 
জানায়, ধিনি মাঁজিতরুচিসম্পন্ন এবং শিক্ষিত সমাজের প্রতিনিধি-স্থানীয় ব্যক্তি; 
নৈতিক অস্তদৃষ্টি-সম্পন্ন ব্যক্তি যেমন নীতিশাস্ত্রের, সেইরূপ তাহাকেও সেই সেই 
কলাশাস্ত্রের “নিয়ম এবং প্রমাণ” বলা যাইতে পারে । 

উভয় দেশের কাব্য-বিচারেই দেখা গেল কাব্য ব্যক্তিবিশেষের নয়, সমাজের । 
এক সামাজিক উহ প্রকাশ করেন, অপর সামাঁজিকেরা! আম্বাদ করেন। আমিই 


৬ কাব্যালোক 


সেই সহৃদয় সামাজিক, এখানে কাব্যের শ্রোতা বা পাঠক, অথব! নাট্যাঁভিনয়ের 
দর্শক। 

আমর বিচরণ করি ছুইটি জগতে, এক আমাদের অনুভূত অন্তর্জগৎ, অপর 
দৃশ্ঠমান এই বহির্জগৎ। আমার জ্ঞানে ও অনুভূতিতে এই উভয় জগৎ সতাবান্‌, 
বিধৃত ও প্রকাশিত। এই আমি যেমন আমার এই দেহেন্দিয়-বুদ্ধি-সত্বাময় 
অন্তর্জগতের কেন্দ্র, তেমনি বূপরসগন্ধাদিময় ও প্রাণষয় বহির্জগতেরও কেন্দ্র। সেই 
আমির শুদ্ধ স্বরূপ হইতেছে সত্তা, সংবিৎ বা চিৎ এবং আনন্দ । তমোগুণের 
আবরণ ও রজোগুণের বিক্ষেপহেতু চিদানন্দময় আমির অবাধিত প্রকাশ হয় 
কদাচিৎ। মানবের যাবতীয় কর্ম ও জ্ঞান-প্রচেষ্টা এবং অন্তর্বেদনা এই শুদ্ধ আমিকে 
সহজরূপে প্রকাশ ও উপলব্ধি করিবার জন্য । কাব্যপাঠ অথব! নাট্য-দর্শনের 
সার্থকতার সত্য পরিমাপ হইবে আমাদের সংবিৎ ও আনন্দের আবরণ ভাঙ্গিয় 
ফেলিয়! নিজ শুদ্ধ স্বরূপকে প্রকাশ ও আশ্বাদন করিবার ক্ষমতায় । 

কাব্যের লক্ষণ-বিচাঁরে কাব্যের লক্ষ্য ব উদ্দেশ্যই সর্বাগ্রে আলোচনীয়। 

কাব্যের প্রথম ও প্রধান লক্ষ্য আনন্দ। যশোলাঁভ, ব্যবহার-জ্ঞান, কাস্তা- 
সশ্মিত মধুর উপদেশ দাঁন ব৷ নীতিপ্রচার প্রভৃতি গৌণ লক্ষ্যও থাকিতে পারে, 
তাহাতে কিছু যায় আসে না। শব্দার্থের সাহাধ্যে মূল লক্ষ্য সিদ্ধ না হইলে রচনার 
কাব্যত্ব হয় না। আমাদের প্রদর্ত শেষ সংজ্ঞাটিতে “আনন্দময়” শব্দের অর্থ আনন্দাত্মক 
বাআনন্দ-ম্বভাব। 

ভাঁরতীয় সংস্কৃতির বৈশিষ্ট্য ভারতবর্ষের কর্ম যোগে, ভক্তি-যোগে বা জ্ঞান-যোগে 
যে প্রকার, ভারতবর্ষের শিল্প-যোগে বা কাব্য-যোগেও সেই প্রকার অনুভূত হয়। 
রাগঘেষ ত্যাগ করিয়। কর্ম- বা ভক্তি-সহায়তায় পরমানন্দ প্রাপ্তির সাধনাই কর্মযোগ 
বা ভক্তিযোগ | বস্ততঃ কাব্য-পাঠও এ একই উদ্দেস্টের আনুকুল্য করে; 
মাষের পরিমিত ব্যক্তিত্বের অস্ততঃ আংশিক অবসান ঘটাইয়া তাহার সত্বগুণে 
প্রতিবিদ্বিত আনন্দ-চৈতন্যের ক্ষণিক প্রকাশ-বূপ কাব্যানন্দ দান করে। এই জন্যই 
স্থধীগণ বলিয়া থাকেন, 

সংসার-বিষবৃক্ষস্ত ছে এব মধুরে ফলে। 
কাব্যামৃত-রসাস্বাদঃ সঙ্গম; সঙ্জনৈঃ সহ ॥ 

--সংসাররূপ বিষবৃক্ষের মাত্র ছুইটি মধুর ফল, একটি কাব্যাম্বত-রসাস্বাদ্দ, অপরটি 

সাধুজনের সহিত মিলন ।, 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৭ 


কাব্য পাঠের আনন্দ লোঁকোত্বর আনন্দ বা অলৌকিক আনন্দ। পুত্রলাত 
হইয়াছে, যশোলাভ হইয়াছে__ইহাঁতে যে আনন্দ, তাহা বিষয়ানন্দ, তাহাই হইতেছে 
লৌকিক আনন্দ। পরিবার-পরিধিতে নিজ নিজ ব্যক্তি-সত্তায় অধিষ্ঠিত হইয়া 
আমরা অজন্র প্রকার স্থখছুঃখ, ভালমন্দ, অনুকূল বা প্রতিকূল বেদনীয়ের সঙ্গে এই 
লৌকিক আনন্দ লাঁত করিয়া থাকি। আর .দেশ-কালের ব্যবচ্ছেদ বিস্বৃত হইয়! 
বিশিষ্ট ব্যক্তি-সত্তার উধ্বে” রজন্তমোগুণের মলিনতা-মুক্ত চিত্তে আমরা ভোগ 
করিয়া থাকি এই লোকোত্তর কাব্যানন্দ। এই জন্য কাব্যানন্দকে অভিনবগপ্ত 
বলিয়াছেন, 'পরক্রদ্ধাস্বাদ-সচিবঃ” ( ধ্বন্তালোক, ২৪, টীক1) এবং বিশ্বনাথ বলিয়াছেন, 
'অখতস্বপ্রকাশানন্দচিন্ময়ঃ' ও ব্রক্গান্বাদসহোদর+ (সাহিত্য-দর্পণ, ৩৩৫ )। 

কাব্য-পাঠের পরম লাভ আমাদের সমগ্র-পুরুষীয় সত্তার উদ্বোধন এবং ক্রমে 
আনন্দ-সত্াঁয় বিহাঁর। খধিগণের মতে পাঁচটি সত্তা লইয়। আমাদের সমগ্র- 
পুরুষীয় সত্তা । তাহারা হইতেছে,__অন্নময় সত্তা, প্রাণময় সত্তা, মনোময় সত্তা, 
বিজ্ঞানময় সত্ত। ও আনন্দময় সত্া। কাঁব্য-আসশ্বাদনে অথব। সৌন্দর্ষময় যে কোন 
শিল্পের অনুশীলনে আমাদের বিজ্ঞানময়, বিশেষতঃ আনন্দময় স্বরূপের উপলব্ধি 
হয়, ভাঙ্গিয়া৷ যায় লৌকিক মোহাঁবরণ! পশু-সাধারণ আমাদের স্থল জীবস্ব 
মুখ্যতঃ অন্নময় ও প্রাণময় সত্তা লইয়া; মাচুষ-সম্পর্কে মনোময় সতাও সমান 
প্রধান । অশিক্ষিত বা! অর্ধশিক্ষিত মা্গষ এই তিন সততায় পুষ্টিলাভ করিলেই 
চরিতার্থতা বোধ করে। কিন্তু যে পরিণত পূর্ণশক্তি মানষ মনোময় সত্তার 
অতীত বিজ্ঞানময় সত্তার বোধদ্যুতি এবং আনন্দময় সত্তার বিপুল পুলক-সম্ভার 
পাইয়াছে এবং সেই স্ব-ভূমিতেই বিহাঁর করিয়। নিরন্তর আত্মস্থ আস্বাদন 
করিতে চায়, যাহাকে আমর! কাব্যের ভাষায় বলিয়াছি বিদগ্ধ সহৃদয় সামাজিক, 
তাহার কথা একেবারে ভূলিলে চলিবে কেন? তাহারাই তে ক্রম-বিবর্তনের 
পথে প্ররুতির শ্রেষ্ঠ প্রকাশ, তাহারাই তো পৃথিবীতে স্বর্গ রচনা করিবে, 
মানবের মধ্যে মানব-কল্পিত পরিপূর্ণ দেব-মহিমাঁর উদ্ঘাটন করিবে! জীব- 
সত্তার স্ুল প্রয়োজন খিটায় অন্নজল; মনকে আকৃষ্ট করিয়। রাখে এক্ট্িয়িক জ্ঞান 
এবং ভোগাত্মক রূপ রস গন্ধ শব স্পর্শ, স্থুল বিষয়-সমূহ। কেবল ইহার 
তো। তাহাকে তৃপ্চি দিতে পারে না, তাহাকে বীচাইতেও পারে না। সেখানে 
'মে কেবলই দেখে ভয়, সেই অপূর্ণতা অল্পতার মধ্যে সে হাপাইয়। উঠে। সে 
চাঁয় তার পূর্ণ ভূম। স্ববূপকে | চাঁয় সে সৌন্দর্য, রন, নব নব আনন্দ, কাব্য, সঙ্গীত, 


৮ কাব্যালোক 


নৃত্য, চিত্র, বিচিত্র কল! ; চাঁয় সে স্বার্থবিলোপী পরম বোধি--শুরুধর্ম, তত্বদর্শন, 
আধ্যাত্মিকতার নিশ্চিত শ্রেয়ঃকে । এক কথায় তাহার বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় 
সত্তার জন্য শিল্পকলা, সাহিত্য, বিজ্ঞান, ধর্ম, দর্শন প্রভৃতি বিচিত্রবিদ্যার প্রয়োজন । 
অগ্রয়োজনের আনন্দ, অবসরের বিলাঁস, উপরি পাওন। বলিয়া সৃষ্টিতে কিছু নাঁই। 
কে চাহিতেছে? কি তাহার স্বরূপ? কতটুকু তাহার প্রয়োজন ও আকাজ্ফা ? 
পে কি হৃদয়বস্তায় ও উচ্চতর জ্ঞানধর্মে মান, না শুধু আরুতিতেই মানুষ? কত 
জিজ্ঞাস! লইয়। তবে সমাধানের কথা উঠিবে। 

অন্ন প্রাণ মন লইয়া যেমন বিজ্ঞান ও আনন্দ, তেমনই বাস্তব জগৎকে লইয়া 
লোকোত্তর কাব্যজগত যেন মৃৎ-পক্ক-জলের উপর শতদলের শোভা । পদ্ম পঙ্ক হইতে 
উপাদান লইয়াও আকধণ করে হৃুর্য-প্রভা, ফুটিয়া উঠে পরিপূর্ণ আনন্দে। এই 
আনন্দ ষেমন পদ্মের লৌকোত্তর আনন্দ, যে বস্ত হইতেই উৎপন্ন হউক না কেন, 
অন্ন প্রাণ ও মমোলোঁকের অতীত বলিয়৷ কাব্যানন্দও সেইরূপ লোকোত্র আনন্দ । 
এই আনন্দই সাহিত্যের প্রধান লক্ষ্য, অপরোঁক্ষ লক্ষ্য । এ যেন কৃপজল ত্যাগ করিয়! 
সমুদ্রত্সান, ক্ষুদ্র নীড় পরিহার করিয়া মহাকাশে উড্ডয়ন! কি সে আনন্দ যাহার 
মহিমায় সহদয় পুরুষ আকৃষ্ট হয়৷ প্রবেশ করে সেই অলৌকিক কাব্যজগতে, 
প্রাকৃত জগতের আছে যেখানে সকলই-_সেই দুঃখ, বেদনা, ক্রোধ, ভয়; আছে 
ঈধ্যাদ্বে, অসুষার হলাহল জ্বালা; আছে রতি-শোকের বাস্তব বিকার; আছে 
গ্রতিদন্দি-সংঘধ, জীবন-সংগ্রাম, আত্মস্তরিতা ও জিগীষা। কিন্তু কবি-প্রতিভার 
মায়াবলে পাঠকচিত্তে সে ভাব উদ্বদ্ধ হইয়াঁও জাগায় শুদ্ধ আনন্দ, এক অনির্ধচনীয় 
আস্বাদ; দেহেন্ট্রিয়ের সন্বন্ব-জনিত ব্যক্তিত্ব-বোধের অবনান ঘটাইয়া আনে এক 
আবরণ-শৃন্ত, চিন্ময়, বিন্ময়ময় আনন্দসত্তার বিরাট বিপুল স্পর্শ! ইহাই এক 
আত্মোপলব্ধি, আত্মার এক অপুর স্ফুরণ ও বিলাম। সগ্যঃ পরনির্তি লাভ, অর্থাৎ 
কাব্যপাঠ মাত্র সগ্য সগ্ধ পরমানন্বলীভই কাব্যের মৌলিভৃত প্রয়োজন, লক্ষ্য ব! 
উদ্দেশ্ব-_ইহাই ভারতীয় কাব্যশাস্ত্রের প্রথম ঘোষণা । 

এই আত্মোপলব্ধি ব| পরমাঁনন্দ-লাভের পর আর কিছু নাই। এই আনন্দকে 
তাই পূর্বেই বলা হইয়াছে, “পরত্রন্ধান্বাদ-সচিব” এবং বরন্ধান্বা-সহোদর | আত্ম- 
লাভের পর আর কি আছে? শ্রুতি বলেন, __ 

আত্মলাভান্ন পরং বিছ্যতে। 

--আত্ম-লাভ অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ আর কিছুই নাই? 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৯ 


আমাতেই আমার পরম বিশ্রাম এবং চরম প্রতিষ্ঠা । 
বাস্তবিক আমার স্বরূপের আংশিক উপলব্ধির পর একমাত্র পৃর্ণোপলক্বির প্রশ্ন 
উঠিতে পারে ; আর যে কোন প্রশ্নই অবাস্তর। কাব্যের তাই মূলীভূত প্রয়োজন 
আনন্দ; এই আনন্দ-লাঁতই কাঁব্যপাঠের শ্রেষ্ঠ ফল। এই আনন্দ স্বতন্ত্র মহিমায় 
বিরাজমান, আনন্দেই আনন্দের সার্থকতা । ইহার অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ ফল আর কিছু 
নাই; অন্য সমুদয় ফলই গৌণ। 
পাশ্চাত্য স্থুধীগণের অভিমতও এ সরল সত্যটিকে সম্পূর্ণ সমর্থন করে। 
আরিস্টটলের ব্যাঁখা। করিতে গিয়। বুচার বলেন,__ 
[109 0101906 ০01 [009%7) 88 ০01 811 6109 116 26৪১ 18 60 19100006980, 
60906101081] 061107)1 & [009 200. 91958/690. [9158901:9, 
44168106168 7607 ০7 7০8 ৫ £%76 476 0. 291. 
_-পিকল স্থকুমার কলার স্তাঁয় কাব্যেরও উদ্দেশ্ত ভাঁব-সমুখ আনন্দ, বিশুদ্ধ এবং 
উধ্ব ভূমির আনন্দ স্থষ্টি করা ।, 
বুচাঁর অন্তত্র এই আনন্দকে বলিয়াছেন, 
£/ 88109 8100. 71101980109 19188,9970,--1089, 70. 296. 
_-ধীর এবং হিতকর আনন্দ ।, 
উক্ত গ্রস্থের 40706 [0106 ০0£ 106 4১:৮১ প্রবন্ধে তিনি শেষ কথাটি স্পষ্ট করিয়! 
উল্লেখ করিয়াছেন, 
€19000 9 & 22901009106 01 107 00101001969 11) 168511) 0100 19910106560 
ঠ06 50689) 91010678০01 ৪010:970)0 179.007011069৪,১--102, 0. 209. 
__প্রত্যেকটিই স্বয়ংসম্পূর্ণ এক আহ্লাদের মুহূর্ত, এবং পরম আনন্দের আদর্শ 
লোকে তাহার বাস।, 
এই প্রসঙ্গে বুচার হেগেলের 2/%10807% 6 7% 47%-এর ভূমিকা হইতে 
তুলিয়া হেগেলের অনুরূপ মত প্রমাঁণ করিতে চাহিয়াছেন। হেগেল বলিতে চাহেন, 
কলানুশীলন দ্বারা সাধারণ আমোদ-প্রমোদ, আমাদের জীবনের বহিরঙ্গের তৃপ্তি সাধন 
এবং আমাদের চিত্ত বিনোদনও কর!1 যাইতে পারে; কিন্তু ইহা ভূলিলে চলিবে ন! যে, 
£]10 6018 20009 ০01 9703101051009236 86 18 1700.690. 1006 11009199100520 
1006 1796, 106 9975119.--73, 7305210%6 ১ 171702%0480% ৫০ 26068 
7১786108078 ০07 £%706 447, 0. 809. 


১০ কাব্যালোক 


--এইরূপ নিয়োগে স্ৃকুমারকল! বস্ততঃ স্বতন্ত্র থাকে না, ম্বাধীন থাকে না, থাকে 
তাহার দাস-কল্প | 

স্বকুমারকলা তাহার উপায় ও উদ্দেশ্ত বিষয়ে সর্বদ। স্বতন্ত্র ও স্বাধীন থাকিবে এবং 
তখনই সে তাহার সর্বোত্তম লক্ষ্য লাভ করিবে । সেই লক্ষ্যই পরম আনন্দ, নিজেতেই 
তাহা সম্পূর্ণ 

এই স্থল ব্যক্তি-স্বরূপের বিশ্মরণ ও আত্মানন্দের উপলব্ধি কেবল কাব্যশিল্পেরই 
চরম ফল ও পরম লক্ষা নয়; বস্ততঃ অভিনয়, সঙ্গীত, নৃত্য ব৷ চিত্রকল। যাবতীয় 
সথকুমার শিল্পেরই এ এক লক্ষা। পাশ্চাত্য স্থধীগণও এই পরিমিত ব্যক্তিত্বের 
বিস্বৃতি-দপ পরমাশ্চর্য ব্যাপারটি লক্ষ্য করিয়াছেন । দ্রার্শনিকপ্রবর বাঁগর্সো। বলেন, 

0009 8110 01 871, 1700090) 1৪ 60 7006 60 91921) 6106 90615 7007198 ০01 
007 [991801)81165) 800 ৪০ 60 02106 03 60 8 10821206 9269 ০01 0001116, 
10 11710)) ও 3100108617159 1620 009 9200061010 2007:98880., 

__বাস্তবিক আর্টের লক্ষ্য হইতেছে, আমাঁদের ব্যক্তি-পুরুষের কর্মচঞ্চল শক্তি- 
গুলিকে ঘুম পাঁড়াইয়া রাখা এবং আমাদিগকে এমন এক শান্ত পরিশুদ্ধ অবস্থায় লইয়া 
আপা, যে অবস্থায় আমরা অভিব্যক্ত ভাবাঁন্ভূতির সমান অন্ভূতি লীভ করি ।, 

সাধারণী-করণ নামক যে মানস ব্যাপারের ফলে ইহা সম্ভবপর হয়, তাঁহ! পরবর্তী 
অধ্যায়ে উদাহর্ণ-সহ বিশদরূপে ব্যাখ্যাত হইতেছে । 

উপরের বর্ণন! হইতে কাঁব্যানন্দকে কেহ ত্রন্মানন্দ বলিয়া তুল করিবেন না। 

কাব্যানন্দ ও ত্রহ্মীনন্দ এই উভয়ের মূল কথা আনন্দ। উভয়ের সজাতীয়ত্ব 
থাকিলেও পার্থকযও বড় কম নয়। কাব্যানন্দ কাব্যকে অবলম্বন করিয়া কাব্য-বণিত- 
ভাবাভিষিক্ত চিত্তে নিজ স্বরূপের আনন্দাংশের প্রকাশ; তাই যতক্ষণ কাঁব্যার্থের 
অবলম্বন ও ভাঁবের আশ্বাদ্ন, ব! তাহার ধ্বনির আলোড়ন, ততক্ষণ তাহার প্রকাঁশ 
ব! স্থায়িত্ব । ভাব বা রম্যার্থের অবলম্বন বিনা! কাব্যানন্দের প্রকাশ হইতে পারে 
না। তাই সর্বদাই উহা। চিত্ব-গত, চিত্তের সত্বগুণে অধিষ্ঠিত, অতএব কিছু অসম্পূর্ণ 
এবং অবিশ্তদ্ধ। শুদ্ধ ব্রদ্ধানন্দে এই দুইটি সীমার কোনটিই নাই। কাব্যার্থের স্যাঁয় 
তাহার কোন বাহিরের আলম্বন নাই, তাহা নিরালম্বন; এবং চিত্তও সেখানে কার্ধশীল 
থাকে না, থাকে স্বকারণে লীন। স্বয়ংপ্রভ সূর্যের ন্যায় ব্রন্মানন্দ সর্বাই স্বমহিমায় 
প্রতিষ্ঠিত। ব্রহ্ষানন্দ তাই অদ্বৈত, নিধিকল্প, অস্পর্শষোগগম্য এবং ত্রিগুণাতীত। 
কাব্যানন্দ সজাতীয় হইলেও ভিন্ন ও নিয়স্তরের, ঘেমন সূর্য ও তাহার আলোকে 


জ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ১১ 


আলোকিত চন্দ্র। ত্রহ্মানন্দ ছুর্লভ বস্ত; কিন্তু কাব্যকে আশ্রয় করিয়া বাগ.-ধেনুর 
রস-ছুপ্ধ সকলেই আস্বাদন করিতে পারেন। 


(২) 
জংজ্ঞা-বিচার 

কাব্যের লক্ষ্য, প্রয়োজন ব। ফল বুঝাইতে আনন্দ শব প্রয়োগ না করিয়া 
আলঙ্কারিকগণ অনেকেই হলাদ, আহ্লাদ, নির্বতি, চমত্কার, কেহ কেহ রস শব্দ 
প্রয়োগ করিয়াছেন । আমাদের সাহিত্যে রস শব্দেরই বহুল প্রচলন হইয়াছে। 
আনন্দবর্ধন কাব্যের সংজ্ঞ। দিয়াছেন, 

সহৃদয়-হৃদয়াহলাদি শব্দার্থময়ত্বমেব কাব্য-লক্ষণম্‌।-ধ্বন্তালোক, ১।১ বৃত্তি 

_-“যে শবাার্থময় রচন। সহৃদয়ের হৃদয়ে আহলাদ জন্মায়, তাঁহাই কাব্যের লক্ষণ । 

কাব্যস্তাত্ম। ধ্বনি (ধ্বন্তালৌক, ১।১)--কাব্যের আত্মা ধ্নি,-এই মত সম্পকে 
আমাদের বিরূপ মন্তব্য থাঁকিলেও উক্ত সংজ্ঞানির্দেশ মোটামুটি আমাদের মনঃপৃত। 
তবে কেবল আহ্লাদ নয়, হৃদয়াহলাঁদ বলিয় কাব্যকে রস-লক্ষণেই স্ফুট করা হইয়াছে । 
জগন্নাথ সংজ্ঞা দিয়াছেন, 

রমণীয়ার্থ-প্রতিপাঁদকঃ শব্দঃ কাঁব্যম্‌।-__রসগঙ্গাঁধর, ১১ 

--€যে শব্ধ রমণীয় অর্থের প্রতিপাদক, তাহাই কাব্য ।, 

তিনি রমণীয়তাঁর অর্থ করিয়াছেন,__ 

-লোকোত্তরাহলাদ-জনক-জ্ঞানগোচরতা ৷ 

এমন জ্ঞানের গোচরতা-যাঁহ লোকোত্তর আহ্লাদ জন্মায় ।' 

আমাদের মনে হয়, লোকোত্তর আহলাদই যখন অর্থের ব কাব্যের শ্রেষ্ঠ ফল, 
তখন উহা বৃত্তিতে ন! রাখিয় মূল স্ুত্রেই সাক্ষাভাবে স্থাপন কর। উচিত; এবং 
লোকোত্তর আহ্লাদের সহিত সম্পর্ক দেখাইয়া রস-প্রধান, বস্ত-গ্রধান, অলঙ্কার- 
প্রধান বা! অন্যবিধ কাব্যের কাব্যত্ব নির্ণয় করা সঙ্গত । আঁচার্ধ মম্মটভট্ট প্রকৃত পক্ষে 
কাব্যের লক্ষণ দ্বিতীয় ও চতুর্থ এই দুইটি কারিকায় নির্দেশ করিয়াছেন। কারিকা 
ছুইটি হইতেছে এই 

কাব্যং ষশসেহ্থকৃতে ব্যবহারবিদে শিবেতর-ক্ষতয়ে । 
স্যঃ পরনির্বতয়ে কাস্তাপশ্মিততয়োপদেশযুজে ॥-__কাব্যপ্রকাশ, ১২ 


১ কাব্যালোক 


--কাব্য রচিত হয় যশের নিমিত, অর্থের নিমিত্ত, লোক-ব্যবার পরিজানের 
নিমিত্ত, অমঙ্গল বিনাশের নিষিত্ত, সগ্ঘঃ পর নির্ব তি বা পরম আনন্দ লাভের নিমিত 
এবং কাস্তা-সম্মিত উপদেশ প্রয়োগের নিমিত |” 

তদদোষো শব্দার্থে সগুণাবনলঙ্কতী পুনঃ কাপি।-_কাব্যপ্রকাঁশ, ১৪ 

-_কাব্য হইতেছে দোষহীন গুণযুক্ত শব্দার্থযুগল, যাহা কখন কখন অলঙ্কার-শূহ্যও 
হইয়া থাকে ।” 

প্রথম সুত্রে কাব্যের লক্ষ্য বা প্রয়োজন এবং দ্বিতীয় স্থত্রে কাব্যের উপাদান 
উল্লেখ কর! হইয়াছে । কাব্যের প্রকৃত সংজ্ঞ। হইবে প্রয়োজন ও উপাদান এই উভয় 
লক্ষণের সমন্বয়ে । প্রথম স্থত্রের বুত্তিতে আচার্য নিজেই সকল প্রয়োজনের মৌলিভূৃত 
প্রয়োজন বলিয়াছেন সদ্যঃ পরনির্বতি বা স্ঃ পরম আনন্দ-লীভকে । দ্বিতীয় স্ত্রে 
কাব্যের উপাদান বল! হইয়াছে শব্যার্থকে ; দোষরাহিত্য বা গুণশাঁলিতা। উহারই 
বিশেষণ মাত্র । স্থতরাঁং দেখা যাইতেছে, আনন্দময় শব্দার্থযুগলই 'আচাঁধের মতে 
কাব্যের সংক্ষিপ্ত ও পূর্ণসংজ্ঞা। পূর্বে তিনি প্রার্স্ত-ক্সোকে মুখপাঁতে কবির বাণীকে 
বলিয়াছেন 'হলাদৈকময়ী'-- একমাত্র হলাঁদস্বরূপ] | 

চমৎকার শবের অর্থ চিত্তের বিষ্কার বা বিস্তাররূপ বিশস্ময়। সাধারণভাবে 
কাব্যের অলৌকিকত্ব বুঝাঁইতে শব্দটি মন্দ নয়; কিন্তু ইহাতে কাব্যের লক্ষ্য-ভূত 
পরমানন্দ বস্তটি অন্তরালে থাকিয়। যাঁয়। চিত-বিস্কীরেবও যাহা কারণ, তাহা 
হইতেছে আমাদের আনন্দঘন স্বরূপেরই এক বিস্ময়কর প্রকাশ । আমাদের সমগ্র 
সততার মুলীভূত আনন্দময় স্বভাব ধরিয়াই কাব্য বা শিল্পসমূহের মূল লক্ষণ নির্দেশ 
কর! সঙ্গত। 

সাহিত্যদর্পণ-প্রণেতা কবিরাজ বিশ্বনাথের কাব্যসংজ্ঞা অতিগপ্রচলিত এবং 
সাধারণভাবে সর্বত্রই স্বীকত। সংজ্ঞাটি হইতেছে, 

বাক্যং বসাত্মকং কাব্যম- সাঁহিত্যদর্পণ, ১৩ 

--রিসাত্মক বাক্যই কাব্য ।, 

আমাদের প্রদত্ত সংজ্ঞায় আনন্দ শব্ধ ব্যবহৃত হইয়াছে, এখানে হইয়াছে রস 
শব । উভয় শব্ধের তাঁৎপর্য বিচার করিয়া সাবধানে সিদ্ধান্ত করা আবশ্যক । 

আচার্য মম্টতট্ কাব্যপ্রয়োজন-বিচারে পূর্বোল্লিখিত 'সগ্ঘ:পরনির্ব,তয়ে” পদের 
ব্যাখ্যায় নিজেই লিখিয়াছেন, 

সমনস্তরমেব রসাম্বাদন-সমুড়ূতং বিগলিত-বেগ্যাম্তরম্‌ আনন্দম্‌ | 
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_-কাব্যপাঠের সঙ্গে রসাস্বাদন হইতে সমুভূত আনন্দ, যাহার প্রকাশে অন্ত 
সমুদয় বেছ্য বা জ্ঞেয় বিষয় তৎকালের জন্য বিগলিত হইয়া যায়,।+ ' | 

এখানে রস ও আনন্দ শবের কুশল প্রয়োগ লক্ষণীয় । আচার্য মনে করেন, রস 
ও আনন্দ সর্থ। এক নয়। রস আশ্বাদন করিতে হয়; আত্বাদনকাঁলে অন্ত 
বেছ্য বিষয়সমূহ বিগলিত হয় এবং আনন্দের প্রকাশ ঘটে। রসের সহিত চিত্তের 
ভাবসিক্ত অবস্থা এবং আন্বাঁদনক্রিয়ার সাক্ষাৎ সম্পর্ক আছে। 

আনন্দ রসাস্বাদনের ফল, রসেরও উধ্রে প্রকাশ-স্বভাঁব সাক্ষাৎ আত্মন্বক্পপ ৷ 
আনন্দ কাব্যের “অব্যভিচাঁর তটস্থ লক্ষণ” হইলেও আত্মার খাঁটি স্বর্ূপলক্ষণ- 
বাচক শব । বাস্তবিকও রস ও আনন্দ শব্ধ সবথ! সমার্থক শব নয়। মন্মট- 
ভট্ট বা বিশ্বনাথ উভয়েই ধাহাঁর পদাঙ্ক অন্থুসরণ করিয়াছেন, সেই আচার্য 
আঁনন্দবর্ধন বলেন, 

বিভীবত্বেন চিত্তবৃত্তি-বিশেষে। হি রসাদয়ঃ|_ধ্বন্যালোঁক ৩৪২, ৪৩, বৃত্তি। 

_-রিসার্দি হইতেছে বিভাব-জনিত চিত্তবৃত্তি-বিশেষ ।” 

আমর। বলিতে পারি, ইহা! আলম্বন-বিভাবাদি হইতে জাত ভাঁবগয় চিত্তবৃত্তিতে 
আনন্দ-স্বরূপের প্রকাশ । ধ্বন্যালোঁক ব্যাখ্যা করিতে যাইয়৷ লোঁচন-টাকার প্রথম 
ভাগেই আচাঁষধ অভিনবগুপ্ত রসের সংজ্ঞ। করিয়াছেন__ 

(*শব্সমপ্ণ্যমাণ-হৃদয়সংবাদ-সথন্দর-বিভাঙ্ভাব-সমুদিত-প্রাঙ্নিবিষ্টরত্যাদিবাঁসনা- 
_হুরাগ-সথকুমার-স্বসংবিদানন্দ-চর্বণিব্যাপার-রসনীয়রূপো। রসঃ।৮ 

_ধন্তাঁলোক, ১৪) টাক! 

পরবর্তা অধ্যায়ে রসের বিশদ আলোচনা! হইবে। এখাঁনে উদ্ধত বচনের 
শেষাংশ লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে যে, রস হইতেছে নিজ সংবিদানন্দ বা চিদ্দানন্দের 
আন্বাদন-ব্যাপারের একটি রসনীয় রূপ। সোজ। ভাষায় নিজ আনন্দের আস্বাদনরূপ 
ব্যাপারই রস। 

এখানে একটি সংশয় জাঁগিতে পারে । মন্মটভট বলিয়াছেন, রসাম্বাদন হইতে 
সমুভ্ভূত হয় আনন্দ; আবার অভিনবগ্তপ্ত বলিতেছেন, আনন্দের আম্বাদন হইতেছে 
রস। এই ছুই উক্তির সামপ্তশ্য কোথায়? বাস্তবিক পক্ষে ছুই আঁচাধ ছুই দিক 
হইতে দৃষ্টিপাত করিতেছেন । মন্মটভট্ট ভাবকে মনে রাখিয়া রসকে ধরিয়া 
আনন্দকে লক্ষ্য করিতেছেন ; তাহার প্রয়োজন হইতেছে কাব্যের শ্রেষ্ট উদ্দেশ্ঠ 
নিবৃতি বা আনন্দ, ইহা বুঝাঁন। অভিনবগুপ্ত উদ্দেশ্ত বিচারে বসেন নাই। 
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তিনি রসের সংজ্ঞা দিতেছেন এবং সেই জন্য সংবিদানন্দের কথা আগে উল্লেখ 
করিয়াছেন । প্ররুত পক্ষে ভাব-তন্ময় চিত্তে আনন্দের প্রতিফলন ব। প্রকাশই 
রস; আনন্দ উধ্রে বর্তমান, তাঁহা শব্দার্থজাঁত ভাবদ্বার! পরিচ্ছিন্ন হইলে রস হয়। 
প্রকাশ যদি চর্বণা বা আন্বাদন হয়, তাহা হইলে আনন্দের চর্ধণা-ব্যাপারই রস। 
মন্মট রসান্বাদনকে আগে স্বীকার করিয়া লইয়া তাহাতে সমুভূত বা প্রকাশিত যে 
আনন্দ, তাহাঁই কাব্যের লক্ষ্য বলিয়৷ ঘোষণ! করিয়াছেন। আমাদের উদ্দেখ্য আনন্দ 
ও রম যে পৃথক, ইহ। বুঝাঁন এবং আনন্দ ভাঁবাবলম্বন ব্যতীত অন্ত অবলম্বনেও 
জন্মিতে পারে, ইহা! বুঝান। বস্বতঃ সঙ্কীর্ণ দৃষ্টিতে আনন্দ ও রস এক বলিয়াও মনে 
হইতে পারে । কাঁব্যপ্রকাশের প্রদীপ" টাকা-কাঁর গোঁবিন্দঠক্কর “রসাম্বাদন-সমুভূতম্‌ 
আনন্দম্”-এর অর্থ লিখিয়াছেন, “রসাম্বাদনন্বরূপম্‌ আঁনন্দম্।” ধনপ্য়ও কি ভাবে 
কাব্যের আনন্দ উদ্ভূত হয়, কি ব। তাহার স্বরূপ বুঝাইতে গিয়। লিখিতেছেন,_ 
স্বাদঃ কাব্যার্থ-সম্তেদাদ আত্মানন্ব-সমুদ্তবঃ।__দশরূপক, ৪1৪৩ 

_-কাব্যদ্ধারা যে অর্থনমূহ প্রকাশিত হয়, তাহাদের সম্মেলনে আত্মস্বরূপ যে 
আনন্দ সমুডূত বা সমুদিত হয়, তাহাই স্বাদ অর্থাৎ রস।, 

এখানেও সন্কীর্ণ দৃষ্টিতে আনন্দ ও রম এক মনে করা হইয়াছে। 

কাব্যের প্রয়োজন বুঝাইতে গিয়া হেমচন্দ্র আনন্দেরই প্রথম উল্লেখ করিয়াছেন, 

কাব্যমানন্দায় যশসে কান্তাতুল্যোপদেশায় চ।-_কাব্যাঙুশীসন, ১৩ 

__কাব্য লেখা হয় আনন্দের নিমিত্ত, যশের নিমিত্ত, কান্তা-তুল্য উপদেশ- 
লাঁতের নিমিত ।” 

পরে আনন্দ কি বুঝাইতে যাইয়৷ বৃত্তিতে লিখিতেছেন,_ 

সচ্যো৷ রসাম্বাদজন্মা নিরম্ত-বেগ্যান্তর। ত্রহ্মান্বাদসদ্রশী প্রীতিরানন্দঃ | 

__কাব্যান্গশাসন, ১৩ 

--আনন্দ সগ্য রসাম্বাদ হইতে জাত হয়, তখন অন্য কোন বে বিষয় থাকে না; 
উহ। ব্রহ্মা স্বাদের স্তায় একপ্রকার প্রীতি-বিশেষ ।, 

এখানে আনন্দ ও রসের সুক্ষ পার্থক্য স্বীরূত হইয়াছে। 

আনন্দ ও কাব্যের রসকে অনেকে একার্ক মনে করেন বলিয়া আলোচন। 
কিছু দীর্ঘ করিতে হইল। 

বাস্তবিকই রল ও আনন্দ শব্দ দুইটি মৌলিক অর্থে এবং অর্থের সুক্ 
ব্যঞ্নায় এক নহে। রম কেবলমাত্র ভাবাশ্রিত আনন্দ, কিন্তু ভাবাশ্রয় ছাড়াও 


দ্রাতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ১৫ 


রম্যার্থ ও অলঙ্কার প্রভৃতির আশ্রয়ে আনন্দ প্রকাশ পাইতে পারে এবং 
প্রকাশ পাইয়া থাকে। রম সাধারণতঃ 92001008]  019%8079, আনন্দ 
90706101081 701989018, 10661190621 019880:9 ব। অন্যবিধ 101988076-ও 
হইতে পারে । 

কাব্যানন্দ বুঝাঁইতে ইংরেজ সমালোচক ও কবিগণ সাধারণতঃ 01689029 শব্দই 
প্রয়োগ করিয়াছেন। পূর্বে বুচারের যে বাক্য উদ্ধৃত হইয়াছে, তাহাতে দেখা 
যাইবে তিনি কাব্যানন্দকে বুঝাইয়াছেন 48511216 বা! 01988075, শব দিয় । 
লী হাণ্ট “71086 1৪ 0০097 ?, নামক প্রবন্ধে কাব্য কি বলিতে গিয়া আগেই 
উহার লক্ষ্য নির্দেশ করিয়াছেন,_- 

“৯০৪00 188 61009) 10198)806 8100 6১৪16801010. 

-_-হার উদ্দেশ্য আনন্দ এবং উদ্দীপন1 1, 

ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ তাহার “2০৪৮: ৪0৫ 7১০9610 7)10610, প্রবন্ধে লিখিতেছেন,-_ 

€-১71086859] 109,8810708 178 00207)00108698 60 1718 :0১980.97) &1089 
70%8910108) 10 1718 17062.00918 10011)0 10০ ৪0150 800 ₹120:009, 9170010 
৪159৪ 199 20৫0001990180. চ৮161) &0 ০৮920812006 ০1 7)158,801:9. 

_ষে যে ভাঁবই তিনি পাঠকের নিকট পরিবেশন করুন ন। কেন, পাঠকের চিত্ত 
শুদ্ধ ও সতেজ খাঁকিলে এ সকল ভাবের সহিত সবাই নিরতিশয় আনন্দ অনুস্থ্যত 
থাকে । 

এখানে কেবল ঢ0198%39:9 শব্দের প্রয়োগ নয়, 088৪801) বা ভাবাবেগ ষে 
01985979 বা আনন্দকে আকর্ষণ করিতেছে তাহাঁও লক্ষণীয় । সমাজের উপর কাব্যের 
প্রভাব বুঝাইতে গিয়! শেলি তাহার বিখ্যাত প্রবন্ধে প্রথমে উল্লেখ করিয়াছেন,-- 

0১09] 18 6৪] 9,00070010810190 7161) [01999 09. 

কাব্য সর্বদাই আনন্দ ঘার! অনুস্থ্যত থাকে ॥ 

ক্রোচে কিন্তু কাব্যের এই অপূর্ব ফল বুঝাইতে 40219 798619 105”--বা 
বিশুদ্ধ কাব্যানন্দ, এই শব্ষই প্রয়োগ করিয়াছেন । এই 4০১, শব্ধই সমধিক সঙ্গত 
মনে হয়। কবি কীট্‌্স্ও “4 60208 01 09865 13 ৪,105 6০৮ ৪০7৮ বলিয়। 
সৌন্দধোৌপলব্ধির বিশিষ্ট আনন্দকে ৭০১? শব্দদ্বার] বুঝাইয়াছেন। 

উপনিষদের খধিগণ প্রায় সর্বত্রই ত্রহ্কে বা আত্মাকে আনন্দ শব দ্বার! প্রকাশ 
করিয়াছেন । ব্রন্ধের স্বরূপ নির্দেশে রস শবের স্পষ্ট প্রয়োগ মাত্র__ 
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রসে! বৈ সঃ রসং হোবায়ং লব্ধ নন্দী ভবতি। 
__তৈত্তিরীয় উপনিষণ্ড ব্রন্মানন্দবল্পী ২।৭ 

__এই প্রসিদ্ধ মন্ত্রটতে পাওয়া যায়। মন্ত্রটর অন্ুবাদ__ 

“রসই তিনি, কারণ রসকেই লাভ করিয়। এই পুরুষ ( জীব ) আনন্দীভূত হন।, 

এখানেও রস শব্ধ ঠিক আনন্দ-বাঁচক বলিয়া মনে হয় না। “বৈ" শব দৃষ্টে 
আম্বাদনাত্মক রসের সঙ্গে তুলনার ভাব যেন লক্ষ্য হইতেছে। 

রস্‌ ধাতুর মূল অর্থ আন্বাদন করা। 

রস্যতে ইতি রসঃ।-_সাহিত্যদর্পণ, ১৩ 

যাহা! রদিত অর্থাৎ আসশ্বাদিত হয়, তাঁহাই রস। আম্বাদন করা ( 60 (5865) 
হইতে অন্থৃতব করা (9 £991), এবং পরে ভালবাস! (6০ 1০₹ ) অর্থেও রস্‌ ধাতুর 
বহুলপ্রয়োগ দৃষ্ট হয়। ইহা সাধারণ স্বাদ; কটু, অস্ত, কষায়, লবণ, তিক্ত ও 
মধুর__এই ছয় রকম বিশিষ্ট স্বাদ; ইচ্ছা, ভাঁব, সৌন্দর্য, গুণ, স্সেহ, প্রেম, সখ, 
আনন্দ, রতি; শৃক্গার প্রভৃতি আট প্রকাঁর নাট্য বা কাব্য রম) অমৃত, মধু; ইক্ষুরস, 
বর্ণ, সার, বীর্ষ, দুগ্ধ, ভ্রবপদার্থ, জল, রসনা, পারদ, ভুক্ত দ্রব্যের পরিপাঁকজনিত প্রথম 
পরিণতি, মগ্য, এমন কি বিষ এবং আরও কতিপয় অর্থে সংস্কৃত সাহিত্যে ইহার 
প্রয়োগ পাওয়া যাঁয়। রস শব্দের মূল অর্থ যে স্বাঁদ, তাহা হইতেই এত বিভিন্ন ও বিচিত্র 
অর্থের স্যরি হইয়াছে। অলঙ্কারশীস্ত্রেও ইহা সদাই আন্বদনার্থক বা আশ্বাদনাতবক। 
নাট্যশাস্ত্রে ভরত মুনি নাট্যরদ উপলক্ষে রস শব্দের যে বিশিষ্ট প্রয়োগ করিয়াছেন, 
তাহারও ব্যাখ্যানকালে স্পষ্ট ভাষায় রসের স্বাদন-ধর্মের উল্লেখ করিয়াছেন,_- 

অত্রাহ, রস ইতি কঃ পদার্থ? আস্বাছ্ত্বাৎ ।__নাট্যশান্ত্র ৬।৩৫ 
_-রিস কোন্‌ পদীর্থকে বলে ?-যাঁহা আম্বাদিত হয় ।, 
আবার ব্যাখ্যা করিয়া! বুঝাইতেছেন-- 
যথাহি নানা-ব্যগনৌষধি-দ্রব্য-সংযোগাঁদ্‌ রস-নিপ্পতিঃ।-_নাট্যশাস্ত্, ৬৩৫ 

যে প্রকার নানা ব্যগুন ও ওষধি দ্রব্যের সংযোগে রস-নিষ্প্তি হয় ।, 

মুনি আরম্ভতেই রসের এই সাধারণ ধর্মের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া বলিয়াছেন,__ 

"নহি রসাদ্‌ খতে কশ্চিদর্থ; প্রবর্ততে ।-_নাট্যশাস্ত্র, ৬৩৪ 

--রিস ভিন্ন কোন বিষয়ের প্রবর্তনা হয় ন1।, 

পরবর্তী আচার্ষগণও কেহ-_ 

পাঁনক-রল-ন্তায়েন চব্যমাণঃ-_কাব্যপ্রকাশ, ৪1২৮ 
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_পাঁন। বা সরবতের রসের ন্যায় আত্বাছ্যমান”, 
কেহ বা 
সর্বোহপি রসনাদ্‌ রস: _সাহিত্যদর্পণ, ৩৪২ 

_-রলন বা আস্বাদন হেতু সকলই রস» 

এইরূপ নির্দেশ করিয়া! এ একই কথ! ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 

যাহাঁই হউক, কাব্যশাস্ত্রে বিশ্বনাথের ন্যায় অনেক আলঙ্কারিক পণ্ডিত রস-শব্ধ 
দ্বার কাব্যের লক্ষণ নির্দেশ করিয়াছেন । বিশ্বনাথের অনেক পূর্বে আচার্য অভিনবগুপ্ত 
ধ্বন্যালোকের লোঁচন-টাকাঁয় স্পষ্টই বলিয়াছেন,_ 

নহি তচ্ছ,ন্যং কাব্যং কিংচিদন্তীতি | ধ্বন্যালৌক ২1৩, টীকা 

_-রিস-শৃন্ কোনও কাঁব্যই নাই ।, 

রসবাঁদ্দের যিনি পুনজীবন দিয়াছেন এবং ধ্বনিবাঁদ প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, সেই 
আনন্দবর্ধন কিন্ত কাঁব্য-লক্ষণ নির্দেশে রস শব্ধ প্রয়োগ না করিয়া আহ্লাদ শব্দ 
ব্যবহার করিয়াছেন। আনন্ববর্ধনের পূর্বে কাব্যের সংজ্ঞা নির্দেশে ভামহ, বামন, দণ্ডী 
প্রভৃতি প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ শব্দার্থের সাহিত্য ব! দোষ-গুণ-রীতি দ্বার! উপাদানের 
উল্লেখ ভিন্ন কাব্যের লক্ষ্য বা প্রয়োজন বিষয়ে বিশেষ কিছু আলোচনা করেন নাই। 
ভামহ সাধারণ ভাবে মাত্র কলানৈপুণ্য, কীত্তি ও গ্রীতিকে সাঁধুকাঁব্যের ফল যি 
উল্লেখ করিয়াছেন । 

মনে হয়, আচার্য আনন্দবর্ধন কাব্যের লক্ষণ-বিচাঁরে সর্বপ্রথম আনন্দ-জাতীয় শব্দ 
প্রয়োগ করেন এবং সসঙ্কোঁচে শব্দার্থের “সহৃদয়-হৃদয়াহলাঁদি” বিশেষণ ব্যবহার করিয়া 
কাব্যের এই স্বরূপধর্মের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। হয়তো ধ্বনিবাঁদ হইতেই তিনি 
এই ব্যঙ্গ্য আহলাদের বিশেষ সন্ধান পাইয়াছিলেন ; দে আহ্লাদ সর্বত্রই রস কি না 
তাহ৷ স্ফুটরূপে কিছু বুঝা যাঁয় ন।। তবে “হৃদয়াহলাদ” শব্দ প্রয়োগ করায় রসই লক্ষ্য 
বলিয়া মনে হয়। 

যাহাই হউক, ইহা মধ্যপথ কিন্ত প্রথম সার্থক ইঙ্নিত। আনন্দবর্ধনের পর আচার্য 
অভিনবগুপ্ত রসবাঁদকে সম্পূর্ণ প্রতিষ্ঠিত করিয়া রসশূন্ত কাব্যের অস্তিত্ব নাই, ইহাই 
ঘোষণা করিলেন। এ অতি সাহসের কথা । তাহার পরবর্তা আচার্য মনস্বী মন্মটভট্ 
স্পষ্ট কিছু বলিলেন না, কিন্ত প্রকারান্তরে “রসাত্মক বাঁক্যই কাব্য” এই মতবাদের 
ভূমিকা স্থাপন করিলেন । কাব্যের প্রয়োজন বুঝাইতে যাইয়৷ পরনিবৃতি অর্থ তিনি 
করিয়াছেন, রসাম্বাদন-সমুভূত আনন্দ, অন্যবিধ আনন্দ নহে । অন্য ভাষায় বল! চলে, 

৮ 
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মন্মটভট্ের মতেও ভাবাশ্রিত রসাস্বাদনই কাব্যের প্রয়োজন । মন্মটের অনুদরণকারী 
বিশ্বনাথ ইঙ্কিত গ্রহণ করিয়া স্পষ্টরূপেই নির্দেশ করিলেন,_রসাত্মক বাক্যই কাব্য। 
পরবর্তী প্রায় নকল আলঙ্কারিক এই মতেরই প্রতিধ্বনি করিয়াছেন । 

কেবল সপ্তদশ শতাবীতে পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ তাহার রসগঙ্গাধর, গ্রন্থে এই মতের 
তীব্র সমালোচনা করিয়াছেন, দেখা যায়। সে সমালোচনায় অনেকে মনোযোগী না 
হইলেও তাহা যে সম্পূর্ণ যুক্তি-সহ সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । জগন্নাথ রসশব্ব অলঙ্কার- 
শাস্ে প্রযুক্ত অর্থে গ্রহণ করিয়া মন্তব্য করিলেন, 

যত্ত, 'রসবদেব কাব্যম ইতি সাহিত্য-দর্পণে নির্ণীতম্‌, তন্ন। বস্তলঙ্কার-প্রধানানাং 
কাব্যানাম অকাব্যত্বাপত্তেঃ। ন চ ইঠ্টাপত্তিঃ। মহাঁকবি-সম্প্রদদায়স্ত আকুলীভাব- 
প্রসঙ্গাৎ। তথা চ জলপ্রবাহ-বেগনিপতনোৎ্পতন-ভ্রমণাঁনি কবিভি বঁণিতানি 
কপিবালাদ্দি-বিলসিতাঁনি চ। ন চতত্রাঁপি যথাঁকথংচিৎপরম্পরয়া রসম্পর্শোহস্তেব 
ইতি বাচ্যম। ঈদৃশরসম্পর্শস্য গৌশ্চলতি” 'মুগোধাবতি” ইত্যাদৌ অতিপ্রসক্তত্বেন 
অপ্রষোজকত্বাৎ। অর্থমাত্রস্ত বিভাবাচুভাব-ব্যভিচার্যস্যতমত্তাৎ ইতি দ্িকৃ। 

__রসগঙ্গীধর, ১১, বৃত্তি 


-_দাহিত্য-দর্পণে যে রসবৎ বাক্যই কাব্য বলিয়া নির্ণীত হইয়াছে, তাহা হইতে 
পারেনা । তাহাতে বস্ত-প্রধাঁন ও অলঙ্কার-প্রধান কাব্যসমূহ অকাব্য হইয়। যায়। 
ইহা তো অভিলধিত হইতে পারে না। তাহাতে মহাঁকবি-সম্প্রদায় আকুল হইয়া 
উঠিবেন। এইক্ধপে কবিগণের বগণিত জল-প্রবাহ, বেগে নিপতন বা! উৎপতন, ভ্রমণ 
অথব। কপি-বিলাস (১) বা বালক প্রভৃতির বিলাঁসও অকাব্য হইয়া যায় । এই সকল 
স্বলেও যে কোন প্রকার পরম্পরাক্রমে রসের স্পর্শ আছে, ইহা বলা উচিত নয়। তাহা 
হইলে “গরু চলে”, “হরিণ দৌড়ায়” ইত্যাদি বাক্যেও অতিপ্রসক্ততা-হেতু এইরূপ 


(১) মনে হয়, সীতার সংবাদ লইয়। হনুমাঁন্‌ প্রত্যাগমন করিলে হৃষ্ট কপিকুলের 
মধুবনে যে বিলাস, তাহারই বিষয় এখানে উল্লেখ কর! হইতেছে । বালীকি-রামায়ণের 
এ অংশ নিয়ে দেওয়! হইল, 

“গায়ন্তি কেচিৎ প্রহসস্তি কে চিৎ নৃত্যস্তি কেচিত প্রণমস্তি কেচিৎ। 
পঠস্তি কেচিৎ প্রচরস্তি কেচিং প্লবস্তি কেচিৎ প্রলপস্তি কেচিৎ ॥ 
পরম্পরং কেচিদ্‌ উপাশ্রয়স্তি পরস্পরং কেচিদ্‌ অতিক্রবস্তি | 

ত্রমাদ্‌ ক্রমং কেচিদ্‌ অভিভ্রবস্তি ক্ষিতৌ নগাগ্রাৎ্ নিপতস্তি কেচিৎ ॥ 
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রসের স্পর্শ প্রযুক্ত হইতে পারে; কিন্তু তাহ। হয় না। তাহা ছাড়! অর্থমান্তই কোন- 
না-কোন-প্রকার বিভাব, অন্ুভাব, ব্যভিচারী ভাব প্রকাশ করিয়া থাকে ।, 
পূর্বাচার্ধগণের শিক্ষা-অন্নুসারেই জগন্নাথ রসের লক্ষণ লিখিয়াছেন,_ 
রতাছ্যবচ্ছিন্না ভগ্নাবরণা চিদেব রসঃ। -_রসগঙ্গাধর, ১৬, বৃত্তি 
-_-রিত্যাি-বিশিষ্ট ভগ্নাবরণ চিৎ্-ম্বরূপই রস 1” 
চিত্তের রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব দ্বারা অবচ্ছিন্ন বা বিশিষ্ট হওয়ায় সাধারণীকরণের 
ফলে আবরণ ভাঙ্গিয়া যায়, তখন চিৎ বা চৈতন্ত-ন্বব্ূপই রস-রূপে প্রকাশ পায়। 
সোজা কথায় সত্বগুণপ্রধাঁন চিত্তের ভাব-তন্সয় অবস্থায় আত্মচৈতন্যের প্রকাশই রস। 
এই রপ তাহ! হইলে যে প্রবন্ধে পাওয়া যাইবে, মার তাহাই কাব্য নামে পরিচিত 
হইবে; অর্থাৎ যে রচন। নায়ক-নায়িকাঁরূপ বিভাবার্দির আলম্বনে চিত্তে কোন স্থায়ী 
ভাব জন্মাইতে পারিবে না, তাহ। রসাত্মক রচন৷ হইবে না এবং তাহ। কাব্যও 
হইবে না। এই স্থায়ী ভাব আবার সাধারণতঃ আট প্রকার মাত্র ; ষথা-_রতি, 
শোক, উৎসাহ, ক্রোধ, জুগুপ্না, হাম্, বিন্ময় ও ভয়। রসের সীম! হইল ছুইটি, 


মহীতলাৎ কেচিদ্‌ উদীর্ণবেগ। মহাঁক্রমাগ্রাণ্যভিসংপতস্তি । 
গায়স্তমন্তঃ প্রহসন্নপৈতি রুদস্তমন্তঃ প্ররুদন্নপৈতি ॥ 
তুদস্তমন্তঃ প্রণুরপ্নপৈতি সমাকুলং তৎ কপিসৈম্তমাসীৎ। 
ন চাত্র কশ্চিন্ন বভৃব মত্তে! ন চাত্র কশ্চিন্ন বভৃব দৃ্তঃ॥” 
__হ্থুন্দরকাঁও, ৬১।১৬-১৯ 


__-বানরগণ কেহ কেহ গান করে, কেহ বা হাসে, কেহ নাচে, কেহ বা করে 
প্রণাম । কেহ করে পাঠ, কেহ বা প্রচার; কেহ দ্রেয় লম্ষ, কেহ বকে প্রলাপ । 
কেহ কেহ পরস্পরের কাঁধে চড়ে, কেহ কেহ পরম্পরে করে ঝগড়া! বৃক্ষ হইতে 
বৃক্ষান্তরে কেহ ধাঁয় বেগে, কেহ কেহ বৃক্ষের অগ্র হইতে পড়ে মাটিতে! কেহ 
কেহ উদীর্ণবেগে মহীতল হইতে এক লম্ফে উঠে বড় বড় বৃক্ষের অগ্রভাগে ! কেহ গান 
করে, অন্ত কেহ তাহার দিকে অট্রহাসি হাসিতে হাসিতে ছোটে! কেহ কেহ কাঁদে, 
অন্য কেহ তাহাঁর দিকে আরও উচ্চে কাঁদিতে কাদিতে ধায়! কেহ অন্যকে ব্যথা দেয়, 
অন্ত কেহ আবার তাহাকে পীড়ন করিতে ছোটে; সেই সমস্ত কপি সৈন্য উৎকট চেষ্টায় 
অধীর হইয়া উঠিল! এখানে এমন কেহ ছিল না যে মত্ত নয়, এমন কেহ ছিল না ষে 
দৃপ্ত নয় !-_বাশ্ীকির রচনায় ছন্দের ও বর্ণনার চমৎকারিত্ব সহজেই মন হরণ করে। 


বত কাব্যালোক 


তাহা চিত্তের ভাব-প্রধান অবস্থায় জাত এবং এই ভাব মাত্র আট বা! নয় বা দশ 
প্রকার। জগন্নাথই প্রশ্ন করিয়াছেন, যে সমুদয় রচনায় ভাব প্রধান ন। হইয়া বস্ত বা 
অলঙ্কার প্রধান হইবে এবং ম্বভাঁব-বর্ণন-মূলক যে সমুদয় রচনায় কোন মঙ্থ্যভাব 
সাক্ষাৎ ভাবে থাঁকিবে না, তাহার1 কি তবে অ-কাব্য বলিয়া পরিগণিত হইবে? 
এই-জাতীয় প্রশ্ন আশঙ্কা করিয়াই ুত্রকার বিশ্বনাথ নিজ ব্যাখ্যানে লিখিয়াছেন_ 
রম্ততে ইতি রস ইতি ব্যুৎ্পত্তি-যোগাদ্‌ ভাঁব-তদাভাসাদয়োহপি গৃহৃত্তে । 
__সাহিত্যদর্পণ, ১৩ 


_-আশ্বাদ কর] যায় যাহা, তাহ। রস,_-এই ব্যুৎপর্তির বলে ভাব ও ভাঁবাভাস 
গ্রভৃতিও গৃহীত হইবে ।, 

কিন্ত ইহার সীমা কোথায়? জগন্নাথ বলেন, কোন প্রকার বিভাঁব অন্ুভাব 
সর্বত্রই দেখানে! যাঁয় এবং শেষ পর্যন্ত €গোঁরু চলে “হরিণ দৌড়ায়” এই বাক্যগ্ুলিও 
কাব্য হইয়া ঈাড়ায়। 

ধাহাঁর। সংজ্ঞা করিলেন, রস যে বাক্যের আত্মা অর্থাৎ “সাররূপ? ব। 'জীবনাধায়কঃ 
কেবল মাত্র তাহাই কাব্য, তাঁহারা শেষে সংজ্ঞার মর্ধাদ রক্ষার জন্ ব্যাখ্যা করিলেন, 
পারিভাষিক রস নয়, সাধারণ বস অর্থাৎ স্বাদের সম্পর্ক-মাত্র কোন বাক্যে থাকিলেই 
তাহা কাব্য বলিয়৷ গৃহীত হইবে । রনাত্মক বাক্য নয়, রস-্পৃষ্ট বাঁক্য হইলেও 
কাব্য হইবে। রসের স্পর্শ কি বাক্যের কাব্যত্বের কারণ হইতে পারে? অর্থ, বস্ত, 
অলঙ্কার, রীতি, সকল অংশেই দুর্বল হইয়। রসের কিঞ্চিৎ স্পর্শে বাক্য কাব্য হয় না। 
স্বতরাং এইরূপ সংজ্ঞা ও ব্যাখ্যান অশ্রদ্ধেয়। 

সংজ্ঞাটির অব্যাণ্তি দোষ পরিস্ফুট। রপাত্মক বাক্য কাব্য, তাহাতে আপত্তি 
নাই। কিন্তু বস্ত-প্রধান বা অলঙ্কার-প্রধান রচনা, স্বভাবোক্তি ব৷ ম্বভাঁববর্ণন অথবা 
নিসর্গ-কবিতা এবং আধুনিক কালের বিচিত্র ভাঁবাশ্রয়ী গীতিকবিতা, এমন কি 
বুদ্ধিদীপ্ত এবং বাগ্ভঙ্গী-প্রধান সাম্প্রতিক কবিতাও কাব্য । এমন সংজ্ঞা! প্রয়োজন, 
ষাঁহা অব্যাপ্তি বা অতিব্যাঁঞ্চি দোষ পরিহাঁর করিয়া সকল প্রকার কবি-বাঙনিমিতিকেই 
বুঝাইতে পারে । 

বাস্তবিক যে গুণ বা ধর্মের জন্য যে রচনার প্রাধান্য, সেই গুণ ব। ধর্মকে লক্ষ্য 
করিয়াই সেই রচনার স্বরূপ হ্বীকৃত হওয়! উচিত। সংস্কত-সাহিত্যের মহাকাব্য বা 
নাট্যকাব্যের কথাই ধর যাক। তাহাতে এমন অনেক শ্লোক আছে, যাহাদের 
কিছুমাত্র রস-প্রাধান্ত নাই। ভারবি, মাঘ, এমন কি কালিদাসের কাব্যেরও রসোজ্জল 
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"শ্লোক_-কখনও পর পর একক্রমে, কখনও বা৷ রচনা-প্রবাহের মধ্যে মধ্যে সঙ্জিত 
আছে। বাকী গ্নোকগুলি কোথাও অর্থগৌরবে, কোথাও বা অলঙ্কার, গুণ ও 
রীতি-সম্পদে, কোথাও কেবলমাত্র শব ও ছন্দের অপূর্ব ধ্বনিদম্পদে আখ্যান)বা 
ঘটনাকে চালাইয়। লইয়াছে। এই রচনাসমূহ কি কাব্য নয়? ভারবির কিরাতার্থুনীয় 
হইতে দুইটি শ্লোক লওয়া যাক, 


উদ্দারকীর্তে রুদয়ং দয়াবতঃ 
প্রশাস্তবাধং দ্িশতোহভিরক্ষয় । 
স্বয়ং প্রছুদ্ধেহস্থ গুণৈ রপ্ত 
বস্ছপমানম্ত বস্থনি মেদিনী |--১1১৮ 


__ডিদারকীতি দয়াবান্‌ দুর্যোধন বাঁধাঁসমৃহ প্রশমন করিয়া সকল দিক রক্ষা -পূর্বক 
রাজ্যের অভ্যুদয় সাধন করিতেছেন; কুবেরোপম সেই রাজার দয়াদিগুণে দ্রবীভূত 
হইয়া বস্ছমতী স্বয়ংই তাহার জন্য ধন দহন করিতেছেন 1, 


দ্বিতীয়টি, 
সহসা বিদধীত ন।ক্রিয়াঁম্‌ 
অবিবেকঃ পরমাঁপদাং পদ্দম্‌। 
বুণতে হি বিষৃশ্য কারি ণং 
গুণলুক্ধাঃ স্বয়মেব সম্পদ; ॥--২।৩০ 


_-সিহপা কোন কাধ করিবে না, অবিবেচন। পরম বিপদের কারণ হয়; ধিনি 
চিন্তা করিয়। কার্য করেন, গুণলুব্ধ সম্পদ স্বয়ংই তাহাকে বরণ করে।” 

এই শ্লোক দুইটির কাব্যত্ব কোথায় প্রণিধান করিলেই উল্লিখিত মস্তব্য উপলব্ধি 
হইবে । কাঁলিদাসের কুমার-সম্ভব কাব্যে হিমাঁলয়-বর্ণনা। অথবা রঘুবংশ কাব্যের 
গঙ্গাযমুন!-সঙ্গম-বর্ণনায় কি রস আছে? বিশ্ময়-স্থায়িভাব অদ্ভুতরসের কথ। বলিয়। 
নিশ্চয়ই সমস্ত নিসর্গ-কবিতাকে রসোতীর্ণ কর! যায় না। বিশ্ময়ভাবের মধ্যে পড়ে 
মানুষের যাবতীয় ভাব; যেখাঁনে তাহার বিশেষ প্রকাশ, সেইখানেই মাত্র তাহ। 
উল্লেখষোগ্য । অবশ্য এ যুক্তি বিশ্বনাথ দেন নাই । ঠিক এই প্রশ্ন উঠাইয়। তিনি 
ঘে যুক্তি দিয়াছেন, তাহা আমর! তুলিয়! দেখাইতেছি। গপ্রথমাংশে কিছু তথ্য 
থাঁকিলেও মোটের উপর তাহা যে কত দুর্বল ও অপার পড়িলেই বুঝ! যাইবে ; 
আমাদের আর খণ্ডন করিবার প্রয়ান স্বীকার করিতে হইবে না। 


ষ২ কাব্যালোক 


বিশ্বনাথ লিখিতেছেন,_ ৃ 

“নন তহি প্রবন্ধাস্তর্বতিনাং কেষামপি নীরপানাং প্যানাং কাব্যত্বং ন স্যাদ ইতি 
চেখ। রপবৎপপ্যান্তর্গত-নীরসপদানামিব পদ্চরসেন, প্রবন্ধরসেন এব তেষাং রসবত্তাঙ্গী- 
কারাৎ। যত্ব, নীরসেঘপি গুণীভিব্যঞকশব্যার্থ-স্ভাবাদ্‌ দোষাভাঁবাদ্‌ অলঙ্কার-সন্তাবাঁচ্চ 
কাব্য-ব্যবহারঃ স রসািমৎ-কাঁব্যবন্ধ-সাম্যাদ্‌ গৌণ এব ।”-_সাহিত্যদর্পণ, ১২, বৃত্তি 

__আচ্ছ, ভবে প্রবদ্ধান্তর্বত্তী কতকগুলি নীরদ পদ্যের কাব্যত্ব হয় না, এই বল৷ 
হইলে? রসধুক্ত পদ্যের অন্তর্গত নীরল পর্গুলি যেমন সমগ্র পগ্যের রসদ্বারা রমবান্‌ 
হয়, ঠিক তেমনই সমগ্র প্রবন্ধের রসদ্বার! তাহাদের রপবস্ত। স্বীকৃত হইয়। থাকে । 
নীরস পদ্চসমূহও যে গুণাভিব্যগ্ক শব্দার্থ থাকাঁয়, দোষ না৷ থাঁকাঁয় এবং অলঙ্কারের 
প্রাচুর্য থাকায় কাব্য বলিয়! ব্যবহৃত হয়, তাহ! কিন্তু উহাদের রদাদিযুক্ত কাব্যবন্ধের 
সাদৃশ্-হেতু কর! হুইয়া থাকে ; উহা! গৌণ, সন্দেহ নাই), 

পণ্ডিত বিশ্বনাথের মতে সমগ্র রচনায় রস থাঁকিলেই তাহার প্রত্যেক অংশে 
রস আছে ধরিয়া লইতে হইবে; এবং যে সকল রচনায় রপ নাই, তাহা 
গুণালঙ্কারসম্দ্ধ, শব্দার্থ-মহিমাপূর্ণ এবং দোষ-শূন্য হইলেও প্ররুত কাব্যপদবাচ্য নহে। 

বাল্মীকি, বেদব্যাস, অথবা শেক্স্পীয়র বা! মিলটন, কিংবা আমাদের মধুস্দন 
দত্ত অথব! রবীন্দ্রনাথের রচনায় এমন অনেক অংশ আছে, যাহা প্রাচীনদের কথিত 
রসগুণে উজ্জল নহে; তাহাদের কাব্যত্বের কারণ অন্তত্র খু'জিতে হইবে । 

এই সকল কথা বিবেচনা করিয়াই আমর] কাব্যের সংজ্ঞায় রস শবের পরিবর্তে 
আনন্দ শব্ধ নির্বাচন করিয়াছি । 

রস কেবলমাত্র স্থায়িভাবাশ্রয়ী। আনন্দ যেমন আলঙ্কারিকদের কথিত স্থায়ী 
ভাব, তেমনি অন্য ভাব অথবা অলঙ্কার, বস্ত, অর্থগৌরব, বুদ্ধিদীপ্ত বাঁগ-বৈদগ্ধ্য, কিংবা 
স্বভাঁবোক্তি, অথবা পৌন্দর্যাদিজীত অন্য যে-কোন প্রকাঁর চমৎকাঁরিত্ব আশ্রয় করিয়া 
প্রকাশ পাইতে পারে। আনন্দ আত্মার শুদ্ধ স্বরূপ বলিয়া আঁনন্দৌপলব্ধির জন্য 
যাবতীয় কর্ম-প্রচেষ্টা ও কাব্য-প্রচেষ্টা। উপনিষদে ও বেদাস্তে আত্মার লক্ষণ-স্বরূপ 
পুনঃ পুনঃ উক্ত হুইয়াছে বলিয়াও এই শব্দটির প্রতি আমাদের বিশেষ ঝোঁক । আনন্দ 
আত্মার শুত্ধ ধর্ম বলিয়া চিত্তভাব প্রভৃতির নিরপেক্ষ ভাবে তাহার অবস্থান স্বতঃসিদ্ধ। 
কাব্যে প্রকাশের বেলায় চিত্তের ভাবের অবলম্বন বা তন্রপ অন্য কোন অবলম্বন 
চাই। এই অবলম্বন বা আশ্রয়-ভেদদে কাব্যের ভেদ স্বীকৃত হইবে। কাব্য 
কেবলমাত্র শবার্ঘের আনন্দময়ত্ব-ধর্মে দীপ্যমান থাকিবে। 


দ্রেতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ২৩ 


চিন্তা করিলে দেখ যায়, শব্ধার্থের উপাদানে মৌলি-ভূত লক্ষ্য আনন্দ উপলব্ধির 
জন্য প্রধানতঃ দুই প্রকার উপাঁয় বা অবলম্বন বা আশ্রয় হইতে পারে। তাহাদের 
অনুযায়ী কাব্যেরও ছুই প্রধান বিভাগ স্বীকৃত হইবে। 


(৩) 
সমগ্র কাব্য-ধারণ। 


বিষয়টিকে সহজ ও সংক্ষিপ্ত করিবার জন্য আমাদের সমগ্র কাব্য-ধারণাকে দার্শনিক 
প্রথায় উপস্থিত করিব এবং চিন্রাঙ্কন-দ্বারা যথাসম্ভব স্পষ্ট করিবার চেষ্ট! পাইব। 

ভারতীয় দর্শনের মতে আমাদের নিজন্বরূপ হইতেছে সত্ব, সংবিৎ ও আনন্দ । 
আমাদের এই নিজস্বরূপই “আত্ম” । সংবিৎ অর্থ চৈতন্য বা চিৎ। আতর শুদ্ধ 
স্বরূপ হইতেছে সতা-মাত্র, চৈতন্য-মাত্র এবং আনন্দ-মান্র। এই তিনই কিন্ত এক, 
অবিভিন্নন অপরিচ্ছেছ্য ; বুঝাইবার সুবিধার জন্য তিনটি শবের ব্যবহার হয়। 
অহঙ্কার, বুদ্ধি, হৃদয় ও মন প্রভৃতি লইয়া যে অন্তঃকরণ, তাহাকে ভারতীয় দশনে 
একটি মাত্র শব্দদ্বারা বল। হয় চিত্ত। চিত্তের আয়ে আত্ম। সমুদয় বিষয় ভোগ 
করে। বিষয়ের অবলম্বনে আত্মার নিজন্বরূপের উপলন্ষিই আত্মার ভোগ। আতা! 
অস্তঃকরণ ব! চিত্তকে অর্থাৎ অন্তর্জগৎকে সাক্ষাংভাবে ভোগ করে; আবার চিত্তের 
সাহায্যে এই দৃশ্ঠমান বহির্জগৎ__মাঁনবজগৎ্, অন্যপ্রাণীর জগৎ, নিসর্গ-জগৎ.অর্থাৎ 
চেতন ও জড়, সক্ষম বা স্থল, অথব। চল ও অচল নিখিল বস্তকে ভোগ করে। এই 
আত্মাই শুদ্ধ আমি শব্দের লক্ষ্য । তাহা হইলে আত্ম। বা আমিই সমুদয় অন্তর্জগতৎ 
ও বহির্জগতের কেন্দ্র, আমাঁতেই উহার বিধৃত, আমার সভায় উহার সত্তাবান্‌ এবং 
আমার প্রকাশে প্রকাশশীল। 

এই আত্ম! বা “আমি” যে চিতের মধ্য দিয়া জগন্সয় ব্যাপ্ত হয়, ভারতীয় দর্শনে 
তাহার তিনটি গুণের কথা স্বীকৃত হইয়াছে, _সত্বগুণ, রজোগুণ, তমোগুণ। সত্বগুণের 
ধর্ম প্রখ্যা ব1 গ্রকাশশীলতা, রজোগুণের ধর্ম প্রবৃত্তি ব! ক্রিয়া অথবা পরিবর্তনশীলতা, 
এবং তমোগুণের ধর্ম স্থিতি বা! জাড্য অর্থাৎ প্রকাশ ও ক্রিয়া-ধর্মের রোধনশীলত| । 
সত্বগুণের ধর্মে চিত্ত সমুদয় বিষয় জানে, জ্ঞানগোচর করে, অন্থভব করে, উপলব্ধি 
করে, আন্বাদন করে, আনন্দলাঁভ করে,_-চিত বিচার করে, চর্বণা করে, আহ্লাদিত 
হয়, এবং এই বূপে সকল বিষয় প্রকাশ করে ; এবং এই প্রকাশ করিবার পথে চিত্ত 


২৪ কাব্যালোক 


নিজে যেন বিকশিত হয়, যেন বিগলিত হয়, যেন বা দীপ্ত হয়। সত্বগুণময় চিত্ত তাই 
অনেকটা শুদ্ধ মাত্বার স্বরূপ; প্রকাশ ও আনন্দই তাহার মুখ্য ধর্ম | পাশ্চাত্য দর্শনের 
00£0161020. এবং £8911776 দুই-ই এই সত্বগুণের ধর্ম। 

রজোগুণের ধর্মে চিত্ত চঞ্চল হয়, বিপুল কর্মশক্তি প্রকট করে, ক্রিয়ার স্বভাবে 
নিয়ত নব নব রূপ লাভ করে; চিত্ত আত্মার স্বরূপকে প্রকাশ না করিয়। নানাবিধ 
বিক্ষেপ আনয়ন করে । তমোগুণের ধর্মে চিত্ত থাকে স্তম্ভিত, প্রকাশ ও ক্রিয়া- 
ধর্মকে নিরুদ্ধ করে, জড় নি:স্পন্দ হইয়া মুঢ়াবস্থায় আত্মার এক মোহের আবরণ 
রচনা করে। পাশ্চাত্য দর্শনের ৮7111176 হইতেছে রজোগুণের ধর্ম। তমোগুণ 
সত্ব ও রজঃ এই উভয়গুণের বিপরীতধর্মবিশিষ্ট | 

তমোগুণের আবরণ ও রজোগ্তণের বিক্ষেপ হেতু জীবের মধ্যে শুদ্ধ আমির অর্থাৎ 
নিজ আনন্দ-স্বক্ধপের প্রকাশ হয় কচিৎ। আবরণ ও বিক্ষেপ প্রবল হইলে সত্বগণ 
থাকে দুর্বল, তাই তাহাতে আত্মন্বরূপের অবাধিত প্রকাশ হইতে পারে না; ধূলিলিগ্ু 
দর্পণে দেহের গ্রতিবিশ্বনের ন্যায় মলিনচিত্তে আত্মানন্দের আভাস হইয়৷ যায় ব্যর্থ। 
তখন বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় লতা পড়ে ঢাঁকা এবং জীব হয় আত্মবিস্থৃত-_অল্প, তাহার 
থাকে না কোন স্থখ, কোন বিলাস। শাশ্বত মানুষ তাই প্রতিনিয়ত ছুটিতে সাড়ে 
অনল্প ভূমীর সন্ধানে, পূর্ণ স্বরূপের লক্ষ্যে ভূমাই যে সুখ! 

যো বৈ ভূমা তত স্থখং, নাল্পে সখমন্তি ।-__ছান্দোগ্য উপনিষৎ, ৭২৩১ 

যাহ! ভূমা, তাহাই সখ ; অল্পে স্থখ নাই ।, 

ভূমার সন্ধানে স্থখের লক্ষ্যে তাই জীবজগতে এত গতি, এত ক্রিয়া, এত ঘবন্ৰ, 
এত ছন্দ । মানবের যত যত কর্ম-গ্রচেষ্ট৷ জ্ঞান-প্রচেষ্ট৷ বিক্ষুব্ধ হৃদয়ের অমেয় অন্তববেদনা 
সকলই আমিকে-শ্রদ্ধ আমিকে সহজরূপে পাইবার জন্ত। এই পাওয়াই 
ত্বরূপাঁনন্দের প্রকাঁশ ও উপলব্ধি। শ্রুতি বলেন,__ 


বিজ্ঞানমানন্দং ত্রদ্ম। _বুহদারণ্যক উপনিষতৎ্। ৩৯২৮ 
বিজ্ঞান ও আনন্দ-ন্বরূপ এই ব্রহ্ম ।, 

আনন্দো ব্রন্মেতি। _তৈত্তিরীয়োপনিষত্, ভূগুবল্লী 
--আনন্দই ব্রহ্ম ।, 


রসে! বৈ সঃ। রসং হ্েবায়ং লব্ধ'ানন্দী ভবতি। 
_ তৈত্িরীয়োপনিষত, ব্রদ্মানন্দবন্লী 
_-“রসম্বরপই তিনি । সেই রূস-ম্বরূপকে লাভ করিয়া জীব আনন্দই হইয়| যায় ।, 
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সেখানেই তাহার বিশ্রাম, স্বরূপে স্থিতি, আত্মোপলব্ধি। আনন্দই জীবের শুদ্ধ 
স্বরূপ, আনন্দই ব্রন্ধের পূর্ণ হ্বর্ূপ ! 

এই আনন্দ অর্থাৎ আমার ম্বরূপ আত্মানন্দই তাই অন্যান্য কর্মপ্রচেষ্টার স্তায় 
আমাদের সাহিত্যিক প্রচেষ্টারও মুখ্য লক্ষ্য। কাব্য-শ্রবণ বা অভিনয়-দর্শন তখনই 
সত্য ও সার্থক বলিয়া মনে হইবে, যখন তাহা চিৎ ও আনন্দ-স্বর্ূপের আবরণ ভাঙ্গিয়! 
দিয়া সত্বগুণময় চিত্তে তাহার প্রকাশ ঘটাইবে। এই প্রকাশই আত্মোপলন্ধি 
বা আনন্দোপলব্ধি। কাব্যের মহান্‌ লক্ষ্য হইতেছে শব্দার্থের আশ্রয়ে এই 
আনন্দের প্রকাশ । 

বল৷ বাহুল্য, এই আনন্দের মধ্যে সত্তা-লক্ষণ সর্বদাই অনুন্যত রহিয়াছে, চৈতন্ত- 
লক্ষণও রহিয়াছে । কাঁব্যপাঁঠে চৈতন্য অপেক্ষা! আনন্দাংশের প্রকাশ বেশি বলিয়! 
আমরা পুনঃ পুনঃ আনন্দ শবের প্রয়োগ করিতেছি । আনন্দ অর্থই চৈতন্থযুক্ত 
আনন্দ বা সংবিদানন্দ, অর্থাৎ প্রকাশশীল আনন্দ ; কখনও চৈতন্তরহিত জড় বা মৃঢ় 
আনন্দ নহে। 

কাব্য-বিচার মুখ্যতঃ কাব্যের এই লক্ষ্য-বিচাঁর নহে, ভারতীয় সংস্কৃতির দৃষ্টি 
হইতে তাহার একটি বিশেষ উল্লেখ ও স্বীকৃতি মাত্র প্রয়োজন; এবং পর্ববিধ 
সাহিত্যাগগোচনার ফল এ একই আনন্দ, _ইহাঁরও যথার্থতাঁর উপলব্ধি প্রয়োজন । 

আনন্দ প্রকাশ পায় সত্বগুণাশ্রিত চিত্তে, এই চিতই এখন বিশেষভাবে বিশ্লেষণ 
করিয়া দেখিতে হইবে । কাব্যের লক্ষ্য আনন্দ, উপায় চিত্ত অর্থাৎ চিত্র-গত ভাব 
ও অর্থ, উপাদান শব্দার্থ । চিত্বকে বিশ্লেষণ করিয়া কাব্যোপলব্ধির ছুইটি ধারাকে 
কুবিতে পাঁরা যাইবে । এই ছুই ধাঁরা-অন্ুারে কাব্যের মূলগত ছুই বিভাগ দ্বীরূত 
হইবে, এবং তাহীদেরও অবান্তর বিভাগ দৃষ্ট হইবে। ভাব ও অর্থ লইয়! যে বস্ত, তাহার 
মধ্যে আমর! জীবনের বনু-ভঙ্গিম ছন্দ, প্রাণশক্তির দুবার আবেগ, চলমান বিশ্বজগতের 
নিত্য নব নব রূপের অভিনব প্রকাশ প্রত্যক্ষ করিয়া থাকি । এই বস্তর মধ্যেই 
উপলব্ধি করি লাহিত্যের প্রাণধর্ম ও গতিধর্ম। চিত্তবিশ্লেষণে পাওয়া যাইবে সাহিত্যের 
স্বরূপ বা শাশ্বতধর্ম। স্বরূপবিচার শেষ করিলে রূপের বিচার সহজ হইয়। আসিবে । 

চিত্ব-সম্বন্ধে কয়েকটি কথা আগে বলিয়া লওয়া দরকার । কাব্য ব! সাহিত্য 
প্রকাঁশধর্মী বলিয়। সত্বগুণ-প্রধান চিত্ত লইয়া! আমাদের সমগ্র আলোচনা হইবে। 
কাব্যপাঠে সত্বগুণ উদ্রিক্ত ও উপচিত অর্থাৎ বৃদ্ধিপ্রাপ্ত হইতে থাকিলে রজোধর্ষের 
বিক্ষেপ এবং তমোধর্মের আবরণ ক্রমশঃ দূরীভূত হইতে থাকে ; এবং সঙ্গে সঙ্গে 
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চিতত-সত্বে স্বরূপানন্দের প্রকাশ ঘটে। প্রকাশ অর্থ আস্বাদন ও জানা উভয়ই। 
অভিনবগুপ্ত বলেন-__ 

রসন| চ বোধ-রূপ। এব । _-নাট্যশীস্ত্র, ৬৩৪, ভান্ত 

--রূমন। ব। আস্বাদন নিশ্চয়ই বোধরূপ|। 

বোধ হইতেছে জান! । চিত্তের যেমন আছে ভাবাম্বাঁদনী শক্তি, তেমনই আছে 
অর্থবোধ ব। উপলব্ধির শক্তি। আস্বাদন ও জানা একই চিত্তের ক্রিয়া, উভয় 
উভয়কে আশ্রয় করিয়া থাকে । নিছক আন্বাদনের মধ্যেও জান! ক্রিয়া কিছু থাকে, 
আবার নিছক জান! ক্রিয়ার মধ্যে আস্বাদন ক্রিয়া কিছু থাকে । আমরা বলি 
আন্বাদন হয় প্রধানত: হদয়বৃত্তি দিয়া এবং জান৷ ক্রিয়! হয় প্রধানতঃ বুদ্ধিবৃত্তি দিয় । 
এই হ্ৃদয়বৃত্তি এবং বুদ্ধিবৃত্তি উভয়ই কিন্তু আমাদের উল্লিখিত যে চিত্ত, তাহারই 
বৃত্তি। অন্তঃকরণই চিত্ত; তাই চিত্তের বাহিরে হৃদয় ব৷ বুদ্ধির ব্যাপার বলিয়া 
কিছু নাই। বুদ্ধির নিজ কাঁজ বিচার করা, অর্থোপলন্ধি করা । যেখানে ভাবের 
আস্বাদন অপেক্ষা গৌরবপূর্ণ অর্থের অথবা বিচিত্র বাগভঙ্গীর জন্য বুদ্ধির আলোড়ন 
অর্থাৎ বুদ্ধির চমক ও ঝলকানি হয় বেশি, সেখানেই বলা হয় বুদ্ধির ব্যাপার 
চলিতেছে । কাব্যালোচনার সময়ে এই হৃদয়বৃ্তি ও বুদ্ধিবৃত্তি চিত্তের আশ্রয়ে একই 
বন্ত লইয়া সমকাঁলে আম্বাদন ও জানা উভয় ক্রিয়াই চালায়। কিন্তু উভয় কখনও 
সমান প্রবল হয় না। আম্বাদন প্রবল হইলে আমর! বলি, চিত্ত আস্বাদন করিতেছে, 
হৃদয়বৃতির ব্যাপার চলিতেছে ; আবার জান। ক্রিয়! প্রবল হইলে বলি, চিত্ত উপলব্ধি 
করিতেছে, কিঞ্চিৎ বুদ্ধির ব্যাপার চলিতেছে । অন্য দৃষ্টিতে বিচার করিয়া আমরা 
চিত্তের দুইটি বিশেষ গুণের কথা উল্লেখ করিতে পারি, দ্রুতিগুণ ও দীপ্তিগুণ। 
ভ্র+করণবাচ্যে ক্তি- দ্রুতি, এই ভ্রতিগুণের ফলে ভাব-বশে চিত্ত দ্রবীভূত, বিগলিত 
হয়; তখন চিত্তের উত্রিক্ত ভাবের প্রকাশ ও আস্বাদন চলে। দীপ্‌্+করণবাচ্যে 
ক্ি- দীপ্তি, এই দীপ্তিগুণের ফলে অর্থের আলোডনে চিত্ত দীপ্ত হইয়া। উঠে, যেন জলিয়৷ 
উঠে ; তখন চিত্তের আশ্রিত অর্থের প্রকাশ ও উপলব্ধি হয়। চিত্তের দ্রুতি-গুণ মুখ্যতঃ 
হৃদয়ের ধর্ম, তাহার দ্বার৷ ভাব জাগে এবং ভাবের ও রসের আশ্বাদন হয়। চিত্তের 
দীপ্তিগুণ মুখ্যতঃ বুদ্ধির ধর্ম, তাহার দ্বারা অর্থের স্কুরণ ও রম্যবোধের প্রকাশ হয়। 

চিত্তের এই ভাব ও অর্থের স্বরূপ কি, ইহাই এখন প্রশ্ন । 

কাব্যবধিত পাত্র-পাত্রীকে ও স্থান-কালকে বল! হয় কাব্যের বিভাব। দুস্ত 
বকুস্তলা, ক আশ্রম, বসন্তকাল প্রভৃতি শকুস্তলা নাটকের বিভাব। বাঁহুজগতের 
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বস্তই কাব্যজগতের বিভাব। এই বস্তই কাব্য-নাটকের অবলম্বন । এই বস্ত যে 
ভাঁবে চিত্তের বাঁদনা-লোককে আলোড়িত করিয়। চিত্তে রূপ গ্রহণ করে, তদন্যায়ী 
তাহার ছুইটি বিশিষ্ট ধর্ম পরিলক্ষিত হয়। বস্তর ভাঁবধর্ম ও অর্থধর্ম। চিতে ভাব 
সঞ্চার করিলে বস্ত হয় ভাবময়, চিত্তে অর্থ সঞ্চার করিলে বস্ত হয় অর্থময়। ভাবের 
সঙ্গে র্বদাই অর্থের কিছু ছ্যোতন। থাকে, অর্থের সঙ্গেও ভাবের কিছু প্রকাশ থাকে। 
ভাঁব হইতেছে সাধারণতঃ ০17909600. অথবা £681105; অর্থ হইতেছে সাধারণতঃ 
600008176, 100680106) 00052809691 প্রভৃতি । আখ্যানবস্ত হইতে এক দিকে ভাব 
অর্থাৎ 92006100 বা 18০91106 জাগে, অপর দিকে অর্থ অর্থাৎ 610005106 ও 
01)8759691 প্রভৃতি জাগে। এই অর্থ কবি-কল্লিত বস্তর বলিয়। সর্বদাই রমণীয় অর্থ 
ব!রম্যার্থ। ভাঁবও কবিকল্পিতবস্ত-জাত বলিয়! সর্বদাই রমণীয় ভাব বা রম্য ভাব। 
বিজ্ঞান বা দর্শনে সাধারণতঃ ভাব থাকিতে পারে ন। বলিয়৷ কাব্যের ভাবকে রমণীয় 
ভাব বলিয়া চিহ্নিত করিবার প্রয়োজন নাই। অর্থ কিন্তু বিজ্ঞানেও থাকিতে পারে, 
দর্শনেও থাকিতে পারে, তাই কাব্যার্থকে রম্যার্থ বলিয়! বিজ্ঞান ও দর্শনের অর্থ হইতে 
বিশিষ্ট করা হইল। 

রমণীয়তা, রম্য তা অর্থাৎ 6986189610 0:881165 কাব্যের ভাব ও অর্থ উভয়েই বর্তমান । 
ভাবের রম্যতা। হইতেছে 599006610 1991108, অর্থের রম্যত। হইতেছে £)3176010301096। 

অর্থ যখন দার্শনিকের, তখন তাহার উৎপত্তি হয় বিচারাত্মক চিন্তা বা 
018001001096158 6100051)6 হইতে ; উহা! বৈজ্ঞানিকের হইলে বল। চলে উহা জন্মে 
বিশ্লেষণাজ্সক পর্ধবেক্ষণ বা 80815610 0089:52/৮00, হইতে । কিন্তু কবির অর্থের 
উপলব্ধি হয় প্রত্যক্ষ দর্শন ব। 18101) হইতে । কবি হইতেছেন বস্তম্বরূপের দ্রষ্ট এবং 
দরষ্ট বলিয়। অঙ্টা । কুস্তক কাব্যের অর্থের লক্ষণ বলিয়াছেন, 


অর্থঃ সহদয়াহলাদকারি-স্বস্পন্দস্থন্দরঃ | __বক্রোক্তিজীবিত, ১।৯ 
_-কাব্যের অর্থ নহৃদয়ের আহাদ জন্মায় এবং নিজ স্পন্দ অর্থাৎ স্ব-ভাবেই 
স্থন্দর হইয়া থাকে ।, 


এই প্সহদয়াহলাদকাঁরী” এবং নম্বম্পন্দস্ন্দর? অর্থকেই আমর! রমণীয় অর্থ, রম্যার্থ 
ব৷ অর্থ বলিতেছি। এখন হইতে এই রমণীয় অর্থ বুঝাইতে রম্যার্থ বা কেবল অর্থ 
শব প্রয়োগ করা হইবে । ভারবি “অর্থ-গৌরব* শব্দে যে অর্থ বুঝিয়াছেন, (১) 


(১) ন চন স্বীকৃতমর্থগৌরবম্‌। --কিরাতাজুনীয়, ২২৭ 
__অর্থগৌরব ষে স্বীকৃত হয় নাই, তাহা নহে। 


২৮ | কাব্যালোক 


তাহ! এই অর্থ শব্দের অন্তর্গত। অর্থ দ্বার। বস্তও বুঝায়, আমর! বস্ত বুবাইতে বস্ত 
শব্দ ভিন্ন অন্য কোন শব্ধ প্রয়োগ করিব না এবং অর্থ শব্ধ কেবল মাত্র পূর্ব-্যাখ্যাত 
রম্যার্থ বুঝাইতে প্রয়োগ করিব । 

তাহ হইলে কাব্যের বিভাঁবাশ্রিত চিত্তে বস্তর দুইটি অংশ আছে,-ভাব ও অর্থ। 
ইহার] কিন্তু পরম্পর হইতে বিষুক্ত হইয়! স্বতন্ত্র ভাঁবে বাঁস করে না। বস্ততঃ ভাব ও 
অর্থ নিত্য সহচারী। ভাঁবহীন অর্থ নাই, আবার অর্থহীন ভাঁবও নাই। মালষের 
চিত্তক্ষেত্রে ইহাদের একটি অপরটির সহিত অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িত হইয়া আছে। তবে 
ইহাদের এক একটির এক এক সময়ে আপেক্ষিক প্রাধান্য থাকে । সাধারণতঃ চিত্তে 
ভাবধর্ম (97006101081 88990%5 ) প্রবল হইলে, অর্থধর্ম (10661190698] 88199068 ) 
দুর্বল হইবে; আবার অর্থধর্ম প্রবল হইলে ভাঁবধর্ম দুর্বল হইবে ; কিন্তু দুইটি ধর্মই 
সর্বদা একই বস্তে বা একই চিত্তে দেখ যাইবে। প্রাধান্ত-অনুযায়ী উভয়ের 
জাঁতিভেদ ও নামকরণ হইয়াছে । এখন নির্ভয়ে বল। যাঁয়,_ 

চিত্তে হৃদয়বৃত্তির প্রাবল্যে দ্রুতিশক্তির স্ক,রণে জাগে বস্তর ভাবময় স্বদূপ অথবা 
ভাব। চিত্তের ভাঁব-তনম্ময় অবস্থায় পরিমিত ব্যক্তিত্বের বিস্মরণ হইলে 
সংবিদানন্দের চর্বণ! হয়, এবং জাগে রস। অথবা বিগলিত-বেগ্ান্তর চিত্তের 
ভাঁব-তন্ময় অবস্থায় রসাস্বাদন হইতে সমুদ্ুত হয় সংবিদানন্দ অথবা আত্মানন্দ বা 
আনন্দ। ইহাই কাব্যের প্রথম ভেদ এবং শ্রেষ্ঠ ভেদ। 

অপর দ্িকে-_ 

চিত্তে বুদ্ধি-বৃত্তির পপ্রাবল্যে দীপ্ি-শক্তির স্ফুরণে জাগে বস্তর রম্যার্থময় স্বরূপ 
অথবা রম্যার্থ। চিত্তের রম্যার্থতন্ময় অবস্থায় পরিমিত ব্যক্তিত্বের বিস্মরণ হইলে 
তখনই সংবিদানন্দের চর্বণা হয় এবং জাগে এক রম্যবোধ | রসাস্বাদন ও রম্যবোধ 
কিন্তু এক নয়। ভাবসিক্ত চিত্তে আত্মানন্দের প্রকাশ হইতেছে রস। রম্যার্থ-দীপ্ত 
চিত্তে আত্মানন্দের প্রকাঁশ হইতেছে রমাবোধ বা বোধময় রমণীয়ত্ব । সুতরাং 
বল! চলে, বিগলিত-বেগ্যাস্তর চিত্তের রম্যার্থ-তন্ময় অবস্থায় রম্যবোধের উপলব্ধি 
হইতে সমুড়ৃত হয় মেই একই আনন্দ, আত্মানন্দ বা সংবিদানন্দ। ইহাই কাব্যের 
ঘিতীয় তেদ। কাব্যের আর যত ভেদ আমরা দেখাঁইব, তাহ! এই ছুই তেদেরই 
অস্তর্গত। এখানেও ন্ুম্পষ্ট বল! উচিত, এই রম এবং রম্যবোধ পরম্পর-নিরপেক্ষ 
নয়। রম ছাঁড়। রম্যবোধ নাই, রম্যবোধ ছাড়। রস নাই। বাস্তবিকপক্ষে রস 
কিয়ংপরিমাণে বোধ-স্বদূপ এবং রম্যবোধও কিক্বখ্পরিমাণে আন্বাদন-ম্বরূপ। 
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পরস্পরের সহিত মিলিয়! মিশিয়। নিজ লক্ষণে রস বা রম্যবোধ আপেক্ষিক প্রাধান্ত 
লাভ করে ও নিজ নিজ নামে পরিচিত হয়। 
এখন নিয়ের অঙ্কিত চিত্রটি দেখিলেই বিষয়টি স্পষ্ট হইবে, 


আত্মানন্দ 
বা 
আনন্দ 


০ 


রস, 
দে ৯, 


£ 


/ 


(হৃদয়-স্থিত) ভাব অর্থ (বুদ্ধি-স্থিত) 


টি 


তত 
৩ 
৯, নর 
চট ৫ 


০১ 


চিত্ত (হৃদয় +-বুদ্ধি ) 
বস্ত 
€( ভাব+ অর্থ) 
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শ্রীঅরবিন্দ কাব্যালোচনা-প্রসঙ্গে লিখিতেছেন,_ 

40107 10 211 00106861096 81098018090 62007988 61061 819 €া০ 
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76 2266255 £2০986%, 1১6 128867806 ০01 7১067 

_-বাক্য দ্বার। প্রকাশ-যোগ্য সমুদ্ধয় বস্তুতে দুইটি উপাদান আছে, বাহ্‌ ব৷ 
ওপায়িক এবং আসল বা আত্মিক। উদাহরণ-স্বরূপ বল! যাইতে পারে- চিন্তার 
মধ্যে রহিয়াছে বুদ্ধি-গত অর্থ বা বোধ, যাহা বুদ্ধি আমাদের নিকট ষথাঁষথ এবং 
স্থনিদিষ্ট করিয়া! তুলে; আর রহিয়াছে আত্ম-ভূত বৌধ, যাহা বুদ্ধির ব্যাপারকে 
অতিক্রম করে এবং আমাদিগকে অভিব্যক্ত বস্তর সমগ্র আসল সত্তার সামিধ্যে বা 
সারূপ্যে আনয়ন করে। একই রূপে ভাবের বিষয়েও বল! চলে, ইহা কেবলমাত্র 
ভাবই নহে, যাহ কবি সন্ধান করেন; কিন্তু ভাবেরও আত্ম বা! স্বরূপ, যাহার নিজস্ব 
আনন্দের জন্যই আমাদের এবং জগতের আত্মা ভাবানুভূতিকে কামনা করে ব৷ 
স্বীকার করে, তাহাঁও সন্ধান করেন ।, 

এখানে শ্রীঅরবিন্দ (00080 ও 61006101 এই ছুইটিকে কাব্যের বাহা উপাদান 
বলিয়াছেন, আমরা ইহাদের নাম দিয়াছি “অর্থঃ ও “ভাব। ইহাদেরই পরিণত বা 
পরিপরু রূপকে তিনি বলিয়াছেন 8০০] 3069. এবং ৪০০] 0৫ 62) ৪77)06100) এই 
ছুইটিকে তিনি আসল উপাদান বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন ; আমরা ইহাদ্দিগকে 
বুঝাইয়াছি “রম্যবোধ+ ও “রন” শব্দ ঘ্বাবা। অর্থ হইতে জন্মে রম্যবৌধ, যেমন ভাব 
হইতে জন্মে রস। শ্রীঅরবিন্দের কথায় ইহাঁও স্পষ্ট যে, কাব্যের ৪০০] বা ম্বরূপ 
হইতেছে রম্যবোধ ও রস, অর্থ ও ভাব নয়। 

পূর্বাচাধগণ রসময় কাব্যের স্বরূপধর্মের নিপুণতম বিশ্লেষণ করিয়৷ কাব্যের রসবতা 
প্রমাণ করিয়াছেন এবং তাহাদের নির্মল প্রজ্ঞার পরিচয় দিয়াছেন । রম্যবোধময় বা 
রম্যার্থময় কাব্য তাহার অলঙ্কার, রীতি, গুণ প্রভৃতির লক্ষণে অর্থাৎ উক্ত কাব্যের 
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উপাদান-ধর্মের লক্ষণে নিখুঁত বিচার করিয়াছেন ; কিন্ত স্বরূপধর্মের কেহ কোন 
প্রকার বিশ্লেষণ বা বিচার করেন নাই; এমন কি এই গ্রিবিধ কাব্যের ভিন্ন স্বব্ধপ 
কেহ স্পষ্ট করিয়। স্বীকার করেন নাই। কাব্যের জাতি একটিমীত্র, এই বলিয়া অপর 
জাঁতি কাব্যকে হীন প্রতিপন্ন করিবার চেষ্ট1 পাইয়াছেন। পণ্ডিতরাঁজ জগন্নাথ ছ্বিবিধ 
কাব্যের কথা শ্বীকার করিয়! তাহাদের ঠিক উচ্চ নীচ জাতি-ভেদ্দ করেন নাই বটে, 
কিন্তু স্বরূপধর্মে কেবলমাত্র রসময় কাঁব্যেরই বিশ্লেষণ করিয়াছেন। উভয়বিধ কাব্যই 
পাঠকের আত্মানন্দের প্রাপক এবং কবির আত্মানন্দ হইতে সমুদ্ভূত, ভারতীয় সংস্কৃতির 
এই মূল দৃষ্টিভঙ্গী কেহ সম্যক উপলব্ধি করেন নাই । 

কাব্যের মূল ছুই জাতি প্রমাণিত হইল, দ্রুতিগুণাশ্রয়ে রলময় কাঁব্য ব! দ্রুতিকাব্য 
এবং দীপ্তি গুণাশ্রয়ে রম্যবোধময় কাব্য বা দ'্ডিকাব্য | 


(৪) 
দ্রেতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য 


কাব্যের এই দুই জাতির নাঁম রসকাব্য ও রম্যবোধকাব্য না রাখিয়া চিত্তের ছুই 
বিশিষ্ট গুণান্থুধায়ী দ্রুতিকাব্য ও দীষ্চিকাঁব্য রাখা সঙ্গত বোধ করি; ইহাতে কাব্যের 
ভেদ ও তাহার কারণ নিঃসংশয়ে স্পষ্ট হইয়া উঠে। ক্রতিময় কাব্য দেয় চিত্তে 
আস্বাদন, অবলম্বন তার হৃদয়-গত ভাব; দীপ্চিময় কাব্য দেয় চিত্তে রম্যবোধ, 
অবলম্বন তার বুদ্ধি-গত রম্যার্থ।: 

দ্রতিকাব্য মুখ্যতঃ তিন প্রকার, _রসকাব্য বা রসোক্তি, ভাবকাব্য ব। ভাবোক্তি 
এবং শ্বভাবকাব্য বা স্বভাবোক্তি। শবার৫থের অবলম্বনে ভাব যদ্দি রসে পরিণত হয়, 
তবে কাব্য হয় রসকাব্য বা রসোক্তি। বলা বাহুল্য ইহাই শ্রেষ্ঠকাব্য ও স্থায়ী কাব্য । 
যেখানে শব্দার্থের অবলম্বনে ভাব উদ্দ্ধ হইয়! প্রধান হইয়াছে, কিন্তু রসোতীর্ণ হয় 
নাই, সেখানে ভাব-প্রধান বলিয়া কাব্যের নাঁম দেওয়া হইল ভাবকাব্য বা ভাবোক্তি। 
প্রাীনগণ উিদ্বদ্ধমাত্র স্থায়ী”, “অজিত ব্যভিচারী” বা 'সঞ্চারিণঃ প্রধানানি” বলিয়! 
যে ভাবের কথ! বলিয়াছেন, তাহা! এই ভাবকাব্যের অস্তর্গত। যেখানে বস্ত নিজ 
স্বভাবধর্মে পরিক্ফুট হইয়। উঠে, সেখানেও পাঠকের গীতি-প্রসন্ন চিত্ত কিছু বিগলিত 
হয় এবং বস্ত তাহার তাবধর্মেই সেখানে প্রকাশিত হয়; এই জন্য এই জাতীয় রচনার 
নাম ব্বভাঁবকাব্য বা স্বভাবোক্তি। ইহা স্পষ্টতঃ ভ্রুতিকাব্যের অন্তর্গত; কিন্ত 
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স্বভাবোক্তির ভাব পূর্ববিত ভাব হইতে কিছু বিশিষ্ট হওয়ায় তাহার জন্য পৃথক্‌ 
শ্রেণী নির্দেশ করা! হইল। দ্রতিকাব্যের মুখ্যভাগ এই তিনটি। কিন্তু প্রত্যেক 
ভাগের আবার উপভাগ আছে। স্থায়ী ভাবান্যায়ী রস্কাব্যের উপভাগ হইতে 
পারে, বিভিন্ন ভাবান্ুষায়ী ভাঁবকাব্যের উপভেদ দৃষ্ট হইতে পারে ; এবং নিপর্গজগৎ কি 
প্রাণিজগৎ লইয়া! রচিত এই হিসাঁব করিয়। স্বভাব-কাব্যেরও ছুই ভাগ হইতে পারে । 
দীপ্তিকাব্য মুখ্যতঃ ছুই প্রকার, গৌরবকাব্য বা গৌরবোক্তি এবং বক্রকাব্য বা 
বক্রোক্তি ৷ গৌরব অর্থ হইতেছে চরিত্র-গৌরব ব! অর্থ-গৌরব, অর্থাৎ চরিত্র ব চিন্তার 
মহত্ব, সৌন্দর্য ও উজ্জল্য প্রভৃতি । গৌরবপৃর্ণ উক্তি গৌরবোক্তি। কাব্যে অর্থগৌরব 
প্রধান হইলে কাব্য হইবে গৌরবকাব্য বা গৌরবোক্তি। এই প্রকার কাব্য সকল 
দেশের সকল ভাষায়ই প্রাচীনকাল হইতে পাওয়া যায় । বক্রোক্তির সহযোগে এই কাব্য 
অনেক সময়ে শ্রেষ্ঠ কাব্যরূপে পরিগণিত হইয়া আসিতেছে । বক্র অর্থাৎ বক্রতাপূর্ণ 
উক্তি বক্রোক্তি। কাঁব্যে যেখানে রচনার বক্রতা অর্থাৎ বৈধদ্যপূর্ণ ভঙ্গীই প্রধান, 
সেখানে কাব্য হইবে বক্রকাব্য ব! বক্রোক্তি। বক্রোক্তিকে আবার অর্থ-বক্রোক্তি 
ও অলঙ্কার-বক্রোক্তি এই দুই ভাগে বিভক্ত কর! চলে । বন্রতা৷ প্রধানতঃ অর্থকে 
অবলম্বন করিয়। প্রকাশ পাইলে অর্থাৎ অর্থের স্বকীয় গৌরব নহে, কেবল কল্পনাময় 
বিশ্যাস-ভঙ্গীর চমৎকারিত্ব থাকিলে রচনা হইবে অর্থবক্রোক্তি। আর যেখানে অর্থ 
মুখ্য নয়, কেবল অলঙ্কারই মুখ্য, বক্রতা কেবল অলঙ্কারের ঝঙ্কারে, সেখানে রচন! 
অলঙ্কার-বক্রোক্তি। নিয়ে চিত্রদ্বার! বিভাগগুলি প্রদশিত হইল £__ 








কাব্য 
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ভাবোক্তি রসোক্তি গত গৌরবোজি বি 
| উীরিলারার রা টিজিররিরিরারা রাত 
নিসর্গ-কবিতা প্রানি বিভা অর্থ ডি দিরহিগা ও 


লক্ষ্য করিলেই দেখা যাইবে এই পাঁচ প্রকাঁর কবিতার মধ্যে স্বভাবোক্তি ছাড়া 
কোন শ্রেণীর সহিত কোন শ্রেণীর প্রকৃত বিরোধ নাই। ভাবোক্তির পরিণতি 
হইতেছে রসৌত্তি, কাজেই এখানে বিরোধের প্রশ্ন উঠে ন।। বসোক্তি, গৌরবোক্তি 
ও বক্রোক্তি, রপোক্তি ও গৌরবোক্তি, অথবা রসোক্তি ও বক্রোক্তি, কিংবা 
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গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তি এক সঙ্গে থাকিয়া কাব্যকে সাধারণতঃ অপন্ষপ 
শ্রীতে মণ্ডিত করিয়া থাকে । ইহার কোনওটি যদি প্রধান হয়, তবে তাহার 
পরিচয়েই কাব্যের মুখ্য পরিচয় হইয়া থাকে । স্বভাবোক্তি সাধারণতঃ: নিজ 
স্বাতস্ত্র্যে শোভমাঁন, তবে তাহাতে সহজ অন্গুপ্রাস বা উপমা থাকিতে পারে । সহজ 
অন্রপ্রাস ও উপম! বর্ণনার প্রায় অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ; বক্রোক্তির মধ্যে উহাদের গণ্য 
ন। করিলেও চলে । এখানে বল! উচিত, রসোক্তি ও গোৌরবোক্তি এই উভয়-প্রধান 
কাব্য হৃদয় ও বুদ্ধিকে যুগপৎ দ্রবীভূত ও দীপ্ত করে, কিন্তু এরূপ কাব্য শ্রেষ্ঠ কবিদের 
রচনায়ও সুলভ নহে। 

বাঁগদেবীর বীণায় অনেক তন্ত্র, এক এক ততম্ীর এক এক ঝঙ্কার, কিন্তু দেবী 
স্বাভীবিক উল্লাসে অনেক সময়েই দিতন্ত্রী বা ত্রিতন্ত্রীর বন্ধার তুলিয়া থাকেন। 

ষে কাব্যে চিত্তের স্থায়ী ভাব অবলম্বনে আনন্দের প্রকাশ ঘটে, তাহা রস-প্রধান 
কাব্য বা রন-কাঁব্য। ইহাই রসাত্মক বাক্য, ইহাকে রসোজ্জল! উক্তি বা রসোক্তিও 
বল! যাইতে পারে । স্থায়ী ভাব অবলম্বনে শ্থষ্ট বলিয়৷ ইহাই স্থায়ী কাব্য, সর্বকালে 
সর্বজন-সমাদৃত শ্রেষ্ঠ কাব্য। পূর্বেই বল! হইয়াছে, রচনা ভাবোতীর্ণ হইয়া রসে 
পরিণত ন৷ হইলে তাহাকে বল! যায় ভাবোক্তি বা ভাব-কাব্য। এক প্রকার 
আস্বাদন আছে বলিয়া ইহাঁও কাব্য, কিন্তু ইহ! দ্বিতীয় স্তরের কাব্য, মহাঁকবির 
রচন। হইলে ইহাঁতেও বিচিত্র আন্বাদন থাকে। রসাজ্মক বাক্য অথব। রস লইয়। 
আমাদের মুখ্য আলোচনা; পরবতী অধ্যায়ে এই আলোচনা! করা হইবে এবং সেই 
সময়ে সর্বপ্রকার ভাব-সম্বন্ধে আমাদের বিশ্লেষণ ও অভিমত ব্যাখ্যাত হইবে । বঙমান 
গীতিকাব্য ব লিরিক কাব্যের অবলম্বনও যে কতকগুলি বিশিষ্ট ভাঁব এবং তাহা 
হইতে জাত রসও যে নাট্য বা কাব্যরসের তুল্য, তাহাও প্রদশিত হইবে ) এইজন্য 
এখানে এই বিষয়ে কোন আলোচন। করা৷ হইল ন1। 

প্রত্যেক নিসর্গবস্ত ও মানবীয় বস্তর একটি নিজম্ব মহিমা আছে, সেই নিজস্বত্তে 
তাহার! স্থষ্টির মধ্যে অতুলনীয়। কবিচিত্তের অন্ুরঞ্জন দ্বার বস্ত রঞ্জিত হইয়া 
যেন বিকৃত হয়, বর্ণনার অলঙ্কার-শ্রী ও ভঙী-সৌষ্ঠব যেন তাহার স্বরূপকে আবুত 
করে। অলকানন্দার সুনির্ল জলধারা কোন কিছুর স্পর্শে আসিলেই এমন কি 
উধ্বগগনের স্থনীল ছায়াপাতেও যেন অক্লান সৌন্দর্-লোক হইতে ভ্রষ্ট হয়। 
মোহমুক্ত কবির প্রসন্ন চিত্তে সাধারণ ভাবে অধিবাসিত হইয়া কখন কখন এই 
বন্ত বিধাতার স্থষ্টির পরিপূর্ণ সৌন্দর্য লইয়া ফুটিয়া উঠে। যে ভাষায় বিহঙ্গ গান 


ঙ 
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গায়, নদী-নির্বর ছুটিয়৷ চলে, প্রভাতের আলোক পুষ্পবালার ঘুম তাঙ্গাইয় দিয়া 
শুভ্র শ্রীতে তাহাকে বিকিত করে, সেই ভাষায় কখন কখন কবিকণ্ঠে স্বভাবের 
সৌন্দর্যস্তোত্র রচিত হয়। ইহাই সত্যকার ম্বভাবোক্তি। রসধর্ষে প্রবল হইলে 
রচন! হুইয় যায় রসোক্তি, তাহ। চিত্রকে করে ভাবসিক্ত। বর্ণনার সঙ্জাবাহুল্যে 
ভূষিত হইলে রচন৷ হয় বক্রোক্তি। এই উভয় সীমা পরিহার করিয়৷ বস্তর অবলম্বনে 
কবিচিত্বকে উদ্ধদ্ধ না করিয়া কবিচিত্তের অবলম্বনে বস্ত স্বমহিমীয় স্যোতমাঁন 
হইলে রচন! হইবে ম্বতাবোক্তি। যে বম্যতা ইহার প্রাণ, সে রম্যতা সর্বদা 
রসের নয়, বক্র বর্ণনারও নয় $ সে রম্যতা বস্তর প্রাণধর্মের অভিনব স্পন্দন, তাহারই 
সজীব চিন্ময় স্পর্শ। মন তাহাতে মুগ্ধ হয়, আবিষ্ট হয়, বিন্ময়-বিস্ফীরিত নেত্রে 
একবার অস্তরে একবার বাহিরে দৃষ্টিপাত করে। এই বর্ণনা চিত্তকে দীপ্ত কর! 
অপেক্ষা বিগলিত করে বেশি, তাই ইহাকে দ্রতিকাঁব্যের অন্তর্গত করা হইল। 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় এই রচনা সম্বন্ধে বল। যায়, 
আমার এ গান ছেড়েছে তা"র 
সকল অলঙ্কার; 
তোমার কাছে রাখেনি আর 
সাজের অহঙ্কাঁর। 
অলঙ্কার যে মাঝে পড়ে, 
মিলনেতে আড়াল করে, 
তোমার কথা ঢাকে যেতা'র 
মুখর বঙ্কার । _গীতাগুলি 
ভাবের, সাজের এবং অহঙ্কার ও অলঙ্কারের মুখর বঙ্কার স্বভাবোক্তির ত্বভাবব্ূপ 
প্রাণটিকে একেবারে বিনষ্ট না করিলেও তাহাঁকে আচ্ছন্ন করে এবং সহদয়ের 
হৃদয়ের সহিত তাহার পূণ মিলন ঘটিতে দেয় ন। 
_ অলঙ্কারাচার দণ্ডী স্বভাবোক্তিকে আদি ব| প্রথম অলঙ্কার বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন এবং পরে অন্যান্য অলঙ্কারের কথা বলিয়াছেন । দণ্ডী বলিয়াছেন,__ 
নানাবস্থং পদ্ার্থানাং রূপং সাক্ষাদ্‌ বিবৃ্ঘতী। 
স্বভাবোক্তিশ্চ জাতিশ্চেত্যাগ্ঘ! সালক্কাতি ধথ। ॥-_কাব্যাদর্শ, ২৮ 
--পদীর্ঘসমূহের নানা অবস্থার স্বরূপ যাহাতে সাক্ষাংভাবে বিবৃত হয়, তাহাই 
স্বভাবোক্তি বা জাতি, তাহাই আগ্য অলঙ্কার ।, 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৩৫ 


মূলের “রূপ* শবের অর্থ টীকাকারের। করিয়াছেন, _ 
স্ব্ূপবিশেষম্‌ অসাধারপ-ধর্মম্‌ 
- ন্বিবূপবিশেষ, যাহা বস্তর অসাধারণ ধর্ম ।১ 


এই অর্থই অভিপ্রেত সন্দেহ নাই। জাতি শবের ব্যাখ্যায় কথিত হয়,_ 
নানাবস্থাস্থ জায়ন্তে যানি রূপাণি বস্তনঃ। 
স্বেভযঃ স্বেভ্যা নিসর্গেভ্যস্তানি 'জাতিৎ, প্রচক্ষতে ॥ 
__সরম্বতী-কীভরণ, ৩৪ 
_--নিজ নিজ নিসর্গ হইতে বস্তর নান! অবস্থায় ষে সকল রূপ জাত হয়, 
তাহাঁদিগকেই জাতি বলে।, 


দণ্ডী স্বভাবোক্তিকে আগ অলঙ্কার বলিয়া স্বভাবোক্তি কাব্য যে মন্ুয্ত-সমাজের 
আদিকাব্য তাহাই প্রতিপন্ন করিয়াছেন। বক্রোক্তি মানুষের শিক্ষার আভিজাত্য 
প্রকাশ করে, তাহা যে পরবর্তী সভ্যতার স্থষ্টি সন্দেহ নাই। স্বভাবোক্তি মানুষের 
প্রীতি-সিক্ত চিত্তে আপন প্রসন্নতায় ফুটিয়। উঠে, তাহা কেবল আগ্যকালের নয়, তাহা 
নিত্যকালের, তাহার সহিত অচ্ছেছ্য সম্পর্ক রহিয়াছে সহজ মানুষটির। অলঙ্কার 
শব্দ দেখিয়া শঙ্কিত হইবার কোন কারণ নাই। বাক্যের সৌন্দধই অলঙ্কার। 
বামন বলিয়াছেন-_ 

“সৌন্দযমলক্কারঃ |” _কাব্যালঙ্কার-সত্রবৃত্তি, ১।২ 


জেমূস্‌ হেন্রি লী হাণ্ট, কাব্য কি বুঝাইতে যাইয়। এক জায়গায় বলিয়াছেন,__ 


“385, 6109 91001)1980 ঠ:060 18 01661) 89 19889001601 800 11001)7688156 
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-_- 7//0 £৪ 7১087 ? 
_-শুধু তাই নয়, সহজতম সত্যটি অনেক সময়ে এত স্বন্দর এবং নিজেই এত 
হৃদয়গ্রাহী যে, কবির প্রতিভার একটি সর্বাপেক্ষা বড় প্রমাণ হইতেছে, ইহাকে কেবল 
স্বভাবে থাকিতে দেওয়ায় ; ইহা শুধু নিজ অশ্রু বাহাসির প্রভা, নিজ বিস্ময়, শক্তি 
এবং লীলাময়ত্বে নিজেই প্রকাশ পাইবে, আর কিছুতে নহে ।, 
স্বভাঁবোক্তি কাব্য-সন্বন্ধে ইহার পর আর কিছু বলিবার নাঁই। 


৩৬ কাব্যালোক 


স্বভাবোক্তিকে দুই ভাগে ভাগ কর! হুইয়াছে, নিসর্গ-কবিতা ও প্রাঁণি-কবিতা!। : 
নিসর্গ শব্ধ লংস্কৃতে সর্গ বা সমগ্র সৃষ্টি বুঝাইলেও বাঙ্গালায় বৃক্ষ-লতা নদী-পর্বত, 
মেঘ-রৌন্র প্রভৃতি প্রত্যক্ষ প্রাণম্পন্দহীন, মৃক ও দৃশ্যমান প্রতি অর্থাৎ ৪6০৩ 
অর্থেই প্রযুক্ত হইয়! প্রসিদ্ধ হইয়াছে । এই নিসর্গ বা ৪$9:৪ আধুনিক কাব্য- 
সাহিত্যের এক প্রধান অবলম্বন। প্রাচীন নাট্য ব। কাব্যেও তাহার অনাদর ছিল 
না। অভিজ্ঞানশকুস্তল বা বিক্রমোর্বশী অথবা উত্তররাঁমচরিত নাটকে নিদর্গের অপূর্ব 
বিশিষ্টতার কথা কাব্য-রপিক মাত্রেই অবগত আছেন। রবীন্দ্রনাথ যথার্থ মস্তব্য 
করিয়াছেন, _ ' 

“অতিজ্ঞানশকুস্তল নাটকে অনস্থয়! প্রিয়ংবদ| যেমন, ক্থ যেমন, ছুঘ্স্ত যেমন, 
তপোবন-প্রককতিও তেমনি একজন বিশেষ পাত্র ।৮  -- প্রাচীন সাহিত্য, শকুস্তলা 

আধুনিক গীতিকাঁব্যের যুগে নিসর্গস্থন্দবী কবির আরাধ্য দেবীতে পরিণত 
হইয়াছেন । কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ নিজেকে “4. 00791010091 0৫ 28687:9, (2701 
448৪%)-- প্রকৃতির পৃজারী বলিয়া পরিচয় দিয়াছেন। বাস্তবিকই প্ররুতি এখন 
কবির চক্ষে এক স্বতন্ত্র সততায় দীপ্যমাঁন, যেন প্রাণধর্মে স্পন্দমান, কবির সহচরীরূপে 
কখন তাহাকে বশ করে, কখন তাহার বশীভূত হয়। পরবর্তী অধ্যায়ে নিষর্গ-কবিতার 
তাব ও রস-সন্বন্ধে আলোচনা করা হইবে। প্রাণিজগতের কাব্যে সহজেই ভাব ও 
রসের সঞ্চার হয়, কিন্তু কখন কখন বর্ণনায় স্বভাব-সৌন্দ্যই সমধিক পরিস্ফুট হয় ; 
রস ও ভাব থাঁকিলেও তাহ ম্বভাবোক্তি বলিয়াই সর্বাগ্রে চিত্তকে চমতকৃত করে। 
শকুস্তল। নাটকের প্রারস্তেই যে বেগে পলায়মান হরিণের বর্ণনা, তাহাঁতে ভয়ানকরস 
থাকিলেও বর্ণনার আশ্চধ স্বাভাবিকতা৷ বা স্বভাবোক্তি দ্বারাই মন হরণ করে। 
অনেক স্বভাবোক্তি-কাব্যে নিসর্গ ও মাহ্থষ এবং অন্ত প্রাণী অবিভিন্নভাবে থাকিয়। 
রচনার রমণীয়তা বৃদ্ধি করে। 

দ্রুতিকাব্যের তুলনায় দীপ্তিকাব্য তুচ্ছ করিবার নয়; কারণ, সংকবির রচনা 
হইলে ইহাঁও প্রতীয়মান অর্থদারা আমাদের বাসনালোকে অথবা ব্যক্তিত্বের গভীরতর 
স্তরে বিচিত্র আলোড়ন তুলে, অমূর্তকে মূর্ত এবং অব্যক্তকে ব্যক্ত করে। 
আলঙ্কারিকদের ব্যাখ্যাত আটটি স্থায়ী ভাব অথব! মাঁনব-যমনের যে কোন প্রকার ভাব 
বা অবস্থা অবলম্বনে অর্থকে প্রধান করিয়া এই দীর্িকাব্য রচিত হইতে পারে, এবং 
রচিত হুইয়াছে। ব্যক্তিবিশেষের রুচি এবং অনেক সময়ে যুগবিশেষের রুচি এই 
দীপ্তিকাব্যকেই আদর করে ও করিয়াছে । আমাদেরই বাঙ্গালা সাহিত্যে রসাত্মক 


দ্রেতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৩৭ 


কাব্য রচনায় ও পাঠে শ্রাস্ত হইয়া প্রতিক্রিয়া-ধর্মে আধুনিক অনেক কবি দীপ্চি- 
কাব্যেই প্রতিভার চরিতার্থতা খু'জিতেছেন। ইউরোপে রোমান্টিক যুগের পূর্ববর্তী 
যুগ ছিল মুখ্যতঃ এই দীপ্তিকাব্যের ষুগ; বর্তমানে আবার সেখানেও যেন রোমার্টিক 
ঘুগের প্রতিবাদে দীপ্চিকাব্যের অভিনব প্রসার হইতেছে । অবশ্য কোন জিনিসই 
পূরাঁপূরি পূর্বধর্ম লইয়৷ প্রত্যাবৃত্ত হয় না । দেশকাল ও মন্ুষ্যমনের পটভূমিকা যুগে 
যুগে পরিবতিত হুইয়। চলিয়াছে, কিন্তু যে কাব্য লিখিত হইতেছে, রচনার স্বরূপ-ধর্মে 
তাঁহা আমাদের ব্যাখ্যাত রম্যবোঁধময় কাব্য ব! দীপ্তিকাব্য | 

প্রশ্ন উঠিতে পারে, _অর্থকে প্রধান করিয়া রচনা করিলেও যদ্দি কাব্য হয়, তবে 
কাব্যের সহিত দর্শন ও বিজ্ঞানের পার্থক্য রহিল কোথায়? এই প্রশ্ন বু প্রাচীন 
কালে নানাদেশে আলোচিত হইয়াছে এবং তাহারই ফলে কাব্যের বিবিধ সংজ্ঞ৷ ও 
লক্ষণ নির্ণীত হইয়াছে । গ্রীস্দেশে আরিস্টটুল্‌ সর্বপ্রথমে নীতিতত্ব হইতে সৌন্দর্য- 
তত্বকে পৃথকৃ্‌ করিয়া কাব্য ও স্বকুমার কলা বুঝিবার প্রয়াস পান। বুচাঁর 
বলিতেছেন, 

€178. 009110681108 00108196906] 01080 6108 900 ০0119096৮1৪ 8, 19$1)00 
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_তিনি (আরিস্টটুল্‌) সুসঙ্গতরূপে প্রতিপন্ন করিয়াছেন যে, কাব্যের লক্ষ্য 
হইতেছে বিশুদ্ধ ব মাজিত আনন্দ ।, 

এই বিষয়ে বুচার উক্ত গ্রন্থের 4 &এ 11078)165 প্রবন্ধে অনেক আলোচন। 
করিয়াছেন, উহার পুনরাবৃত্তি অনাবশ্তক। ভারতবর্ষে এ প্রশ্ন কখনও সমস্কারূপে 
দেখা দেয় নাই। রাঁমায়ণ ও মহাভারত, এই অপূর্ব গ্রন্থ ছুইখানি কি ইতিহাস, ন 
ধর্মশান্ত্, না কাব্য,_-এই প্রশ্ন হয়তো৷ একদিন জিজ্ঞাসিত হইয়াছিল । আমর] দেখিতে 
পাই, বাল্সীকি ও বেদব্যাসের জিজ্ঞাসার উত্তরে পিতামহ ব্রহ্ম। কেবল প্রারস্তেই উভয় 
গ্রন্থকে কাব্য বলিয়। প্রচার করিয়াছেন । ইতিহাস বা ধর্মশান্ত্র হওয়া সত্বেও এই ছুই 
গ্রন্থে অপূর্ব মহাঁকাব্য-লক্ষণ সর্বাধিক পরিস্ফুট, এবং সে লক্ষণ হইতেছে সহ্ৃদয়ের চিত্তে 
দ্ৃতি ও দীপ্তি দ্বারা রস ও রম্যবোধের সহায়তায় অলৌকিক আনন্দ পরিবেশন । 
কাব্যঘয়ে বিচিত্র রস-ভাবের বিমল প্রকাঁশ এবং সঙ্গে সঙ্গে গৌরবপূর্ণ গভীর অর্থের 
চমত্কার গ্যোতনা ভারতবাসীর চিত্ব নিত্যকাঁল জয় করিয়া রাখিয়াছে। 

এখানে সংক্ষেপে বল। যাইতে পারে,_অর্থ বলিতে বুঝায় রম্যার্থ, যাহা কেবলমাত্র 
কাব্যের অবলম্বন হইতে পারে, দর্শন ব! বিজ্ঞানের নয়। এই অর্থ এবং অর্থোপলব্ধির 


৩৮ কাব্যালোক 


প্রকার সম্বন্ধে পূর্বেই সম্পষ্ট আলোচনা হইয়াছে । দ্বিতীয় কথা এবং শেষ কথা 
হইতেছে এই যে, প্রবন্ধ পাঠে আনন্দ না পাইয়। প্রভূত সত্য পাইলেও কেহ তাহা 
কাব্য বলিয়া ভ্রম করেন না; আবার কিছুমাত্র তত্ব না থাকিলেও তাহা যদি আনন্দ 
দেয়, তবে সে রচনা কাব্য বলিয়াই আদৃত হয়। আনন্দ ও সত্য উভয় থাকিলে 
তাহা নিঃসন্দেহে উৎকৃষ্ট কাব্য । কাব্যের মুখা প্রয়োজন বা উদ্দেশ্য হইতেছে আনন্দ । 
এই শব্দার্থময় রচনার কাব্যত্বে আনন্দের বা স্বরূপানন্দের প্রকাশই মুখ্য কথা । দর্শন 
বা! বিজ্ঞানের সাক্ষাৎ প্রয়োজন এই আনন্দ নহে; সত্য, তথ্য বা তত্বজ্ঞান। 
কাব্য পাঠের গাঁঢ প্রসক্তির স্তাঁয় দর্শন বা বিজ্ঞান পাঠেও অনেকের সমান প্রসক্তি 
রহিয়াছে । পাঁঠার্থীর এই প্রণক্তি দ্বার। কাব্য বা দর্শনের তেদবিচার হইতে পারে না। 
কি উদ্দেশ্য লইয় বা কি ফল পাইবার নিমিত্ত আমর! গ্রস্থ পাঠে প্রবৃত্ত হইতেছি, 
তাহাই মুখ্যতঃ দেখিতে হইবে । যদি কেহ দর্শন পাঠে তত্বের কথা ভুলিয়া গিয়া 
কেবল আনন্দই লাঁত করেন, অথব! কাব্যালোচনায় আনন্দ না পাইয়া কেবল 
সত্য ও তত্বের উদ্ধাব করিতে থাকেন, তবে তাহার কাছে দর্শন হইবে কাব্য 
এবং কাব্য হইবে দর্শন এবং সেই পণ্ডিতবর হয়তো সত্য ও স্বাদ উভয় 
হইতেই হইবেন বঞ্চিত। 

বাস্তবিক পক্ষে এখানে বিচাধ বিষয় ভাব-প্রধান দ্রতিকাব্যের ন্যায় অর্থ-প্রধান 
দাপ্তিকাব্যেও চিত্তের বাসনালোকে আলোড়ন উঠে কি না, পরিমিত ব্যক্তিত্বের 
বিস্বৃতি হয় কিনা এবং আনন্দের অলৌকিকত্ব আসে কি না। বাপনালোক যাহার 
নাই, তাহার অপৃব-বস্ত-নির্মীণক্ষম প্রজ্ঞ। থাকিতে পারে না; এবং সম বা সদৃশ 
বাসনা না থাকিলে কোঁন পাঠকের পক্ষে রচিত কাব্যের আস্বাদনও সম্ভবপর হয় না। 
বাসন! অর্থ বিচিত্র বস্ত অর্থাৎ ভাব ও অর্থের অতি স্থক্ম সংস্কার; মানুষের স্মৃতির 
গভীরতর স্তরে তাহার স্থিতি, অন্থরূপ অনুভূতির স্পন্দনে তাহাতে প্রতিম্পন্দন জাগে 
এবং ব্যক্ত বন্ধ অব্যক্ত সৌন্দর্য-মহিম। লাত করে। বাসনা অর্থ কেবল মাত্র ভাবের 
সংস্কার নয়; শুধু মাত্র ভাবের সংস্কার থাকিতেও পারে না। চিত্তে বাসনাত্মক 
অস্তর্বযাপারের স্ফষুরণ হইতে জাগে বস্তু, জাগে অর্থ, জাগে ভাব এবং ক্রমে জাগে রস, 
জাগে অপূর্ব এক লৌন্দধবোধ বা রম্যবোধ। সাধারণতঃ রস ও রম্যবোধ ছুইটি যুগপৎ 
প্রবল হয় না, একটিই হয় প্রবল। এই রম্যবোধ কেবলমাত্র চিত্তের ভাবভূমি 
হইতে জাগিতে পাবে না) ভাহাঁর জন্য চাঁই শুদ্ধ জ্ঞানধর্মী নয়, রম্য-বোধ-ধর্মী 
চিত্তের অস্তঃস্থলে অস্থকুল আলোড়ন । রিচার্ড স্‌ তাহার :চ:10010198 ০৫ 11165220 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৩৯ 


076101810 নামক গ্রন্থে রপান্থকূল অন্তঃপ্রবৃত্তির নান। জাগরণকে কাব্যান্বাদের 
প্রধান উপাদান মনে করিয়াছেন ; 9090100. অর্থাৎ ভাব বা রসকে তাহার 
গ্যোতিক বলিয়। স্বীকার করিলেও উহাকে প্রধান স্থান দেন নাই। 

বাপনার আলোড়নে ভাবার্থের উদ্ভব-দ্বার! চিত্ত তন্ময় হইলে প্রমাতার পরিমিত 
ব্যক্তিত্ব-বোধ বিগলিত হইতে থাকে এবং সংবিদাঁনন্দের চর্বণার ফলে এক অলৌকিক 
অনুভূতি জন্মে। ভাব-তন্ময় চিত্তের বেলায় এই অনুভূতির নাম দেওয়! হইয়াছে 
রস ভাবাশ্রিত রম্যার্থ অবলম্বনে জাত চিত্তের এই অনুভূতির নাম দেওয়৷ হইয়াছে 
রম্যবোধ। এখানে বস্তর অর্থ-মহিম। গ্যোতিত হইয়। চিত্তের বুদ্ধি-অংশের ঝলকে 
আনন্দকে দীঞ্চ করে। ভাব ও অর্থ লইয়৷ মন্ুপ্য-জগতের অথবা প্রাণি-জগতের 
কারবার। বাকী রহিল নিসর্গ-জগং, কবিচিত দ্বারা অধিবাণিত বা অনুরঞ্জিত 
হইলে সেখানেও সাধারণতঃ ভাব ও অর্থের প্রগ্রই উঠে। পূর্বেই কথিত হইয়াছে 
ভাঁব-হীন অর্থ নাই এবং অর্থহীন ভাব নাই। এই ছুইটিই তাহ। হইলে কাব্যরচনার 
শ্রেষ্ঠ মানসিক উপাঁদান। কবিচিত্তের অধিবাসনে কখনও ভাব হয় মহিমান্বিত, 
কখনও ব1 অর্থ হয় মহিমান্িত। যে রচনায় ভাব প্রধান, তাহাই পরিণামে রল- 
রচন! ১ যে রচনায় রম্যার্থ প্রধান, তাহাই পরিণামে রম্যবোধময় রচনা | ষে রচনায় ভাব 
ও রম্যার্থ উভয় উভয়কে গাঢরূপে আলিঙ্গন করিয়া পরস্পরের মহিমা! উপচিত করিতে 
থাকে, সেখানে রন ও রম্যবোধের অপূর্ব সমন্বিত স্যষ্টিতে কাব্য হয় যুগপৎ দ্রুতিমাঁন্‌ ও 
দীপ্চিমান্; তাদৃশ কাব্য ভূবনে স্থছুলভ ; পাঠক তখন তৃপ্ত তৃপ্ত, ধন্য ধন্য হইয়া রস- 
সাগরে ডুবিতে থাকেন, ডুবিতে ডুবিতে চতুদিকে হাজার মণিমাণিক্যের দিব্য ঝলকে 
দীপ্ত হইয়া উঠেন। মহাকবিগণও এই অপূর্ব কাব্য খুব বেশী স্থষ্টি করেন নাই। 

কোন কোন বিশিষ্ট পণ্ডিতের মতে বক্রোক্তিজীবিত-কার কুন্তক এবং পরবর্তী 
কালে রসগঙ্গাধর-প্রণেত। জগনাঁথ সৌন্দধকে একটি বিশেষ চিত্তভাঁব বলিয়া স্বীকার 
করিয়াছেন। সাধারণ অর্থে সৌন্দধ যে চিত্তভাব, তাহাতে সংশয় করিবাঁর কিছু 
নাই, কিন্তু ইহা রসকাব্যের অষ্টপ্রকাঁর স্থায়ী ভাবের ন্যায় একটি ভাব নহে; ইহা 
স্থায়ী ভাবসমূহেও যেমন আছে, বিচিত্র অর্থ, অলঙ্কার বা রচনার নানাবিধ 
পারিপাটেযর মধ্যেও তেমনি আছে। দীপ্তিকাব্যের রম্যত্ব বলিতে এই সাধারণ 
সৌন্দর্য এবং আরও অনেক প্রকার চিত্তগ্রাহী ধর্ম বা গুণ বুঝায়। রসগঙ্জীধর- 
প্রণেতা জগন্নাথ ভরতমুনি-কৃত রস-স্ত্রের আটগপ্রকার ব্যাখ্য। দেখিয়া রসকেও শেষে 
রমণীয়তার জনক বলিয়। সমত্ত মতের সমন্বয় করিয়াছেন । তিনি লিখিতেছেন,_ 


৪০ | কাব্যালোঁক 
ইখং নাঁনাঞ্জাতীয়াভিঃ শেমুষীভি নানারূপতয়া অবসিতোইপি মনীষিভিঃ 
পরমাহলাদাবিনাভাঁবিতয়! প্রতীয়মানঃ প্রপঞ্চেইস্মিন রসো৷ রমণীয়তাম্‌ আবহতীতি 
নিবিবাদমূ্‌। _-রসগঙ্গাধর, ১৬, বৃতি 
_-'রস এইরূপে নানাজাতীয় বুদ্ধিমান্‌ ব্যক্তিগণ কর্তৃক নানারূপে ব্যাখ্যাত 
হইলেও মনীধিগণের দ্বারা পরমাহ্লাদের অবিনাভাবেই অর্থাৎ স্বরূপেই প্রতীয়মান 
হয় এবং কাব্যসমূহে রমণীয়ত| আনয়ন করে ; অতএব সব নিবিবাদ হইল ।, 
তিনি প্রথম স্থত্রের বৃত্তিতেই বলিয়াছেন, রসাত্মক বাক্যের ন্যায় বস্ত-প্রধান ও 
অলঙ্কার-গ্রধান রচনায়ও রমণীয়তা থাকে । তাই রমণীয়তাই তাহার মতে কাব্যের বা 
কাব্যাত্মক শব্দার্থের প্রধান লক্ষণ। কাজেই রমণীয়ত1 কাব্যের ভাবের ন্যায় আমাদের 
কথিত অর্থেও স্পষ্টরূপে লক্ষ্য হইবে । এই রমণীয়তার অপর নাম বলা যাইতে পারে 
চমৎকার, চমতরুতি অথবা! সৌন্দর্য। চমৎকার শব্ের মধ্যে চিত্তবিস্তাররূপ বিস্ময় 
আছে, তাহার ফলম্বরূপ দেহের কম্পপুলকাঁদি ও চিত্তের আহ্লাদ আছে, এবং আরও 
আছে বস্ত বা অর্থের সাক্ষাৎকার। অভিনবগুপ্ত চমতকার-সম্বন্ধে সর্বশেষে 
লিখিতেছেন,_ 
অপি তু প্রতিভানাপরপর্যায়-সাঁক্ষাৎকার-স্বাভাবেয়মিতি। 
__নাট্যশাস্ত্র, ৬৩৪, ভান্ 
_চমৎ্কার-সম্বন্ধে আরও বলা যায়, তাহা প্রতিভানের অপর নাম সাক্ষাৎকার- 
স্বরূপ ।, 
এই সাক্ষাৎকারকেই বল! হয় 51810] 3 018011001709,0101. বা1 08০15862078 
নয়। মনন্বী কার্লাইল ইহাঁকেই বলিয়াছেন, 
4159 89810€ 9591 16 1৪ 6019 00896 01801099398 619 17009] 1197100 
01 613)1005.% 7776 7610 %৪ 706৫ 
--পিবদশী চক্ষু! ইহাই বস্তপমূহের আভ্যন্তরীণ স্থমাকে অভিব্যক্ত করে ।, 
এই 8100 দ্বার] অর্থ দীপ্ধ হয়, রমণীয়তা প্রাপ্ত হয় এবং কাব্য হয়। 
যাহা হউক, কাব্যের দুইটি মূলভাগ স্বীকৃত হইল, দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য। 
ক্রতিকাব্য দীপ্চিশৃন্ত নহে, আবার দীপ্ডিকাব্যেও ভ্রুতির সিক্ততা দৃষ্ট হয়। 
দীপ্তিকাব্যের প্রথমতেদ গৌরবোক্তি, গৌরব-কাঁব্য বা অর্থগৌরব-পূর্ণ কাবা । 
চিন্তার দীপ্তি এবং চরিত্রের মহত্ব এই কাব্যের প্রধান বিশেষস্ব। স্থপ্রাচীন কালেও 
ঘে ইহার বিশেষ আদর ছিল, তাহার প্রমাণ কাব্যের উদ্দেস্ট-বিচারের মধ্যে বা 
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কাব্যের সংজ্ঞা-নির্দেশের মধ্যে ধরা পড়ে। ভারতবর্ষে কাস্তা-সশ্মিত উপদেশ দান 
ছিল কাব্যের অন্যতম উদ্দেশ্ঠ, গৌণ উদ্দেস্ঠ ; গ্রীস ও ইটালিতে কিন্ত 10198807816 
10860061012, বা 10911217651 69801106+ অর্থাৎ গ্রীতি-গ্রদ শিক্ষার্দান ছিল কাবোর 
মুখ্য উদ্দেশ্য । পুটার্ক তো স্পষ্টই বলিলেন,_ 
“1০8৮ 18 6129 [076709%601 ৪910০0] 0£ 11011980101), 
76 442. £06৫ 01. 4. 


_-কাব্য দর্শনশিক্ষার এক প্রাথমিক পাঠশালা মাত্র ।, 

হোরাস্-এর “4৪ ০০61০, গ্রস্থেও আনন্দের সহিত শিক্ষাঁ্দীনই কাব্যের মূল 
উদ্দেশ্য বলিয়া প্রচার কর! হইয়াছে । উনবিংশ শতাব্দীতে মহাকবি গেটে সৌন্দর্যের 
পরিচ্ছদে ভূষিত শাশ্বত সত্যকে আর্টের অর্থাৎ এই কাব্য বা কলার চরম লক্ষ্য 
বলিয়াছেন । মনন্বী কার্লাইল কাব্যকে বলিলেন, সঙ্গীতময় চিন্তা,__ 


709, 606:51078, ৪ দা1]] 0811 77%95000 717,007. ..46 0০066020, 


16 60179 ৪61]] 010 0০791 01 2069118063--*-*" রর --776 47160 ৫5 4১08৮ 
_-অতএব কাব্যকে আমর] বলিব সঙ্গীতময় চিস্তা-..অস্তরে ইহা! বুদ্ধিশক্কির 
আশ্রয়ে আবতিত হয় ।, 


এই সকল আলোচনা হইতে স্পষ্টই বুঝা যায়, উৎকৃষ্ট কাঁব্যে গৌরবপূর্ণ অর্থ, 
গভীর চিন্তা বা সত্যের একটি স্ুষ্ঠ ও বলিষ্ঠ প্রকাশ প্রাচীন কাল হইতেই লক্ষিত 
হইয়া আপিয়াছে। অনেকে এই অর্থের মহিমায় এত মুগ্ধ হন যে, তীাহার। বস্ত 
লইয়াই সন্তষ্ট থাকেন, তাহার পরম ফল আনন্দকে ম্পষ্টর্ূপে লক্ষ্যও করিতে 
পারেন না। 
ভারতবর্ষের প্রাচীনতম সাহিত্য বেদ ও উপনিষৎ হইতে তিনটি মন্ত্র লইয়। পরীক্ষা 
করা যাক, 
নাসদাসী মো! সদাসীৎ তদানীং 
নাসীদ্‌ রজো৷ নো ব্যোমা পরো য্। 
কিম্‌ আবরীবঃ কুহ কত্য শর্ম 
ন্ংভঃ কিম্াসীদ্‌ গহনং গভীরম্‌ ॥ __খ্থেদ, ১০।১২৯।১ 
_-তৎকালে অনৎ ছিল না, সৎও ছিল না! পৃথিবী ছিল না, অন্তরীক্ষ ছিল 
ন।; তাহার পারে যাহা, তাহাঁও কিছু ছিল না! কি আপিয়া স্যটিকে আবন্বণ 


৪২ কাব্যালোক 


করিবে, কোন্‌ প্রদেশে থাকিয়। কাহার সখের জন্য আবরণ করিবে? গহন গভীর 
'অভ্ভোরাশিও ছিল কি? 
ন তত্র স্থর্যে! ভাঁতি ন চন্দ্র-তারকং 
নেম৷ বিছ্যুতো ভাস্তি কুতোইয়মগ্রিঃ | 
তমেব ভাম্তমন্নুভাঁতি সর্বং 
তন্ত ভাসা সর্বমিদং বিভাতি ॥ -_-কঠোপনিষৎ, ২।২।১৫ 
_-সেখানে স্থর্ধ দীপ্তি পায় না, চন্দ্র-তারকাও পাঁয় না। এই বিছ্যৎসকলও 
দ্বীপ্তি পায় না, অগ্নির আর কথা কি? দীপ রহিয়াছেন তিনি, তাহার অন্ুদীষ্চিতে 
সকলেই দীপ্ত হয়; তাহার দীপ্রিঘবারা এই সকলই দীপামান ।” 
অগ্নি মূর্ধা চক্ষৃষী চন্দ্র-সথর্ষো 
দিশঃ শ্রোত্রে বাগ্বিবৃতাশ্চ বেদাঃ। 
বামুঃ প্রাণে হদয়ং বিশ্বমন্থয 
পঞ্যাং পৃথিবী হোষ স্বভৃতান্তরাত্ম। ॥ __মুণ্ডকোপনিষত, ২১৪ 
_-ছ্যুলোক তাহার মস্তক, চশ্র ও হুর্য দুই চক্ষু, দ্িক্সমূহ শ্রোত্র এবং বিবৃত 
বেদরাশি তীহার বাকা, বায়ু প্রাণ, হৃদয় বিশ্ব, তাহার পদ-যুগল হইতে জাত হইয়াছে 
এই পৃথিবী, ইনি সকল ভূতের অস্তরাত্মা |, 
এই তিনটি মন্ত্র কেবলমাত্র মন্ত্র নয়, অপূর্ব কাব্যও বটে.। ইহাদের ছন্দ ও শবের 
গম্ভীর ধবনি-মধীদাঁর কথ ছাড়িয়। দিলেও ইহাঁদের অর্থগত পরম সত্য চিত্বকে দীপ্ত 
ও অমুন্নত করিয়া অলৌকিক সংবিৎ ও আনন্দ দান করে। অর্থ এখানে আসিয়াছে 
খাষি-কর্তৃক বস্ত-ত্বরূপের দর্শন বা সাক্ষাৎকার হইতে । মন্ত্র উচ্চারণ বা শ্রবণ 
করিয়। আমরাও যেন উহ! দর্শন বা সাক্ষাৎ করি। মন্ত্র কয়টি রমাবোধে দীপ্ত অপূর্ব 
দীপ্তিকাব্য। এই দীপ্তি কেবল কাব্যের নহে, মন্ত্রের দীপ্তি । শ্রীঅরবিন্দ এই 
মন্তরকেই কাব্যের শ্রেষ্ঠ রূপ ও শ্রেষ্ঠ পরিণতি বলিয়। পুন: পুনঃ মন্তব্য করিয়াছেন । 
এখানে আরও লক্ষ্য করিবার বিষয় এই ষে, প্রথম মন্ত্রটতে কিছুমাত্র অলঙ্কার নাই, 
কেবল ছন্দ ও অর্থ-ধর্মেই তাহা! দীপ্ত; দ্বিতীয় মন্ত্রটির প্রথমাংশে একটি অলঙ্কার-_ 
ব্যতিরেক অলঙ্কার আছে, বলা যাইতে পারে; কিন্তু শেষাংশ কেবলমাত্র অলৌকিক 
মন্ত্রধর্মেই উজ্জল; তৃতীয় মন্ত্রটর আগাগোড়া একটি রূপক--সাঙ্গপক অলঙ্কার 
রহিয়াছে » কিন্ত তৎসত্বেও তাহা এই বক্রোক্তিকে অতিক্রম করিয়! স্থমহীন্‌ অর্থ- 
গৌববেই উল্লসিত বলিয়। চিত্বকে অভিভূত করে । 
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উল্লিখিত উদাহরণ কয়টি শ্রেষ্ঠ গৌরবোক্তির উদাহরণ, সন্দেহ নাই । সংস্কৃত 
ও বাঙ্গালা কাব্যের উদদাহরণ-সমূহ অধ্যায়ের শেষাংশে পাওয়া যাইবে । আধুনিক 
সাহিত্যে কিন্ত এই গৌরবোক্তির আদর যেন পূর্বাপেক্ষা অনেক বাড়িয়া গিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথের বলাকা প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ কবিত৷ অর্থ-গৌরবেই দীপ্ত । একেবারে সাম্প্রতিক 
কবিতাও কেবল বঙ্গোপপাগরের পারে নহে, অতলাস্তিকের উভয় তীরেই এই 
গৌরবোক্তি বা বক্রোক্তিতেই বিশিষ্ট শ্রী লাভ করিয়াছে । সাম্প্রতিক যুগের 
শৈলীই হইতেছে কাব্যের চিস্তাময় অর্থ-গ্োতনার উপর সর্বাধিক মূল্য দান কর! । 
সপ্রশন্ত, সুস্পষ্ট এবং স্থম্্ম অথচ বুদ্ধিগত বাস্তব সত্যই সাম্প্রতিক কবিগণের দৃষ্টিতে 
উজ্জ্বল হইয়া উঠিতেছে, ইহাই যেন তাহাদের আরাঁধিত কাব্য-নীতি। জগতের 
নানা আধিক ও সামাজিক সমস্তা-ভারে পীড়িত মানবজাতি আজ প্রতিভাবান্‌ 
কবিদের কাছেও সঞ্জীবনী স্থুধা ন! চাহিয়।, চাহিতেছে বাচিবার অন্তর ও জল, কখনও 
বা ক্ষণিক বিভ্রমকর মগ্য। কবি হইলেই আজ তাহাকে বাণী দিতে হইবে, তাহার 
রচনায় তাহার নিজস্ব দর্শন পরিস্ফুট করিতে হইবে । 411588986০৪ 17০9৮, 
11011080005 ০ ৪ ০৪০--এ তো! ধেন এই যুগের গীতা! কবি আবার হইয়! 
উঠিতেছেন দার্শনিক, নীতি-শিক্ষক এবং যুগধর্ম-প্রচারক ! সুতরাং পূর্বযুগের দৃষ্টি 
দিয়াই দেখি, আর আধুনিক বা সাম্প্রতিক যুগের দৃষ্টি দিয়াই দেখি, অর্থের আশ্রয়ে 
দীপ্ত গৌরবোৌঁক্তি বা গৌরব-কাব্যকে অন্বীকার করা যায় না । 

দীর্থিকাব্যের দ্বিতীয় ভেদ বক্রোক্তি কাব্য । ইহার জন্য চাই বাগ্ভঙ্গী ও 
মনোহর উক্তি; বাস্তবিক পক্ষে উহা! এই জাতীয় কাব্যের প্রাণ। রস-কাব্যেও 
বাগ ভঙ্গী আছে, কিন্তু তাহার প্রাণ রসধর্ষে স্থিত; বক্রোক্তি কাব্যে রস-ম্পর্শ 
থাঁকিলেও তাহার ন্বরূপ-ধম বক্রতায়। স্বভাবোক্তির বৈশিষ্ট্য কেবলমাত্র স্বভাবের 
সরল স্বচ্ছ প্রকাঁশে। অর্থগৌরব কিন্তু রসোক্তি ও বক্রোক্তি উভয় রীতিতেই 
প্রকাশিত হইতে পারে । 

বলিবার ভঙ্গী-বৈচিত্র্যকে প্রাচীন আলঙ্কারিক ভামহু বলিয়াছেন বক্রোক্তি। 
বক্র শবের অর্থ বাঁকা, অর্থাৎ ভঙ্গীদহকারে বা ইঙ্গিতে ব্যক্ত, অতএব, বৈচিত্র্যপূর্ণ ও 
মনোহর । ভাষহ মনে করেন, অলঙ্কারের অলঙ্কাঁরত্ব এবং কাব্যের কাব্যত্ব কেবলমাত্র 
বক্রোক্তিতেই সম্ভবপর । এই বক্রতার জন্যই বাক্যসমূহ লাভ করে এক বৈদগ্ধ্পূর্ণ 
বিচিত্র বিন্যাম ও বিলাস, এবং অর্থসমৃহও সঙ্গে সঙ্গে নানা সৌন্দর্যে মণ্ডিত হইয়া নব 
নব ভঙ্গীতে করে আত্মপ্রকাশ । সাধারণ উক্তিই যদি বন্রতায় মণ্ডিত হয়, তবে 
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হয় বক্রোক্তি, এবং এই বক্রোক্তিই কাব্য । পরবর্তী আলঙ্কারিক দণ্তীও বক্রোক্তির 
এই বিশিষ্ট লক্ষণ স্বীকার করেন। তিনি প্রকৃত পক্ষে সমুদয় কাব্যকেই ছুই শ্রেণীতে 
ভাগ করিয়াছেন, বক্রোক্তি ও ম্বভাবোক্তি) উপমা! প্রভৃতি প্রসিদ্ধ অলঙ্কার-সমূহ 
তাহার মতে বক্রোক্তিরই অঙ্গ-বিশেষ। অর্থালস্কার আলোচনার শেষভাগে আচার্য 
দত্তী মন্তব্য করিয়াছেন, 
ভিন্নং দ্বিধা স্বভাবোক্তি বক্কোক্তি শ্চেতি বাজ্ময়ম্‌ ॥ --কাব্যাদর্শ, ২৩৬৩ 
_বাজ্ময় অর্থাৎ কাব্য দুই ভাগে বিভক্ত, স্বভাবোক্তি ও বক্রোক্তি |, 
স্বভাব বর্ণন বা বস্ত-স্বরূপ বর্ণন স্বভাবোক্তি এবং সালঙ্কাঁর বর্ণন বক্রোক্তি। ভামহু 
এবং পরবতী পণ্ডিত রাজানক কুস্তক প্বভাবোক্তিকে অলঙ্কার-বিশেষ বলিয়! স্বীকার 
করেন নাই; তাহার। প্রশ্ব করেন, বক্রতা না থাকিলে কেবলমাত্র স্বাভাবিক বর্ণনায় 
সৌন্দর্য বা রমণীয়তা আসিবে কোথা হইতে? ভামহ এবং দণ্তী বক্রোক্তি দার 
কাব্যকে নৃতন রূপে বুঝিবাঁর পথ প্রদর্শন করেন। পরবর্তী কালে কুস্তক পাপ্ডিত্য-পৃর্ণ 
সুক্ষ দৃষ্টি প্রয়োগ করিয়া ইহাকে একটি পরিপূর্ণ মতবাদে প্রতিষ্ঠিত করেন, সেই 
মতবাদই বক্রোক্তিবাদ নামে প্রসিদ্ধ। বক্রোক্তির সংজ্ঞা! দিয়াছেন কুস্তক,-_ 
বক্রোক্কিরেব বৈদদ্ধ্য-ভঙ্গী-ভণিতিরুচাতে ॥ 
_বক্রোক্তি-জীবিত, ১১০ 
_বিক্রোক্তি হইতেছে বৈদগ্ধযপূর্ণ ভঙ্গী-সহকারে ভণিতি বা উক্তি।' 
এই সংজ্ঞায় বক্র ভণিতি বা বক্র উক্তির দুইটি লক্ষণ পাওয়া যাইতেছে, 
বৈদগ্যময়ত্ব ও ভঙ্গীময়ত্ব। বৈদগ্ধ্য অর্থ কুন্তক লিখিয়াঁছেন “বিদগ্ধ-ভাবঃ কবিকর্ম- 
কৌশলম্‌” এবং ভঙ্গী অর্থ লিখিয়াছেন “বিচ্ছিত্তিঃ”। বিচ্ছিত্তি বুঝাইতে কুস্তক 
অন্থাত্র বৈচিত্র্য, চারুত্ব, হ্ত্ব, সৌন্দর্য, এমন কি চমৎকার শব্দও প্রয়োগ করিয়াছেন । 
তাহ! হইলে বক্রোক্তির বা উক্তির বক্রতার ছুইটি প্রধান লক্ষণ পাওয়! গেল,-_ 
প্রথম, কবিকর্ম-কৌশল ব৷ নিপুণ কবিকর্ম, যাহা! দ্বারা কবিগ্রতিভার পরিকল্পনাশক্কি 
বুঝধাইতেছে ; ঘিতীয় লক্ষণ-_ভঙ্গী, যাহাঘ্বারা উক্তির বৈচিত্রা বা চমৎকারিত্ব 
বুঝাইভেছে। বলা বাহুল্য, ভঙ্গী বৈদগ্ধ্যেরই ফল; বৈদগ্ধ্য বা কবিকর্ম-কৌশল অথবা 
কবি-ব্যাপারই আসল কথ।। এখানে উল্লেখ করা উচিত, মধ্যবর্তী কালে বামন 
বা কুদ্রট বক্রোক্তিতে অতি সন্কীর্ণ অর্থে প্রয়োগ করিয়া মাত্র একটি তুচ্ছ শব্ধালঙ্কার- 
রূপে গ্রহণ করিয়াছেন। 


ভ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৪৫ 


কুস্তকের মতে “বক্রোক্তিঃ কাব্য-জীবিতম্”*-বক্রোক্তিই কাব্যের প্রাণ। কুস্তক 
কাব্যবিচারে রস বা ধ্বনির কোন আলোচনা করেন' নাই ; রস বা ধ্বনি বলিতে 
যাহা বুঝায়, তাহাও এই বক্রোক্তিবাদ ছার। ব্যাখ্য। করিয়াছেন । তিনি 
বলিয়াছেন, বক্রতার সহিত অন্বিত না হইলে অলঙ্কার অলঙ্কার হয় ন। এবং 
রসও রস হয় না। ধ্বনি৪ কুস্তকের মতে বক্রতাঁরই এক প্রকার ভেদ; ধ্বনির 
একটি রূপ তাঁহার “উপচার-বক্রতা”। এই সকল বিষয়েই আমরা তাহার মহিত 
একমত ন1। হইলেও বক্রোক্তি যে এক-জাতীয় কাব্যের প্রাণ, তাহা স্বীকার করি। 
আমাদের মতে যে সকল কাব্য রস-প্রধান নহে, স্বভাবোক্তিও নহে, গৌরবোক্তিও 
নহে, কিন্তু শব্দ ও অর্থের বিন্যাস ও প্রকাঁশ ভঙ্কী-গুণে দীপ্তি-প্রধান, তাহাদিগকে 
বক্রোক্তি কাব্য বল! চলে। বক্রোক্তিতে তাই অলঙ্কার, রীতি, গুণ সর্বদা ঝল্মল্‌ 
করে। এইজন্য সীমাবদ্ধ অর্থে বক্রোক্তিবাদকে আমরা সমর্থন করি । এই বক্রতা 
অবশ্য বর্ণ-বিষ্যাঁসে, পদ-বিন্যাসে, বাঁক্য-বিন্যাপে এবং সমগ্র প্রবন্ধ-বিন্যাসেও লক্ষিত 
হইবে। প্রাচীন বা আধুনিক কালের অনেক কাব্যই বক্রোক্তি কাব্য । রস- 
কাবোর শ্রেষ্ঠ লেখকদের গ্রন্থেরও অনেকাংশ এই বক্রোক্তি কাব্য, সন্দেহ নাই। 
রস-প্রধান কাব্কে কোন প্রকাঁরেই বক্রোক্তিকাবোর শ্রেণীভৃক্ত করা উচিত 
নহে। ও 
আলঙ্কারিকগণ নানাভাবে কাব্যকে বিভাগ করিবার চেষ্টা করিয়াছেন, দেখ! 
যায়। পূর্বেই উল্লিখিত হইয়াছে, আচাধ দণ্ডী সমস্ত বাজ্ময়কে স্বভাবোক্তি ও বক্রোক্তি 
এই ছুই ভাগে বিভক্ত করিয়াছেন। নবম শতাব্দীতে ভু উদ্ভট অন্য কয়েকটি 
তাঁগের সহিত ভাবকাব্য ও রসবৎকাব্য বলিয়। কাব্যের অপর ছুইটি ভাগের কথা 
বলিয়াছেন। তাহার মতে ভাঁবকাঁব্যই প্রেয়ন্বৎ অলগ্কার। তিনি বলেন, 
রত্যার্দিকানাং ভাবান। মন্ুভাবাদি-সুচনৈঃ | 
যৎকাব্যং বধ্যতে সত্ভি শুৎ প্রেয়শ্বদ্‌ উদাহৃতম্‌ ॥ 
__কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ, ৪।২ 
_-অন্ুভাবাদির সুচনা করিয়। রতি প্রভৃতি ভাঁব দ্বারা যে কাব্য নিবন্ধ হয়, 
পণ্ডিতগণ-কর্তৃক তাহা প্রেয়ন্বৎ বলিয়া কথিত হইয়া! থাকে ।, 
টাকায় শ্রীপ্রতীহারেন্দুরাজ বলেন,_ 
এবং চ ভাবকাব্যস্য প্রেয়স্বদিতি লক্ষণয়া ব্যপদেশঃ । 
__এইবপে ভাবকাব্যকে লক্ষণ। দ্বার! প্রেয়ন্বৎ বলিয়। নির্দেশ কর হইতেছে ।, 
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যে কাব্যে রতি, ভয়, শোক বা গর্ব, চিন্তা, মোহ প্রভৃতি বিচিত্র ভাবের যে কোন 
এক) ভাব প্রধান হয়, কিন্তু উহা! অতিপসম্পন্ন হইয়া রসতা প্রাঞ্ধ হয় না, তাহাই 
ভাব-কাব্য। ভাব রসত৷ প্রাঞ্ধ হইলে হয় রসবৎকাব্য । ইহাঁর পরেই উদ্ভট শাস্ত-সহ 
নয় রলের উল্লেখ করিয়। রসবৎ কাব্যের ইঙ্গিত করিয়াছেন । 

ছুই শতাষী পরে ধারাপতি ভোজদেব অতি স্পষ্ট করিয়৷ কাব্যসমৃহকে তিন 
শ্রেণীতে বিভক্ত করিলেন এবং রস-কাব্যের শ্রেষ্ঠ মর্যাদা পুনরায় ঘোষণ। 
করিলেন, 

বক্রোক্তিশ্চ রসোক্তিশ্চ স্বভাবোক্তিশ্চ বাজ্ময়ম্‌। 
সর্বাস্থু গ্রাহিণীং তাস্থ রসোক্তিং প্রতিজানতে ॥ 
_ সরম্বতীকগাঁভরণ, ৫1৮ 

__'সমন্ত বাজ্ময় বক্রোক্তি, রসোক্তি এবং শ্বভাবোক্তি এই তিন প্রকার কাব্য 
লইয়া। এই সকলের মধ্যে রসোক্তিকে সর্বাপেক্ষা হৃদয়-গ্রাহিণী বলিয়া পণ্ডিতগণ 
জানেন।? * 

আমাদের আলোচনায় ভামহ-কথিত বক্রোক্তি, দণ্ডীর কথিত স্বভাঁবোক্তি, উত্তটের 
কথিত ভাবোক্তি এবং উদ্ভট, ধ্বনিকাঁর বা আনন্দবর্ধন ও ভোজ প্রভৃতির কথিত 
রসোক্তি রহিয়াছে। আরও রহিয়াছে আমাদের কখিত গৌরবোক্তি। পূর্বাচার্গণের 
অভিমতগুলি যুগোপযোগী সমুচিত ব্যাখ্যান দ্বারা যথাসম্ভব সমন্বয় করিয়া এবং নৃতন 
মত যোজন! দ্বার! সম্পূর্ণ করিয়া প্রকাশ করা হইল। এখন উপযুক্ত উদাহরণদ্বার! 
এই বিভাগগুলি সমথিত হইবে । লক্ষ্য করিলে দেখ! যাইবে, উদ্বাহরণগুলি সমস্তই 
থণ্ড কবিতার বা ক্ষুদ্র কবিতার এবং বৃহতৎ্কাব্যের খণ্ড বা ক্ষুদ্র অংশের । বৃহৎ- 
কাব্যকে সমগ্ররূপে ধরিয়া এখানে তাহার স্বরূপ কিংবা শ্রেণীভেদ-সম্পর্কে কোন 
আলোচনা কর! হইল না। যদিও বুহতকাব্য সমগ্ররূপে সাধারণত: রসকাব্য, সেখানে 
একটি রস অঙ্গী হইয়৷ অঙ্গম্বরূপ অপর রসগুলি হইতে পুষ্টি পাইয়া থাকে, তথাপি 
তাহাদের স্ব্ূপ ও রূপের আলোচনায় আরও অনেক বিষয়ের অবতারণ। আবশ্যক 
হইবে। রস, ভাব, ধ্বনি, বস্ত ও শব্দার্থ প্রভৃতির বিশদ আলোচনার পূর্বে এই বিষয়ে 
মনোযোগী হওয়া যায় না। 

আনন্দবর্ধনের মতে গৌরবোক্তি ও এই বক্রোক্তি কাব্য হইতেছে গুণীভূত-ব্যঙ্গয 
কাব্য, ধে কাব্যে ব্যঙ্গ্য অর্থাৎ রস হইতেছে গুণীভৃত বা অপ্রধান, এবং অর্থ প্রভৃতি 
হইতেছে প্রধান। বসকেই যাহারা কাব্যের একমাত্র সারবস্ত বলিয়! মনে করেন, 
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' তাহাদের মতে এ সংজ্ঞ। অসমীচীন নয়। কিন্ত আনন্দবর্ধনের পূর্বে প্রায় নয় শতাব্ধী 
ব্যাপিয়া ষে কবি ও আলঙ্কারিকগণের আবির্ভাব হইয়াছে, তাহার প্রায় সকলেই 
গুণ, রীতি, অলঙ্কার, ইহাদের সমবাঁয় অথব। বিচিত্র বাঁগ.ভঙ্গীকেই কাব্যের মুখ্য লক্ষণ 
বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। তাহারা অনেকে রসবৎ ব! প্রেয়ঃ প্রভৃতি অলঙ্কার 
স্বীকার করিয়া একজাতীয় কাব্যের রসবতা পূর্বেই প্রমাণিত করিয়াছেন। এই 
আলঙ্কারিক পণ্ডিতগণের মধ্যে অনেকেই আবার হ্বদক্ষ কবি ছিলেন। দণ্তী 
প্রভৃতিও কবি-আলঙ্কারিক; তাহাদের অভিমত অশ্রন্ধ৷ করিয়৷ সহজে উড়াইয়া 
দেওয়। যায় না। বাস্তবিকপক্ষে যে রচনার যাহাতে প্রাণ ব। প্রাধান্য, তদন্ুসারেই 
তাহার নাম নির্চন ও পরিচয় হওয়া উচিত । যাহা অপ্রধান, তাহার উল্লেখ করিয়। 
কাব্-বিশেষের অগৌরব ঘোষণ। করার অধিকার কোন পত্ডিত-সমালোচকেরও 
নাই। এই জন্যই গুণীভূত-ব্যঙ্গ্য নামের পরিবর্তে দীপ্তিকাব্য অথবা গৌরবোক্তি 
বা বক্কোক্তি নাম অনেক সঙ্গত ও সত্য । মানুষ-সাধারণের শাশ্বত ও পরিবর্তমান 
প্রকৃতি এবং মহাঁকাঁলের শাশ্বত ও চলমান পরিপ্রেক্ষিত, উভয় স্মরণে রাখিয়া স্থায়ী 
কাব্যের লক্ষণাবলী নির্দিষ্ট হওয়া বিধেয়। হাজার বৎসরের বিবতনেই দেখা যাঁর, 
এক যুগের অবহেলিত বক্রোক্তিবাদ আজ আসর জীকাইয়া বসিয়াছে, সে দিনের 
সমুল্লসিত রসবাদ আজ ম্লান হইয়া আসিতেছে । কালচক্র আবার ঘুরিয়া আসিবে 
সন্দেহ নাই। ক্রিয়া এবং প্রতিক্রিয়। ধর্মে 606815 ও 80616108815এর নিয়ষে 
কাব্যজগতেও নিত্য ভাঙ্গাগড়া চলে । কিন্তু কাব্যরচনার মানসিক উপাদান-_ 
তাহ। কবিরই হউক, কিংবা সহৃদয় সামাজিকেরই হউক, মাত্র ছুইটি,-- ভাব ও অর্থ; 
উভয়ে একত্র অস্তর্জগৎ ও বহির্জগতের বস্ত। কাঁজেই উপায়-বিচারে কাব্যের দুইটি 
মুখ্য ভেদ স্বীকার করিলে সকল কালের সমুদয় কাব্যকেই বুঝাঁন যাইতে পারে। 


(৫) 
উদ্বাহরণ-মাল! 
রস ও ভাব সম্বন্ধে পরবর্তা অধ্যায়ে বিশদ আলোচনা করা হইবে। এখানে 
রসোক্তির সহিত অন্যবিধ উক্তির ্থম্পষ্ট মিশ্রণ-স্থলগুলি উদাহরণ দিয়া দেখান হইল। 
শ্রেষ্ঠ কবির রচনায় রসোক্তি ও বক্রোক্তি অনেক সময়ে একসঙ্গে থাকে; অবশ্ঠ 
এইরূপ রচনায় রসধর্মই প্রবল হয়, শব্দালঙ্কার, রীতি প্রভৃতির বক্তা বা সৌন্দর্ধ রসের 
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পুষ্টি করে মাত্র। শবুস্তলা নাটকে শকুস্তলার প্রতি পূর্বরাগ-বশে রাজা দুস্স্ত তাহাকে 
"মরণ করিয়া বলিতেছেন, 

অনান্রাতং পুষ্পং কিদলয় মলুনং কররূছৈর্‌ 

অনাবিদ্ধং রত্বং মধু নব মনাম্বাদিত-রসম্‌। 

অখপ্ডং পুণ্যানাং ফলমিবচ তদ্রপ মনঘং 

ন জানে ভোক্তারং কমিহ সমুপস্থাস্ততি বিধিঃ ॥-_শকুস্তলা, ২য় অস্ক 

--অনাদ্রাত পুষ্প, নখদ্বাবা অচ্ছিন্ন কিপলয়, অনাবিদ্ধ রত্ব, অনান্বাদিত-রস 
নব মধু, যেন পুণ্যরাশির অথণ্ড ফল, এমনি তাহার নির্মল রূপ! জানি ন। বিধি 
কাহাকে এখানে ভোক্তা করিয়া উপস্থিত করিবেন ।, 
রতি স্থায়ী ভাব এবং আবেগ, গুতস্থক্য, ঈর্ধ্যা প্রভৃতি সঞ্রী ভাব দিয়া 

পূর্বরাগাত্মক শৃঙ্গাররপ পুষ্ট হইয়াছে । রচন! রসোক্তি, কিন্তু অলঙ্কারাশ্রয়ে 
বক্রোক্তির কুশল প্রয়োগ যেন আগে চিত্তহরণ করে।' পরস্পর প্রতিস্পর্ধী 
উপমানগুপিতে একটি সৌন্দ্য-শতদল বিকশিত হইয়া উঠিয়াছে, একটি অথণ্ড অর্থ- 
সম্পদ উদঘাটিত করিয়া ধিয়াছে। ভাবের পর তাঁব উঠিতেছে, একটি আকাঙ্ষ। 
জাগিতে না জাগিতে নৃতন ভাব উঠিয়। তাহা! পূর্ণ করিতেছে, আবার নৃতন আকাঁজ্ষা 
জাগিতেছে। সে ধেন পুষ্প, আজও কেহ তাহার ভ্রাণ লয় নাই! যেন নব কিসলয়, 
কেহ নখঘ্বার! ছিন্ন করে নাই ! কোন বর্ণনায়ই তৃষ্চি হইতেছে না! তাই বাসনা- 
লোক মথিত করিয়৷ আবার নৃতন উপমান আমিতে লাগিল। সে যেন রত্ব, এখনও 
কেহ বিদ্ধ করিয়া গলায় পরে নাই! যেন নৃতন মধু, কেহ তাহার রস আম্বাদন করে 
নাই! যেন পুণ্যরাশির অথণ্ড ফল!_-এই উপমান দিয়! বক্তা কথঞ্চিৎ তৃণ্থি 
পাইলেন। কিন্তু তখনই শঙ্কা জাঁগিল, এ পুণ্যফল হয়তে। তাঁহার জন্য নয়! হায়! 
হায়! বিধি এই পুষ্প, এই রত্বু, এই মধু, এই পুণ্যফল ভোগ করিবার জন্য কাহাঁকে 
উপস্থিত করিবেন? বিধি তো নিরম্কশ! তাই চিন্তা এবং ঈধ্যা! অনুরণন 
চলিতে লাগিল--অখণ্ড পুণ্য-ফল ভোগ করে ভাগ্যবান্‌ পুণ্যাত্ম! ; এত ভাগ্য, এত 
পুণ্য তাহার আছে কি? এখানে শব্ধরাশি, ছন্দ, বিস্তাসক্রম, রীতি, অলঙ্কার এবং 
অর্থ সকলই পরস্পরের অন্গরূপ; এই সকলের সাহিত্য বা এঁক্য রসে আত্মহারা 
হইয়া একটি সমগ্রতার লামক্রস্ত ফুটাইয়া তুলিয়াছে। ইহাই আসল আর্ট, -এখানে 
ছন্দ ও স্থরে গাঁন উঠিয়াছে, রেখাম ও রঙে রূপ ফুটিয়াছে এবং অর্থ ভাঁবকে ও ভাব 
রসকে আকর্ষণ করিয়া লোকোত্বর কাব্যানন্দ প্রকাশ করিয়াছে । 
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মেঘনাঁদবধ কাব্যের পঞ্চম সর্গে মেঘনাদ স্ববর্ণমন্দিরে প্রমীলার করপপ্প ধরিয়! 
প্রমীলার নিন্রাভঙ্গ করিতেছেন ; মেঘনাদ্দ বলিতেছেন,__ 


ডাকিছে কৃজনে, 
ইৈমবতী উষ! তুমি, ব্ূপসি, তোমারে 
পাঁখীকুল! মিল, প্রিয়ে, কমললোচন ! 
উঠ, চিরানন্দ মোর! ক্ুর্যকাস্তমণি- 
সম এ পরাণ, কাস্তে ; তুমি রবিচ্ছবি; 
তেজোহীন আমি, তুমি মুদিলে নয়ন। 
ভাগ্যবৃক্ষে ফলোত্বম তুমি হে জগতে 
আমার! নয়নতারা! মহাহ্‌ রতন ! 
উঠি দেখ, শশিমুখি, কেমনে ফুটিছে, 
চুরি করি কান্তি তব মঞ্জু কুঞ্জবনে 
কুহম! 


এ বর্ণনা অপূর্ব রসোক্তি এবং অপূর্ব বক্রোক্তি। অলঙ্কারগুলির কুশল প্রয়োগ 
এবং রমণীয় বাগ্তঙ্গীই এখানে বক্রোক্তি; উহা উজ্জল করিয়াছে এবং বিশেষভাবে 
পুষ্ট করিয়াছে এ কাব্যের আত্ম! সম্ভোৌগ-শৃঙ্জার রলকে, এখানে স্থায়ী ভাবরতির 
মধ্যে স্থুলতা' মুঢ়তা কিছুমাত্র নাই। ' 

রপোক্তি ও গৌরবোক্তির মিলন-স্থল কেবলমাত্র শ্রেষ্ঠ কবিদের রচনায়ই 
পাওয়। যাঁয়। রবীন্দ্রনাথের মানসী-কাব্য ও শিশু-কাঁব্য হইতে ছুইটি উদাহরণ 
লওয়। হইতেছে, ইহাতে বক্রোক্তির প্রকাঁশও আছে। 


আমর দুজনে ভাসিয়৷ এসেছি 

যুগল প্রেমের স্রোতে, 
অনাদিকালের হৃদয়-উৎস হতে । 

আমর। দুজনে করিয়াছি খেল। 

কোটি প্রেমিকের মাঝে, 
বিরহ-বিধুর নয়ন-নলিলে 

মিলন-মধুর লাজে। 
পুরাতন প্রেম নিত্য-নৃতন সাজে । 


৫০ | কাব্যালোক 


আজি সেই চিরদিবসের প্রেম 
অবলান লভিয়াছে 
রাশি রাশি হয়ে তোমার পায়ের কাছে । 
নিখিলের স্থখ, নিখিলের দুখ, 
নিখিল প্রাণের গ্রীতি, 
একটি প্রেমের মাঝারে মিশেছে 
সকল প্রেমের স্থৃতি, 
সকল কালের সকল কবির গীতি । _ মানসী, অনস্ত প্রেম 
এ কাব্যের অর্থগৌরব স্পষ্ট । যুগল প্রেমের অনাদি প্রবাহ এক প্রবাহ, 
বহুরূপে তাহাতে লীলায়িত হইয়াছে একই প্রেম-ভাব। অর্থ দার্শনিকতাঁর খোলস 
ছাড়িয়া কাঁব্যরসে উল্ললিত হইয়া উঠিয়াছে। রস এখানে পরিপূর্ণ শূঙ্গার রস, 
মিলনে সমূজ্জল রস। এই শৃঙ্গীর সংস্কৃত-আলঙ্কারিকদের উদাহৃত স্থুল শঙ্গার রস 
নহে। প্রাচীন কবিগণের মধ্যে একমাত্র ভবভূতিই উত্তররামচরিত নাটকে 
কৌস্তভমণিতুল্য কয়েকটি ক্লোকে ইহার দিব্য প্রভা বিচ্ছুরিত করিয়াছেন । সেখানে 
কাব্যও রসোক্তি ও গৌরবোক্তির অপূ্ যিলন-স্থল হইয়াছে । ব্যাখ্যাকার ও 
দার্শনিকগণের মধ্যে আচাধ অভিনবগুপ্ধই শুঙ্গীররতির শুদ্ধ মহিমা বিশেষভাবে 
উপলব্ধি করিয়াছেন। তিনি লিখিয়াছেন,__ 
একৈব হামৌ তাঁবতী রতি যত্র অন্তোন্য-সংবিদা একবিয়োগে। ন ভবতি । 
_ নাট্যস্থত্র, ৬৫১, ভাঙ্তা 
--ঘিলনে ও বিরহে একই রতি, পরম্পরের চেতনাঁয় পরস্পরের এঁকা-জ্ঞান, 
ইহার আর বিচ্ছেদ নাই ।, | 
এই কাব্যের রচনায় দুই একটি অনন্ধাঁর বস্তকে সহজেই রূপাগ্িত ও রসায়িত করিয়াছে 
রবীন্দ্রনাথ হইতে দ্বিতীয় উদ্রাহরণ শিশু-কাব্যের প্রথম কবিতাটি । 
যৌবনেতে যখন হিয়! 
উঠেছিল প্রন্ফুটিয়। 
তুই ছিলি সৌরভের মতো! মিলায়ে, 
আমার তরুণ অঙ্গে অঙ্গে 
জড়িয়েছিলি সঙ্গে সঙ্গে 
তোর লাবণ্য কোমলতা বিলায়ে । 


দ্রুতিকাব্য ও দীপ্তিকাব্য ৫১ 


সব দেবতার আদরের ধন, 
নিত্যকালের তুই পুরাতন, 
তুই প্রভাতের আলোর সমবয়সী,-_ 
তুই জগতের স্বপ্ন হ'তে 
এসেছিস আনন্দ-স্রোতে 
নৃতন হ'য়ে আমার বুকে বিলসি। শিশু, জন্মকথা 
বল৷ বাহুল্য, এই কবিতাটি পূর্ব কবিতাঁরই অপর পিঠ। এখানেও দেশ ও 
বস্তর সীমার মৃত্তিতে নেই নিত্যকালের নিত্যপ্রবাঁহের ক্ষণিক প্রকাঁশ। বিজ্ঞান ও 
দর্শন-সম্মত কুক্ষ্ম দৃষ্টি-ছ্যুতি রচনার সর্বত্র ঝল্মল্‌ করিতেছে, নিছক তত রূপে ও রসে 
বিলসিত হইয়৷ উঠিয়াছে। রল এখানে শূঙ্গার নহে, কিন্ত তাহাঁরই এক পরিণাঁম 
এবং তাহা! হইতেও এক হিসাবে মধুরতর, বাঙ্গালী-জীবনের শ্রেঠ অবলম্বন 
বাংসল্য রন । রচনায় ছন্দ, অলঙ্কার ও রীতির দিক দিয়! বক্রোক্তির প্রকাশ 
পরিস্ফুট । | 
পূর্ব উদ্দাহরণগুলি হইতে বিশুদ্ধ রসোক্তির পরিচয় মিলিবে মনে করিয়! 
উদ্দরাহরণমালা সম্পূর্ণ করিবার জন্য ভাবোক্তিরও একটি উদাহরণ দেওয়া হইল। ইহাও 
রবীন্দ্রনাথের রচনা] | 
কুষ্ণকলি আমি তা'রেই বলি, 
কালো তা'রে বলে গাঁয়ের লোক । 
মেঘল! দিনে দেখেছিলেম মাঠে 
কালে মেয়ের কালো হরিণ-চোখথ । 
ঘোম্টা মাথায় ছিল ন| তা”র মোটে, 
মুক্ত বেণী পিঠের পরে লোটে। 
কালো? তা সে যতই কালো হোক্‌, 
দেখেছি তা*র কালো হরিণ চোখ ॥ 
কর শা নঃ 
এম্নি ক'রে কালো! কাঁজল মেঘ 
জ্যেষ্ঠ মাসে আসে ঈশান কোণে। 
এমনি ক'রে কালো কোমল ছায়া 
আধাঢ় মাসে নামে তমালবনে । 


৫২ কাব্যালোক 


এম্নি ক'রে শ্রাবণ-রজনীতে 
হঠাৎ খুশি ঘনিয়ে আসে চিতে। 
কালো? তা সে যতই কালে হোক্‌, 
দেখেছি তার কালে হরিণ-চোঁখ ॥ _ ক্ষণিক1, কৃষ্ণকলি 
ভাবের কবিতা, মে যেন “হয়ে যায়, ছুঁয়ে যায় না যেন বয়ে যায়, কয়ে যায় 
না'। সৌন্দর্য চিত্তে চমক লাগায়, কিন্তু ঘনতা দ্বারা রসের গাঢ় আনন্দ দেয় না। 
এখানে ভাব শুঙ্গার রসের রতিভাব, আম্বাদটুকু মধুর, কিন্তু তাহাতে রসের 
সর্বব্যাপকত। এবং তন্ময় গভীরতা কোথায়? কবি যেন মুখ্যতঃ দ্রষ্টাযঠ আনন্দ দেখার 
আনন্দ । কৃষ্ণকলি ময়নাঁপাঁড়ার মাঠ দিয়। চলিয়। গেল, কবিকে হয়তো একবার 
দেখিয়াছিল, কবিও হয়তো একবার তাহার দিকে চাহিয়াছিলেন, দেখিয়াছিলেন 
তাহার কালে হরিণ-চোখ। তারপর সেই শ্সিপ্ধ কালোর সজীব আভা। তিনি 
দেখিলেন জ্যৈষ্টের কাজলমেঘে, আষাটের তমালবনে । আনন্দ তিনি পাইয়াছিলেন বৈ 
কি, শ্রাবণরজনীর হঠাৎ খুশি চকিতে চিত্ত স্কুরিত করিয়! দিয়া আবার চলিয়। গেল। 
কৃষ্ণকলি রাখিয়া! গেল তার কালো হরিণ-চোঁখের এবং হঠাৎ খুশির স্থতি। 
স্পষ্টত; দেখা যায় কাব্য রমে পরিণত হয় নাই, ভাবলোকে অবশ হইয়া ঘুরিয়াছে। 
অবশ্য রস অপেক্ষা ইহার যে বিশিষ্ট মাধুর্, তাহার আন্বাদনটুকু বেশ উপভোগ্য । 
ভাব-কাব্য সম্বন্ধে আলঙ্কারিকদের পরিচিত উদ্দাহরণ হইতেছে কুমারসম্ভব 
কাব্যের “এবং বাদিনি দেবধৌ” গ্লোকটি (কুমারসম্তভব, ৬৮৪ )। এখানে লজ্জারূপ 
ভাব ব্যঞ্জিত হইয়া প্রধান হইয়াছে, স্থায়ী ভাবরতি স্পষ্ট প্রকাশিত হয় নাই। 
তৃতীয় অধ্যায়ে সংলক্ষ্য-ক্রমে ধ্বনির উদ্দাহরণস্বরূপ ক্লোকটি আলোচনা করা৷ হইবে। 
মৃক প্রকৃতি ও প্রাণি-জগৎ লইয়৷ শ্বভাবোক্তির বর্ণনা । রবীন্দ্রনাথ ধাহাঁকে 
বাঙ্গাল! সাহিত্যের উষালোকের ভোরের পাখী এবং নিজ কাব্য-গুরু বলিয়া সমাদর 
করিয়াছেন, সেই কবি বিহারীলালের কাব্যে অনেক স্বভাবোক্তির বর্ণনা আছে। 
সারদামঙ্গল কাব্যের হিমালয়-বর্ণনা একটি নিখুঁত নিসর্গ-কবিতা। কবিতাঁটিতেই 
হিমালয়ের বাহিরের সেই “উদার রূপরাশি” সমধিক পরিস্ফুট ; কবিচিত্তের অধিবাঁসনে 
তাহ৷ মুখ্যতঃ অন্যতভাব ধারণ করে নাই। যদৃচ্ছাক্রমে দুইটি স্তবক লওয়! যাক। 
কিবে ওই মনোহারী 
দেবদারু সারি সারি 
দেদার চলিয়া গেছে কাতারে কাতার ! 


্রুতিকাঁব্য ও দীপ্তিকাব্য ৫৩ 


দূর দূর আলবালে, 
কোলাকুলি ডালে ভালে, 
পাতার মন্দির গাঁথা মাথায় সবার । 
অথবা, জলধারাগুলি-_ 
শৃঙ্গে শুঙ্গে ঠেকে ঠেকে, 
লম্ফে লম্ফে ঝেকে ঝেকে, 
জেলেব জালের মত হয়ে হত্রাকাঁর, 
ঘুরিয়ে ছড়িয়ে পড়ে) 
ফেনার আরশি উড়ে, 
উড়িছে মরাঁল যেন হাঁজার হাজার । 
বর্ণনা বাস্তবতার বৈচিত্র্যময় হইলেও ফটোগ্রাফি নয়, উপমা কয়টি অভিনব 
সৌন্দর্য আরোপ করিয়াছে । এই বর্ণনা খাটি নিসর্গ-জগতের বর্ণন। । 
স্বভাবোক্তির কয়েকটি স্বন্দর বর্ণন৷ ভবভূতির উত্তররামচরিত নাটকের দ্বিতীয় 
অস্ষে দেখা যায়। কবিচিত্তের কোন বিশিষ্ট ভাব বর্ণনাকে অন্ুরঞ্জিত করে নাই। 
উদাহরণ, যথা 
নিফ,জন্তিমিতাঁঃ কচিৎ কচিদপি প্রোচ্চিগুসত্বস্বনাঃ 
স্বেচ্ছান্থপ্ত-গভীরভোগ-ভূজগ-শ্বাসিপ্রদীপ্তাগ্রয়ঃ | 
সীমানঃ প্রদরোদরেষু বিলসৎ স্বল্লাস্তসো যাস্বয়ং 
তৃম্প্তিঃ প্রতিস্থর্যকৈ রজগর-শ্বেদদ্রবঃ পীয়তে ॥ 
_-উত্তররাষচরিত, ২।১৬ 


--এই জনম্থান অরণ্যের প্রাস্তসীমা, কোন কোঁন অংশ পক্ষিগণের কৃজন-শৃন্য 
এবং স্তব্ধ! কোন অংশ বা শ্বাপদকুলের প্রচণ্ড নিনাদে পূর্ণ! কোথাও বা স্বেচ্ছাক্রিমে 
সপ্ত রহিয়াছে ভূজঙ্গের দল, গম্ভীর তাহাদের ফণা । তাহাদের নিংশ্বাস-বায়ুতে 
দাবানল সমধিক জলিয়া৷ উঠিতেছে! অরণ্যসীমায় গভীর বিবরমধ্যে স্বল্প জল চক 
চক করিতেছে! এবং ওখানেই তৃষ্ণাতুর কৃকলামগুলি অজগরদিগের স্বেদধারা পাঁন 
করিতেছে ।, 

এখানে গ্রীক্মগীড়িত অরণ্যচর পশুকুলের স্বাভাবিক অবস্থা! বণিত হইয়াছে । 

ইহাঁও দ্রৃতি-কাব্য, স্বভাবোক্তি কাব্য । শকুন্তল! নাটকের চতুর্থ অঙ্কে শকুস্তলাঁর 
পতিগৃহে যাত্রার বর্ণনায় স্বভাবোক্তি কাব্যের চমত্কার উদ্দাহরণ রহিয়াছে । 
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আধুনিক সাহিত্যে মেঘনাদবধকাব্যের চতুর্থ সর্গে সীত! যেখানে সরমাকে পঞ্চবটার 
বর্ণন৷ করিয়া বিগত স্থখস্বতির কথ। শুনাইতেছেন,_- 
ছিনু মোরা, স্থলোচনে, গোদাবরী-তীরে ; 
কপোত-কপোতী যথা উচ্চ বৃক্ষচূড়ে 
বাঁধে নীড়, থাকে সুখে ; ছিন্থু ঘোর বনে, 
নাম পঞ্চবটা, মত্যে স্বরবন-সম | 
সেখানে স্বভাঁবোক্তির একটি চমংকাঁর উদাহরণ পাওয়া যাঁয়। লক্ষ্য করিবার 
বিষয়,--এই রচনাংশের উপমা ব| অন্য অলঙ্কারগরলিও এত স্বাভাবিক, স্বতঃক্কৃর্ত ও 
সরূম হইয়াছে যে, তাহার। স্বভাবোক্তি বর্ণনার সহিত অবিচ্ছিন্ন ভাবে যিশিয়। 
গিয়াছে। অলঙ্কার হইতেছে সৌন্দর্য; স্বভাব-বর্ণনায়ও তাহা যতক্ষণ সৌন্দর্য, 
ততক্ষণ তাহার সার্থকত। থাকিতে পারে । রচনার বিমল প্রপাদগ্ডণ এবং অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের কোমলতা, লালিত্য ও মধুর ঝস্কার সকলই এই বর্ণনায় স্বতাবোক্তির অন্নকৃল 
হইয়াছে । বাঙ্গাল! ভাষায় এ রচন1 অতুলনীয়। 
রবীন্দ্রনাথের চিত্রা-কাব্যের “স্থখ* কবিতাটি স্বভাবোক্তির আর একটি স্থন্দর 
উদ্াহরণ। প্রথমার্ধে নিসর্গ বর্ণনা-_মেঘমুক্ত দিন, প্রসন্ন আকাশ, প্রশান্ত পদ্মার 
বক্ষে তরী ভাপিয়! যাঁওয়1, উলঙ্গ বালকের পদ্মার বক্ষে ঝ"পাইয়া পড়। প্রভৃতি বর্ণন| ; 
মাঝে মাঝে এক একটি উপম!, যেন উপমা বলিয়াই মনে হয় না, বস্তর প্রাণধর্ম যেন 
তাহাতেই স্পন্দিত হইয়া উঠিয়াছে। “প্রসন্ন আকাশ হাপিছে বন্ধুর মত” “অর্ধনগ্ন 
বালুচর দূরে আছে পড়ি, যেন দীর্ঘ জলচর রৌত্র পোহাইছে" “পথখানি দূর গ্রাম 
হতে."'নামিয়াছে আোতে তৃষার্ত জিহ্বার মতো+-_সমস্ত মিলিয়া বাহিরে ও অন্তরে 
এক অপূর্ব চিত্র-রপ সঞ্চার করিয়াছে, এবং চিত্তের গভীরতর দেশে জীবনানন্দের 
সহজ স্পর্শ বুলাইয়! দিয়াছে । এইখানে কবিতাঁর দ্বিতীয়ার্ধ আরম্ভ, উহার সমাপ্তি 
হইয়াছে একটি পরিক্ষুট ভাবধারায়। কবিতাটির সম্বন্ধে আমাদের অবশিষ্ট মন্তব্য 
ধ্বনিবাদের আলোচনার সময়ে করার ইচ্ছ। রহিল। 
এই শেষের উদাহরণ ছুইটিতে নিনর্গ-জগৎ ও প্রাণি-জগৎ অর্থাৎ প্রকৃত পূর্ণ 
নিসর্গ জগৎ অনুভূত হয়। পঞ্চবটাবনে প্রকৃতির সহিত একাত্ম হইয়। মিশিয়। 
রহিয়াছে মানুষ, বিহঙ্গ, হরিণ, করভ-করভী, সমস্ত জীব-জগৎ। 
কবিচিত্তের প্রবল ভাবদারা অধিবাসিত হইলে স্বভাবকাঁব্যেও ভাব বা রসের 
উল্লা দেখিতে পাওয়া যায়। রবীন্দ্রনাথের “নববধ।” কবিতাটিতে এবং আরও 
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অনেক কবিতায় স্বভাবোক্তি কবির হাদয়ভাবের উদ্বোধনে আশ্চর্য নমরলতা লাভ 
করিয়াছে। 
হৃদয় আমার নাচে রে আজিকে 
ময়ুরের মত নাচে রে 
হৃদয় নাচে রে। 
শত বরণের ভাঁব-উচ্ছবাস 
কলাঁপের মত করেছে বিকাশ; 
আকুল পরাণ আকাশে চাহিয়া 
উল্লাসে কাঁরে যাচে রে ॥ _-ক্ষণিকা, নববর্ষ 
সমগ্র কবিতাটিতে স্বভাব-বর্ণনাঁর মধ্য দিয়! প্রকৃতি-স্থন্দরীর হৃদয়-ম্পন্দন শুনিতে 
পাওয়া যায়। ইহা কবি বিহারীলালের হিমালয়-বর্ণমার মত বস্তর বহিরঙ্গের বর্ণন। 
মাত্র নহে। কবিচিত্তে ও সামাজিক-চিত্তে বর্ষ। তাঁহার রসমূতিতে আবিভূতি হইয়া 
কলাঁপীর মত “শত বরণের ভাঁব-উচ্জ্বাস” প্রকাশ করিতেছে । এই কবিতায় রস 
আছে কিন! এবং থাকিলে কিরূপ রস, তাহা পরবর্তী অধ্যায়ে পরীক্ষ। করিয়া দেখা 
যাইবে । 
স্বভাবোক্তির আর এক বিচিত্র উদাহরণ শিশু সাহিত্যের ছড়া কবিত।। 
বৃষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান। 
শিব ঠাকুরের বিয়ে হল তিন কন্তে দান ॥ 
এক কন্তে বাধেন বাঁড়েন, এক কন্তে খান। 
এক কন্যে না খেয়ে বাপের বাড়ী যাঁন ॥ 
অথব1,-- 
যমুনাবতী সরম্বতী কাঁল যমুনার বিয়ে । 
যমুনা! যাবেন শ্বশুরবাড়ি কাজিতল। দিয়ে ॥ 
কাজি-ফুল কুডতে গিয়ে পেয়ে গেলুম মাল! । 
হাত-ঝুম্ঝুম্‌ পা-বুম্ঝুম সীতারামের খেলা ॥ 
নীচ ত লীতারাম কাকাঁল বেঁকিয়ে । 
আলোচাল দেব টাঁপাল ভরিয়ে ॥-_ইত্যাদি 
শিশুদের জন্য রচিত বলিয়াই ছড়া-জাতীয় কবিতার প্রকাশপদ্ধতি ম্বতন্ত্র। 
ইহাদের মধ্যে ভাবের পরম্পর সম্বন্ধ স্পষ্ট নহে, ছবিগুলিও প্রায় অসংলগ্ন । তথাপি 
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বিন্ময় ও কৌতুহলের ভাব সদ জাগ্রত রাখিয়া এক একটি রেখার ও এক একটি 
কথাঁর ছবিতেই এই কবিতা! শিশুচিত্তে ভরা আনন্দের সঞ্চার করে। ইহার সরসতাও 
তুচ্ছ করিবার নহে । 

' স্বভাবোক্তি ও বক্রোক্তি সাধারণতঃ এক সঙ্গে মিলিয়। মিশিয়া থাকিতে পারে না। 
একজন সরল মহজ, আর একজন এখ্বর্ষের আড়ম্বরে গবিত। উভয়ের মিলন তাই 
স্বাভাবিক নয়; তথাপি মহাঁকবিদের রচনায় উভয়ের মিলনচেষ্ট! কখন কখন দেখা 
যায়। কবি কালিদাসের কুমারপম্তব কাব্যের কেবল প্রারভেই যে হিযাঁলয়-বর্ণন! 
দেওয়া হুইয়াছে, তাহা অনেকস্থলেই ম্বভাবোক্তি নহে, বক্রোক্তি মাত্র । কতিপয় 
অংশ বাদ দিলে এ বর্ণনা পাঠ করিয়া দেবতাত্বা হিমালয়ের স্বরূপ কাহারও গোচর 
হয় না। কিন্তু নন্দিনী ধেনুর বশিষ্ঠ-আ শ্রমে প্রত্যাবর্তনের বর্ণনায় বক্রোক্তি স্পষ্টরূপে 
থাকিলেও স্বভাবোক্তিটিও অতিশয় মনোহাঁরী হইয়াছে । 

সঞ্চার-পৃতানি দ্রিগন্তরাণি 
কৃত্বা দিনাস্তে নিলয়ায় গন্তমূ। 
গ্রচক্রমে পল্লবরাঁগ-তাঘ্রা 
প্রভা পতঙ্জন্য মুনেশ্চ ধেনগুঃ 1 -রঘুবংশমূ, ২১৫ 
_দিগদিগস্ত সঞ্চার-পৃত করিয়! দিনাবসানে পল্লবরাগ-তামা সুর্যের প্রভা এবং 
মুনির ধেস্ছ আপন আঁপন নিলয়ে ফিরিয়। যাইতে প্রবৃত্ত হইল ।, 
গ্লেষে ও উপমা অলঙ্কার ভেদ করিয়া একবার বস্তর সাক্ষাৎ পাইলে তাহ। 
স্বভাবোক্তিক্ূপেই ফুটিয়া উঠে এবং চিত্তে চমৎকারিত্ব আনে । মনে হয়, প্রতিভার 
বরপুত্র কবিগণের অস্থলভ কোন সিদ্ধি নাই। 
দীপ্তি-কাব্যের প্রধান ভাগ ছুইটি _গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তি। উভয়ের স্বরূপ- 
সম্বন্ধে পূর্বেই বিশদ আলোচন! হইয়াছে এবং বেদ ও উপনিষৎ হইতে গৌরবোক্তির 
উদাহরণও দেওয়া! হুইয়াছে। রসোক্তি ও গৌরবোক্তির অভিন্ন উদাহরণ-স্থলেও 
গৌরবোক্তির পরিচয় পাঁওয়। যাইবে । বিশুদ্ধ গৌরবোক্তির অপর কয়েকটি 
উদাহরণ নিয়ে দেওয়া গেল £__ 
শুনিতেছি আমি এই নিঃশব্দের তলে 
শূন্যে জলে স্থলে 
অমনি পাখার শব উদ্দাম চঞ্চল। 
তৃণদল 
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মাটির আকাশ-পরে ঝাঁপটিছে ডান।; 
মাটির আঁধাঁর-নীচে কে জানে ঠিকানা__ 
মেলিতেছে অন্কুরের পাখা 
লক্ষ লক্ষ বীজের বলাক1। 
দেখিতেছি আমি আজি 
এই গিরিরাঁজি, 
এই বন চলিয়াছে উন্মুক্ত ডানায় 
দ্বীপ হতে দ্বীপাস্তরে, অজাঁন হইতে অজানায় ! 
নক্ষত্রের পাখার স্পন্দনে 
চমকিছে অন্ধকার আলোর ক্রন্দনে । -_বলাক৷ 
'বলাকা+কবিতাটি বাঙ্গাল! সাহিত্যের একটি শ্রেষ্ঠ কবিতা; কিস্তু রম বলিতে 
সচরাঁচর যাহা! বুঝা যায়, তাহ! এই কবিতায় পরিস্ফুট নহে। কবিতাটি দীপ্ত হইয়াছে 
অর্থগৌরবজাত এক অপূর্ব রম্যবোধে। অর্থগৌরব আসিতেছে খধিকবি-কর্তৃক সংগ্র 
স্যষ্টির অবিরাম গতিবেগময় স্বরূপাংশের সাক্ষাৎ দর্শন বাঁ উপলব্ধি হইতে। 
রবীন্দ্রনাথের স্প্রসিদ্ধ শাজাহান” কবিতা, অথবা বনবাঁণীর “বৃক্ষ” কবিতা এবং আরও 
অনেক কবিতায় অর্থ-গৌরবই সমধিক গ্যোঁতিত, এবং তাহার! মুখ্যতঃ রস-কাব্য নয়, 
গৌরব-কাব্য। 
কবিবর নবীনচন্দ্র সেনের কাব্য-সমৃহেও গৌরবোক্তির অনেক উদাহরণ মিলিবে। 
কবির প্রথম বয়সের সার্থক রচনা পলাশীর যুদ্ধ কাব্যে মোহনলাল মূর্গান্তে অন্তমিত- 
প্রায় প্রভাকরের দিকে চাহিয়৷ যে হদয়-ভেদী বাক্যরাশি উচ্চারণ করিয়াছিলেন, 
তাহ! দেশ-গ্রীতি-পূর্ণ গৌরবোক্তি। মে গৌরবোক্তির সহিত মিশ্রিত রহিয়াছে সুষ্ঠ 
বক্রোক্তি। মোঁহনলালের প্রথম উক্তিটি মাত্র নিম্নে দেওয়! যাইতেছে, 
কোথা যাঁও, ফিরে চাও, সহম্রকিরণ ! 
বারেক ফিরিয়া চাও, ওহে দ্িনমণি ! 
তুমি অস্তাঁচলে দেব! করিলে গমন, 
আসিবে ঘবন-ভাগ্যে বিষাঁদ-রজনী ! 
এ বিষাদ-অন্ধকারে নির্মম অন্তরে, 
ডুবায়ে যবন-রাজ্য যেও না তপন ! 
উঠিলে কি ভাব বঙ্গে নিরীক্ষণ ক'রে ! 
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কি দশ] দেখিয়া আহা! ডুবিছ এখন ! 
পূর্ণ না হইতে তব অর্থ আবর্তন, 
অর্ধ পৃথিবীর ভাগ্য ফিরিল কেমন! __পলাশীর যুদ্ধ, ৪র্থ সর্গ 
গৌরবোক্তি এখানে প্রকাশ পাইতেছে একটি চমৎকার বক্রোক্তিকে অবলম্বন 
করিয়া। সম্মুখভাগে প্রত্যক্ষ লুপ্ণ হইতেছে বঙ্গের মুমলমান রাজ্য, দূরে আকাশভাগে 
অন্ত যাইতেছে সহম্্াহশু হূর্ধ। রাত্রি ঘনাইয়া আসিতেছে বাঙ্গালীর অন্তরে ও 
বাহিরে । সেই আসন্ন অমাষাঁমিনীর বিভীষিকা দেখিয়া আতঙ্কিত হইয়াছেন স্বাধীন 
বাঙ্গালার শেষ সেনাপতি মোহনলাল। 
নবীনচন্দ্রের কুর্ক্ষেত্র-কাব্যের দ্বাদশ সর্গ “হুখতত্ব প্রায় সর্বাংশেই গৌরবোক্তি। 
সাম্প্রতিক কবিদের রচনীয় দ্রুতি-কাঁব্য কম, দীষ্কি-কাব্যেরই উল্লাস, গৌরবোক্তি 
ও বক্রোক্তি দ্বিবিধ রচনাঁয়ই তাহাদের দক্ষতা আঁছে। খুঁজিলেই উদাহরণ মিলিবে। 
প্রাচীন কবি ভারবি, শ্রীহর্ ও মাঘের রচনায়ও গৌরবোক্তি ও বক্রোক্তিরই প্রাধান্ত, 
খাঁটি রসোক্তি ও স্বভাবোক্তি তাদৃশ প্রচুর নহে। প্রাচীন ও আধুনিক উভয় যুগে 
যে জাতীয় কাব্য রচিত ও সমাদৃত হইয়াছে এবং হইতেছে, কাব্যশান্ত্রে তাহার ষে 
শাশ্বত মূল্য আছে, কাব্যরসিকদের নিকট তাহা যে অশ্রদ্ধেয় নহে, এ কথা পূর্বেই 
উল্লেখ কর হইয়াছে । 
এইবার বক্রোক্তির উদ্ধাহরণ দিয়া প্রথম অধ্যায়ের আলোচনা শেষ কর৷ 
যাইতেছে । মহাকবি কালিদাল রপোক্তি রচনায় সুদক্ষ, স্বভাঁবোক্তি রচনাঁয়ও অপূর্ব 
নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন; কিন্ত আবশ্বক স্থলে বক্রোঁক্তি রচনায়ও তিনি তুল্য কবিশক্তির 
পরিচয় দিয়াছেন। বস্ততঃ “কবিঃ কালিদাসং”_-এই মন্তব্য বিদগ্ধ স্বধীজনেরই 
মন্তব্য। 
রঘুবংশ-কাব্যের প্রথম সর্গে ই ঘষে শ্রোক-পরম্পরায় দিলীপের আকৃতি ও প্রকৃতির 
বর্ণন। দেওয়! হইয়াছে, তাহ! রসকাব্য নহে, দীপ্তিকাব্য ; যেমন,__ 
আকার-সদৃশপ্রজ্ঞঃ প্রজ্ঞয়! সদৃশাগমঃ | 
আঁগমৈঃ সদৃশারন্ত আরম্ত-সদৃশোদয়ঃ ॥ রঘৃবংশ, ১১৫ 
--'আকারের সদৃশ তাহার প্রজ্ঞা, প্রজ্ঞার সদৃশ তাহার আগম (শাস্ত্ার্থ-পরিজ্ঞান) 
আগমের সদৃশ তাহার আরম্ভ ( কর্মাহুষ্ঠান ), এবং আরম্তের সদৃশ ছিল তাহার 
উদয় ( ফলসিদ্ধি )1, 
সহজেই দেখ। যাঁয়, কোনও ভাবের অতিশয়িত প্রকাশ নহে, কেবল মনোহর 
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অর্থ ও বাগ ভঙ্গী দিয় কবি এখানে শব্দার্থের কাব্যত্ব সিদ্ধ করিয়াছেন সংস্কৃত ভাষাঁর 
শব্ধাবলীর ধ্বনিদম্পদ সবদাই লক্ষণীয়। এই কাব্য দীপ্তিকাব্য এবং বক্রোক্তি কাব্য ) 
গৌরবোক্তি অবশ্য কিছু মিশ্রিত আছে । 
রায় গুণাকর ভারতচন্দ্রের রচন1 বক্কোক্তি-কাব্যদ্বারাঁই সমৃদ্ধ। ছুইটি উদাহরণ 
লওয়! যাইতেছে, 
প্রথম, কবির প্রতিপালক মহারাজ কষ্ণচন্দ্রের বর্ণনা_ 
চন্দ্রে সবে ষোল কলা হাস বুদ্ধি তায়। 
কৃষ্ণচন্্র পরিপূর্ণ চৌবট্ি কলায়।  » 
পদ্মিনী মুদয়ে আখি চন্দ্রেরে দেখিলে । 
কৃষ্ণচন্ত্রে দেখিতে পদ্মিনী আখি মেলে ॥ 
চন্দ্রের হৃদয়ে কালী কলঙ্ক কেবল। 
কৃষ্ণচন্দ্র-হদে কালী সর্বদা] উজ্বল ॥ 
ছুই পক্ষ চন্দ্রের অপিত সিত হয়। 
কৃষ্ণচন্দ্রে দুই পক্ষ সদ1 জ্যোত্আাময় ॥ 
_ অব্র্দামঙ্গল, কৃষ্ণচন্দ্রের সভা -বর্ণন 
এ রচনা নিছক বক্রোক্তি, প্রতি স্তবকে ব্যতিরেক অলঙ্কার আশ্রয় করিয়া 
কয়েকটি যমক-সংযোগে ইহ! সৌন্মধ লাভ করিয়াছে । অলঙ্কার কয়টি খসাইয়া 
লইলে ইহা! একেবারে নীরস গছ হইয়া যাইবে । ইহা! একাস্তই অলঙ্কার-প্রধান 
বক্কোক্তি। 
ঘিতীয় উদাহরণ £__ 
বিননিয়া বিনোদিয়া বেণীর শোভায়। 
সাপিনী ভাপিনী তাপে বিবরে লুকায় ॥ 
কে বলে শারদ শশী সে মুখের তুল! । 
পদনখে পড়ে তার আছে কতগুল। ॥--ইত্যাঁদি 
_বিদ্যান্থন্দর, বিদ্যার বূপবর্ণন! 
এ বর্ণনায় অলঙ্কারের ভার ছাড়া আর কিছু নাই, দীপ্তি ও ব্যগনা বড় অল্প, 
স্বাভাবিকতা৷ একাস্ত ব্যাহত হওয়ায় বক্রোঁক্তি এখানে মনোহর হয় নাই । 
বিদ্যাপতির রচনায়ও বক্রোক্তির অভাব নাই। রাধিকার বয়ঃসন্ধি বর্ণনার 
অনেকাংশই এই বক্কোক্তি কাব্য। বিগ্ভাপতির 


৬০ কাব্যালোক 


আওল খতুপতি রাজ বসস্ত। 
ধাঁওল অলিকুল মাধবী পস্থ ॥ 
দিনকর কিরণ ভেল পয়গণ্ড। 
কেশর কুক্ুম ধরল হেম দণ্ড ॥ 
নৃপ-আসন নব পাটল-পাত। 
কাঞ্চন কুম্থম ছত্র ধরু মাথ ॥ 


প্রভৃতি কবিতাটিও দীপ্তিকাব্য ; ম্বভাবোক্তি নহে, শুদ্ধ বক্রোক্তি। 
কবি গোবিন্দদাপের বৈষ্ণবকবিতায় বক্রোক্তির উদাহরণ খুব বেশি পাওয়। ফাঁয়। 
এই সমন্তই অলঙ্কার-বক্রোক্তি। কবিরঞ্জন বাঁমপ্রসাদের-__ 
এবার আমি বুঝব হরে। 
মায়ের ধরব চরণ লব জোরে ॥ 
ভোলানাথের ভুল ধরেছি- বলবো এবার যারে তারে, 
সে যে পিতা হয়ে মায়ের চরণ হৃদে ধরে কোন্‌ বিচারে ? 
প্রভৃতি পদটিও দীষ্চটিকাব্য, বক্রোক্তি মাত্র; অবশ্ঠ অন্তরালে ভক্তিরসের স্পর্শ 
আছে। এই বক্তোক্তি অর্থ-প্রধান, কল্পনাশক্তিতে তাহার প্রাণ, অলঙ্কার এখানে 
নাই। ইহাকে অর্থবক্রোক্তির উদ্াহরণ-স্বরূপ গ্রহণ কর! যাইতে পারে। 


পূর্বেই উদাহরণ দেখাঁন হইয়াছে, উত্তম বক্রোঁক্তি অনেক সময়ে উত্তম রসোক্তির 

সহিত অভিন্ন হইয়া থাকে । বাক্যের রস অলঙ্কারকে আক্ষিপ্ত বা আকৃষ্ট করে, অথবা 
রস-রূপে পরিণত হওয়ার পথে বীজ হইতে পল্লব-পুষ্প-ফল-সমন্থিত বৃক্ষের ন্যায় 
বাচ্য-রীতি-অলঙ্কার-যুক্ত কাব্য স্থপতি করে। এই জাতীয় রচনায় বক্রোক্তির ভার 
থাকে না, তাই তাহাকে অনেক সময়ে নিজন্বরূপে ধরাই যায় না, বায়ুর ন্যায় যেন 
অদৃশ্য থাকিয়! কাব্য-জগৎকে ধারণ করে। বক্রোক্তি নিজেকে জানান দিয়াও 
রচনাকে সৌন্দর্ধশালী ও সরস করিতে পারে; যেমন কবি কৃত্তিবাঁস-রচিত সীতা-হরণে 
ক্রীরামচন্দ্রের বিলাপ-_ 

গোদাবরী-নীরে আছে কমল কানন, 

তথা কি কমল-মুখী করেন ভ্রমণ? 

পল্মালয়া পদ্মমুখী সীতারে পাইয়া 

রাঁখিলেন বুঝি পদ্মবনে লুকাইয়। ! 
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চিরদিন পিপাঁসিত করিয়া প্রয়াস, 
চন্দ্রকলা-ভ্রমে রাঁছু করিল কি গ্রাস? 
রাজ্যচ্যুত আমারে দেখিয়! চিন্তান্বিতা, 
হরিলেন পৃথিবী কি তাহার ছুহিতা? 
এখানে অলঙ্কারবক্রোক্তি ও অর্থবক্রোক্তি সমান প্রধান হইয়াছে । 


৬৯ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


পস ও ভাব 


রস 
(১) 
নাট্য ও কাব্য 


আদিকবি বাল্ীকিকে নমস্কার! ছন্দের হ্যায় রসেরও আদি অষ্ট। তিনি। 
ক্রৌঞ্চ-বিয়োগোঁখ শোকভাঁবের বশে তিনি প্রথম স্ষ্টি করেন রস,_করুণ রস। এই 
করুণ রস, শূঙ্গার রস, বীর-রৌদ্র-ভয়ানক রস অপূর্বভাবে ক্ফৃর্ত হইয়াছে তাহার 
রামায়ণ কাব্যে। পঙ্ডিতগণ রসের বিশ্লেষণ করেন অনেক পরে। 
ভারত-তারতীর মন্দিরে রস-প্রদীপ প্রথম প্রজ্লিত করেন ভরতমুনি, মুনিকে 
নমস্কার! তরতমুনি কেবলমাত্র নাট্যবেদের আদি বক্ত1 ন'ন, রস-শাম্্র ও অলম্কার- 
শাপ্্ লইয়া যে কাব্য-শাস্ত্, তাহারও আদি গুরু তিনি।১ ভরতমুনির নাট্যশাস্ত্রের 
ষ্ঠ ও সপ্তম অধ্যায়ে নাটযরস ও ভাবসমূহ এবং যোড়শ অধ্যায়ে অলঙ্কার, দৌষ, গুণ 
ও লক্ষণ-সমূহ আলোচিত হইয়াছে । আধুনিক পণ্ডিতগণ তরতমুনির আবিভাবকাল 
সম্বন্ধে কেহ বলেন উহা খ্রীষ্ট-পূর্ব দ্বিতীয় শতাব্দী, কেহ বা ্রী্ীয় চতুর্থ শতাব্দী । তিনি 
যে কত স্থপ্রাচীন তাহা নিঃলংশয়ে বলিবার কোন উপায় নাই। কিন্তু তাহার পূর্বে 
কেবল নাট্য নহে, কাব্যেরও উৎপত্তি ও প্রচার হইয়াছে, ইহ! তাহার রচনা হইতেই 
বুঝিতে পার! যাঁয়। প্রথম অধ্যায়ের একাদশ গ্লৌকে দেখ যায় 
মহেন্ধ-প্রমুখৈ দেঁবৈ রুক্তঃ কিল পিতাঁমহঃ। 
ক্রীড়নীয়ক মিচ্ছামে। দৃশ্তং অব্যং চ যন্তবেং |-_নাট্যুশান্ত্ ১১১ 
--মহেন্দ্র প্রমুখ দেবতাগণ পিতামহ ত্রহ্মাকে বলিলেন, "এমন একখানি ক্রীড়ার 
অর্থাৎ আমোদের বগ্ত আমরা পাইতে চাই, যাহা একই সময়ে দৃশ্য ও শ্রব্য হইবে”। 


(১) রাজশেখরের মতে রসের আদি আচার্য নন্দিকেশ্বর এবং রূপক অর্থাৎ 
নাট্যের আদি আচার্য ভরত) 
***বূপক-নিরূপণীয়ং ভরতঃ, রসাধিকারিকং নন্দিকেশ্বরঃ""' 
-কাঁবামীমাংসা, ১ম অধ্যায় 


রস ও ভাব ৬৩ 


শ্রব্য শবের উল্লেখ হইতে স্পট অনুমান করা চলে যে, শ্রব্য কাব্য অর্থাৎ মহাকাব্য 
বা আখ্যানকাব্য তখন প্রচলিত ছিল। দেবতাঁদিগের প্রার্থনা হইতে আরও অনুমান 
হয় যে, আরিস্টটলের ন্যায় ভরতমুনিও মনে করিতেন, কেবল শ্রব্য কাব্য বা মহাকাব্য 
অপেক্ষ! দৃশ্ঠ ও শ্রব্য কাব্য অর্থাৎ নাটক অনেক উৎকৃষ্ট। 
ভরতমুনি তাহার গ্রন্থে এই নাটকের বিশদ বিশ্লেষণ করিয়াছেন এবং নাটক 
বুঝাইতে গিয়। ভাহারই জীবিত-স্বরূপ নাট্যরসের ব্যাখ্যা করিয়াছেন। তিনি ষে 
তাঁবে নাট্যরসের অধ্যায়েও মাঝে মাঝে "অত্র আন্ুবংস্তোৌ শ্লোকৌ তবত:,__এখানে 
এই ছুইটি পরম্পরা-প্রাপ্ত শ্লোক আছে, অথবা “ভবস্তি চাত্র গ্লোকাঃ_এই বিষয়ে এই 
শ্লোকগুলি আছে,_-এইবূপ উল্লেখ করিয়াছেন, তাহাতে প্রতীতি হয় যে, নাঁট্যরল- 
সম্পর্কে তাহার পূর্বেও কিছু আলোচন। এবং তত্ব-নির্ধারণ হইয়াছিল। নাট্যরসের 
আলোঁচনা-কাল তাই ভরতমুনি অপেক্ষাও প্রাচীন, পাণিনি-ব্যাকরণে নটস্ুত্র-কর্তার 
উল্লেখ থাকাঁয় এই মত আরও দৃঢ় হয়। 
এই নাট্যরপকেই পরবর্তী আচার্যগণ কাব্যরস স্বরূপে গ্রহণ করিয়াছেন। 
সর্বপ্রথমে ধ্বনি-কাঁর দ্বিতীয় উদ্দ্যোতে অনংলক্ষ্যক্রম ব্যঙ্গের প্রয়োগ-স্থল বুঝাইতে 
গিয়া তৃতীয় ও চতুর্থ কারিকায় রসের উল্লেখ করিয়াছেন এবং রস-ধ্বনিকে প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছেন। বিশেষ কোন ব্যাখ্যান উপস্থিত না করিয়া! তিনি নাট্যরসকেই নাঁট্য ও 
কাব্যের রস বলিয়া বুঝিয়! লইয়াছেন এবং কেবল রস-শব্দ দ্বারা উভয়ের নির্চন 
করিয়াছেন । 
এই বিষয়ে আনন্দবর্ধন স্পষ্টতঃ ভরতের নাঁম উল্লেখ করিয়াছেন এবং রস-সম্পর্কে 
নাট্য ও কাবাকে একই শ্রেণীভুক্ত বলিয়া মনে করিয়াছেন। আনন্দবর্ধন লিখিতেছেন, 
এতচ্চ রসাঁদি তাঁৎ্পর্ষেণ কাব্য নিবন্ধনং ভরতাাবপি স্থপ্রসিদ্ধমেব । 
_ধ্বন্তালোক, ৩৩২, বৃত্তি 
_রিপার্দির তাৎপর্য লইয়া এই কাব্য-রচনা ভরত-প্রভৃতির গ্রন্থেও স্থপ্রসিদ্ধ 
আছে। 
আবার, 
বৃত্তয়ে! হি রসাদি তাৎপর্যেণ নংনিবেশিতাঃ কামপি নাট্যস্ত কাব্যস্য চ ছায়ামাবহস্তি। 
রসাদয়ে। হি দ্বয়োরপি তয়ে। জঁবভৃতাঃ।--ধবন্যালোক, ৩৩৩, বৃত্তি 
_-“বৃত্তিমমূহ রলাদির উপষোগিতান্গদারে সংনিবেশিত হইয়া নাটেযর ও কাব্যের 
রমণীয় কাস্তি জন্মাইতেছে । রসাদি এঁ ছুইয়েরই জীবভূত |” 


৬৪ কাব্যালোক 


উল্লিখিত উক্তি হইতে স্পষ্টই প্রতীয়মান হইবে ষে, আঁনন্দবর্ধন কেবলমাত্র 
ভরতমুনির নাট্য-রসকে যে কাব্যরস বলিয়। গ্রহণ করিয়াছেন, তাহা নহে, তিনি বস 
যেমন নাট্যের প্রাণ, তেমনই কাব্যেরও প্রাণ বলিয়া ঘোঁষণ! করিয়াছেন । ধ্বনি-কার 
কিন্ত এরূপ মস্তব্য কখনও করেন নাই। রসতত্বের প্রধান ব্যাখ্যাত৷ অভিনবগুপ্তের 
অভিমত আলোচন! করিবার পূর্বে ভামহ প্রভৃতি আদি অলঙ্কারাচার্ধগণ কাব্যে 
নাটারসের প্রয়োগ সম্বন্ধে কি চিস্ত করিয়াছিলেন, সংক্ষেপে এখানে উল্লেখ কর! 
যাইতে পারে । 

সপ্চম ও অষ্টম শতাবীর লেখক ভামহ কাব্যে ভরত-ব্যাখ্যাত নাট্যরসের প্রয়োগ- 
বিষয়ে প্রতিকূল ধারণ। পোষণ করিতেন বলিয় মনে হয়। তিনি কাব্যে এই রসকে 
অলঙ্কার বলিয়। গণ্য করিয়াছেন এবং প্রেয়ঃ রসবৎ ও উর্জম্বি এই তিনটি অলঙ্কারে 
অতি সাধারণ ভাবে উহার আঁলোচন। শেষ করিয়াছেন। 

অষ্টম শতাব্দীতে আচার্য দ্ণ্তী ভামহের ন্যায় রসকে কাব্যে অলঙ্কারবূপে গণ্য 
করিলেও রদবৎ অলঙ্কারের ব্যাখ্যায় তিনি চমংকাঁর শ্লোক রচনা করিয়। স্থপ্রপিদ্ধ 
আটটি রসেরই উদ্দাহরণ দিয়াছেন । স্থায়ী ভাব যে রপতা প্রাপ্ত হয়, এ সম্বন্ধে তাহার 
ধারণ স্পষ্ট ছিল বলিয়াই মনে হয়। এ মনোভাব অনেকথানি অনুকূল । 

অষ্টম ও নবম শতাব্দীর লেখক বামনীচার্য রসকে কাব্যের অলঙ্কার নয়, একটি 
প্রধান গুণ বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন ; গুণটির নাম দিয়াছেন তিনি কাস্তি,--- 

দীপ্তরলত্বং কান্তি _কাব্যালঙ্কারস্থত্রবৃত্তি, ৩।২।১৪ 

__-রসের দীপ্তি ব৷ প্রকাঁশই কাস্তি।, 

এখানে উল্লেখ কর! যায় ষে, বামন নাট্যরসের কথ! ভাল ভাবেই জাঁনিতেন, কারণ 
তিনি সন্দর্ভ-সমূহের মধ্যে দশরূপক+ অর্থাৎ নাটককে শ্রেষ্ঠ স্থান দিয়াছেন। 

নবম শতাব্দীর লেখক ভট্ট উদ্ভট ভামহের ন্যায় রসকে কাব্যে অলঙ্কার বলিয়। মনে 
করিলেও, তাহার রচনায় শুধু রস নয়, স্থায়ী ভাব, সঞ্চারী ভাব, বিভাব এবং প্রসিদ্ধ 
আটটি রস ও শাস্তরসের উল্লেখ দেখ যাঁয়। 

নবম শতাব্দীর মধ্যভাগে রুত্রট কাব্যে নাট্যরমের প্রয়োজনীয়ত। স্পষ্টূপে উপলব্ধি 
করিয়া! লিখিলেন,_-কাব্যমাত্রেই বিবিধ রস থাক চাই, নতুব৷ কাব্য শাস্ত্বৎ নীরস 


(১) দ্শরূপক অর্থ দশরিধ দূপক। রূপকের প্রতিশব্ব ইংরেজী 15009 ব। 
নাট্য, নাটক নহে। সংস্কতে নাটক হইতেছে দশ প্রকার বূপকের এক বিশিষ্ট প্রকার 
রূপক । বাঙ্গালায় রূপক অর্থে নাট্য শবের সঙ্গে ভূলে নাটক শব্ধ চলিয়। গিয়াছে । 


রস ও ভাব ৬৫ 


হইয়। যাইবে এবং লোকে কাব্যপাঠে ভয় পাইবে । এই বলিয়৷ তিনি আটটি 
নাট্যরসের সহিত শাস্ত ও প্রেক্ঃ নামে আর ছুইটি রসের উল্লেখ করিলেন এবং 
শৃ্গার রস ও তাহার নায়কাদি-সন্বদ্ধে বিশদ আলোচন। করিলেন। রুদ্র শব্দার্কে 
কাব্য বলিলেও কাব্যের রসবতা শ্বীকাঁর করিয়াছিলেন, পূর্ববর্তীদের স্াঁয় নাট্যরসকে 
কাব্যে কেবলমাত্র অলঙ্কার বা গুণ বলেন নাই । অবশ্ঠ রুদ্রটের রচনায়ও রুস-সন্বন্ধে 
কোন গভীর আলোচনা পাওয়া যায় না। পণ্ডিতগণের মতে আনন্ববর্ধন রুদ্রটের 
সমসাময়িক এবং তিনি ধ্বনিবাদকে প্রতিষ্ঠিত করিয়া রসবাঁদকে সর্ব-প্রাধান্ত 
দান করিলেন । 
পরবর্তী কালে একাদশ শতাব্ীতে অভিনবগ্প্ত তাহার অভিনব-ভাঁরতী ভাস্বে 
ভরতমুনির নাট্যরস বুঝাইতে গিয়৷ নাট্যরস ও কাব্যরস যে বস্ততঃ এক, এই মত 
প্রচার করিলেন। তিনি লিখিয়াছেন,__ 
নাটযাৎ সমুদায়রূপাদ রসাঃ যদি ব। নাট্যমেব রসাঃ রসসমুদাঁয়ো। হি নাট্যম্‌। 
ন নাট্যে এব চ রসাঁঃ কাব্যেইপি, নাট্যায়মান এব রসঃ, কাব্যার্থবিষয়ে হি 
প্রত্যক্ষকল্পসংবেদনোদয়ে রসোদয় ইত্যুপাধ্যায়াঃ। যদাহুঃ কাব্যকৌতুকে-- 
প্রয়োগত্বম অনাঁপন্নে কাব্যে নাস্বাদসম্ভবঃ | ইতি 
বর্ণমৌৎকলিকাঁভোগ-প্রৌঢোক্তয। সম্যগপিতাঃ। 
উদ্যান-কান্ত।-চন্ত্রাছ্য। ভাবা: প্রত্যক্ষবৎস্ফুটাঃ ॥ ইতি 
অন্তে তু কাব্যেইপি গুণীলঙ্কার-সৌন্দ্যাতিশয়কৃতং রসচর্বণম্‌ আহুঃ। 
বয়ং তু ব্রমঃ-_কাব্যৎ তাবন্‌ মুখ্যতে। দশরূপকাত্মকমেব। তত্রহি উচিতৈ- 
ভাষাবৃত্বিকাঁকুনৈপথ্য-প্রভৃতিভিঃ পূর্ধতে চ রসবত্তা । সর্গবন্ধাদৌ হি নায়িকায়া 
অপি সংস্কৃত এব উক্তি রিত্যা্দি বুতরম্‌ অন্চিতং কেবলং শক্তির হিতত্বাদ্‌ ব্যাবর্ণযতে, 
তাবতীব হ্ৃগ্ধম্‌ ইতি স্তাঁয়েন অনৌচিত্যং ন প্রতিভাতি। তত এব উচ্যতে সন্দর্ডেষু 
দশরূপকমিতি। যে স্বভাবতো। নির্ধলমুকুরহ্ৃদয়৷ শ্ভতে এব সংসারোচিত-ক্রোধ- 
মোহাঁভিলাষ-পরবশ-মনসো ন ভবস্তি। তেষাং তথাবিধ-দশবূপকাঁকর্ণন-সময়ে 
সাধারণরসনাত্মক-চর্বণগ্রাহো। রস-সঞ্চয়ো৷ নাট্যলক্ষণস্ফুট এব। যে তু অতথাভৃত। 
স্তেষাং প্রত্যক্ষোচিত-তথাঁবিধ-চর্বণা-লাভায় নটাদি-প্রক্রিয়া, স্বগত-ক্রোধ-শোকাদি- 
সক্কট-হৃদয়-গ্রন্থি-ভঞ্জনাঁয় গীতাদি-প্রক্রিয়া চ মুনিন। বিরচিতা। সর্বান্গ্রাহকং হি 
শান্ত্রমিতি ন্যায়াঁৎ তেন নাঁট্যে এব রস। ন লোকে ইত্যর্থঃ। কাঁব্যং চ নাট্যমেব। 
_ নাট্যশাস্ত্র, ৬৩৬, ভাস্, পৃ: ২৯১-২৯২ 
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_ দিমগ্রনপ নাট্য হইতে বস-সমূহের উৎপত্তি হয়; অথব! নাট্যই রস, রসই 
নাট্য। রসমমূহ কেবল নট্যে নয়, কাব্যেও বর্তমান । রস নাট্যাক্সমান হয়, অর্থাৎ 
নাট্যে যেরূপ, সেইরূপেই প্রকাশিত হইয়। থাকে। পুজ্যপাদ উপাধ্যায় বলিয়াছেন,_ 
কাব্যবণিত বস্ত সম্বন্ধে প্রত্যক্ষের ন্তাঁয় জ্ঞানোদয় হইলে রসোদয় হইয়া থাকে। 
কাব্যকৌতুকে বল! হইয়াছে, 

নাটকের ন্যায় অনুভূত না হইলে কাব্যে আম্বীদ সম্ভব হয় না। উদ্যান, কাস্তা, 
চন্ত্র প্রভৃতি বস্তর বর্ণনা, বিলাস, পরিপূর্ণতা নিপুণভাষাঁয় প্রযুক্ত হইলে বিষয়গুলি 
প্রত্যক্ষের স্তায় পরিস্ফুট হয়।” 

'অবগ্ত কেহ কেহ বলিয়াছেন, কাব্যেও গুণ, অলঙ্কার ও সৌন্দর্যের আতিশয্য 
হইতেই বলের চর্বণ হইয়া থাঁকে। 

“আমর! কিন্তু বলিতেছি,_ 

কাব্য মুখ্যতঃ নাট্যস্বভাবপম্পন্ন। সেখানে সমুচিত ভাষা» বৃত্তি, কাকু এবং 
নেপথ্য-বিধান প্রভৃতি দ্বার রসবত্ত! পূর্ণ হুইয়। থাঁকে। মহাকাব্য প্রভৃতিতে নায়িকার 
উক্তিও সংস্কৃত ভাষায় নিবদ্ধ হয়। এইরূপ বহুতর অন্থচিত বিষয় কেবল উপায় 
নাই বলিয়! সেখানে বণিত হইয়া থাকে । যাহা পাওয়া গেল, উহাই স্থন্দর,_এই 
যায়ান্ছসারে অনৌচিত্য প্রতিভাত হয় না। সেই জন্যই বল! হইয়! থাকে,_ 
“দন্দর্ভলমুহের মধ্যে দশরূপক শ্রেষ্ঠ । যাহাঁদের হৃদয় স্বভাবতঃ নির্ধলদর্পণের ন্যায় 
স্বচ্ছ, তাহাদের মন সংসারোচিত ক্রোধ মোহ ও অভিলাঁষের বশ হয় না। তাহাদের 
নাট্য শ্রবণের সময়ে সাধারণ রসনাত্মক চর্বণের ফলে যে রস-সঞ্চয় হয়, তাহাতে 
নাট্যলক্ষণ স্ফুট হুইয়। থাকে । কিন্তু যাহার! তদ্রপ নহেন, তাহাদের তাদৃশ প্রত্যক্ষবৎ 
চর্বণা-লাভের নিমিত্ত নটাঁদির প্রক্রিয়া এবং আত্ম-গত ক্রোধ-শোক-শঙ্কুল হৃদয়গ্রন্থি 
ভাঙ্গিবাঁর নিমিত গীতাঁদির প্রক্রিয়া মুনি-কর্তৃক বিরচিত হইয়াছে । শাস্ত্র সকলকেই 
অনুগ্রহ করে,__এই ন্যায়ান্ুসারে নাঁট্যেই রস-সমূহের অবস্থান, লোকে নয়) ইহাই 
বলা হইতেছে। কাব্য তো নাট্যই।' 

আচার্য অভিনবগুঞ্চের দীর্ঘ ব্যাখ্যান হইতে জানা গেল নাট্যরন ও কাব্যরল 
এক কিনা এই বিষয়ে উপাধ্যায়গণ পূর্বেও অনেক আলোচন। করিয়াছেন এবং স্থির 
করিয়াছেন উভয়ই এক। এই দিদ্ধান্তের কারণ-শ্বরূপ তাহারা বলিয়াছেন ষে, 
কাব্য শ্রবণ বা পাঠের সময়ে সহদয় সামাজিকের মাঁনস-নয়নে কাব্যার্থনমূহ প্রায় 
প্রত্যক্ষের স্তায় প্রকাশ পাইয়। থাকে ; এবং তাহারই ফলে রসোদয় হয়। এই বিষয়ে 
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তিনি স্বীয় আচার্য ভট্টতৌত-প্রণীত কাব্যকৌতুক গ্রন্থ হইতে স্বীয় অনুকূল মততও 
তুলিয়৷ দিয়াছেন। পরবর্তাঁ অংশে অভিনবগুপ্ত বামনের অভিমত তুলিয়! দশরপকের 
শ্রেষ্ঠত্বের কারণ বুঝাইয়াছেন। বামন লিখিতেছেন,-- 
সন্দর্ভেষু দশরূপকং শ্রেয়ঃ | 
তদ্ি চিত্রং চিত্রপটবদ্‌ বিশেষ-সাকল্যাৎ ॥ 
--কাব্যালঙ্কারস্ুত্রবৃত্তি, ১৩৩০১৩১ 
_-সন্দর্ভ-সমুহের যধ্যে দশরূপকই শ্রেষ্ঠ । বৈশিষ্ট্য-সমৃহ সমগ্র্ূপে থাকায় তাহা 
চিত্রপটের ন্যায় বিচিত্র ।, 
প্রেক্ষাগৃহে প্রেক্ষকের নয়নে সকল বিষয় চিত্রপটের ন্যায় আবিভূতি হওয়ায় 
দশরূপক অর্থাৎ নাঁটকসমূহের শ্রেষ্ঠত।। অভিনবগুপ্ত বলেন, ধাহাদের হৃধয় 
স্বভাঁবতঃ নির্মল দর্পণের ন্যায় স্বচ্ছ, চিত্ত ক্রোধ-মোঁহ-মুক্ত, নাটক শ্রবণেও তাহারা 
অভিনয় দর্শনের ন্যায় পরিস্ফুটরূপে রসাস্বাদ পাইয়া থাকেন। ধাহারা তন্দ্রপ 
যোগ্যতা-সম্পন্ন নহেন, তাহাদের নিমিত্তই অভিনয়ের ব্যবস্থা এবং নৃত্য-গীতের 
ব্যবস্থা। 
অভিনবগুপ্তের উক্ত ব্যাখ্যান হইতে আরও বুঝা গেল, তাহার মতে-- 
কাব্যং তাবন্‌ মুখ্যতো দশরূপকাত্মকমেব | 
কাব্যং চ নাট্যমেব। 
_-কাঁব্য প্রধানতঃ দশরূপক ব। নাটকসমূহের ম্বভাব-সম্পন্ন। কাব্য বস্ততঃ 
নাট্যই ।, 
স্পষ্ট দেখা যাইতেছে, কাব্য বলিতে সেই যুগে কেবলমাত্র মহাকাব্য বা আখ্যান- 
কাব্য বুঝাঁইত, যাহাতে নাটকের ন্যায় নর-নারীর প্রেম বা! বিদ্বেষ প্রভৃতির বশে 
বিচিত্র সংস্পর্শ ব। সংঘধের জন্য ঘটনা মুখ্য হইয়া রস-নিম্পত্তি করিত। স্তব বা 
গীত-সমৃহও নাটক নয় বলিয়। এই বিচারে কাব্য-পদ-বাঁচ্য হইতে পারে না। 
অভিজ্ঞানশকুস্তল নাটক বা কুমারসম্ভব কাব্য অথগ্ুদৃষ্টিতে নাটক বা কাব্য হইলেও 
খগ্দৃষ্িতে তাহাদের অন্তর্গত নিসর্গকবিতা, শ্বভাবোক্তি, কিংবা বক্রোক্তিসমূহ, 
যাহীদিগকে আমর! দীপ্তি-কাব্য বলিয়াছি, এই বিচারে কাব্যপদবাচ্য হইতে 
পারে না। অভিনবগুপ্ঠের আবির্ভাবকাল একাদশ শতাব্দী বলিয়া ধরিয়া লইলেও 
এই মন্তব্য অ-সাবধান মুহুর্তের মন্তব্য বলিয়াই মনে হয়। নাট্যের প্রাণ রস, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। আখ্যানমূলক নাট্যভাবাশ্রয়ী কাব্যনমূহের প্রাণও রস, তাহাও 
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আমর! শ্বীকার করি। কিন্তু যাবতীয় কাঁব্ই “দশরূপকাত্মক+ এবং কাব্যমাত্রেরই 
প্রাথ রস, এই অভিমত অশ্রদ্ধেয়। এই সন্বক্ধে আমাদের মত প্রথম অধ্যায়ে ব্যাখা 
করা হইয়াছে, পরেও বিশেষ ভাবে ব্যাখ্যা করা হইতেছে। 

আমরা দেখিলাম ভরতমুনির নাট্যরসের ব্যাখ্যানের পর ধ্বনিকার, আনন্দবর্ধন 
এবং পরে অভিনবগুপ্ত কাব্যরসকেও সর্বথা উহার সদৃশ মনে করিয়া একই রস-শব 
দ্বারা উভয়কে বুঝাঁইয়াছেন। অভিনবগুপ্ত আবার কাব্য বলিতে কেবলমাত্র 
আখ্যানমূলক কাব্যের কথাই বুঝিয়াছেন, অন্যবিধ কাব্য থাকিতে পারে, এই চিন্তা 
তাঁহার মনে আসে নাই। অভিনবগুপ্টের প্রায় ছুই শতাব্দী পূর্বে আনন্দবর্ধন কিন্তু 
কেরল মহাকাব্য নয়, আমরা যাঁহাকে গীতিকাব্য ব। নিসর্গকাঁব্য বলি, তাহার 
রদবত্া।-বিষয়ও লক্ষ্য করিয়াছেন। তিনি লিখিতেছেন,__ 

নান্তেব তদ্বস্ত যদ্‌ অভিমত-রসাঙ্গতাং নীয়মাঁনং ন প্রগুণীভবতি। অচেতন! 
অপি ছি ভাবা যথাঁষথম্‌ উচিত-রস-ভাবতয়া চেতনা-বৃত্তাস্ত-যোজনয়া ব৷ ন সন্ত্যেব তে 
যে ষাস্তি ন রসাঙ্গতাম্‌। _ধ্বন্তালোক, ৩৪৩, বৃত্তি 

_-এমন বদ্বই নাঁই যাহাতে অভিলষিত রসের স্পর্শ দিলে প্রকৃষ্ট গুণশালী না হয়। 
অচেতন বিষয়সমূহও ষথাষথরূপে সমুচিত রস-ভাব দ্বারা অথবা চেতনবৃত্তান্ত-যোজন। 
দ্বার শৌভিত হইলে এমন হইতে পারে না, যাহাতে রসাঙ্গতা না পায়।” 

আনন্দবর্ধনের মতে রসের জন্য যে কোন বস্ত, এমন কি অচেতন বস্তৃও অবলম্ষিত 
হইতে পারে। তাহা হইলে রস বলিতে কেবল নাট্যরস নয়, মহাকাব্য বা আখ্যান- 
কাব্যের রসও নয়, বিচিত্র গীতিকাঁব্যের রসও বুঝাঁইতে পারে । পরবর্তী আচাঁধ 
মম্মটভট্টও রসের সংজ্ঞায় “নাট্য-কাব্যয়োঃ__নাট্য ও কাব্য এই উভয়ের বলিয়! 
উল্লেখ করিয়াছেন । আগে নাট্য, পরে কাব্য। ভরতমুনির ব্যাখ্যাত নাট্যরস 
হইতেই কাব্যরসের উত্পত্তি, অথবা, নাট্যরসের ব্যাখ্যার প্রসারেই কাব্যরসের 
অন্তর্ভাব। 

ভরতমুনির সময় ধরিলেও রস-বাদের উৎপন্তিকাল প্রায় ছুই সহশ্্র বৎসর। 
তাহার পর শ্রীশস্কৃক প্রভৃতি ব্যাখ্যা করিলেও রসবাঁদ ক্রমশঃ নিস্তেজ হইয়া আসিতে 
থাকে। পূর্বে দেখান হইয়াছে, ভামহ, দণ্তী, বামন প্রভৃতি অলঙ্কারাচার্ধগণ রসবাঁদ- 
সম্পর্কে বিশেষ কিছু আলোচনা করেন নাই; কাব্য-রচনায় রসের সার্থকতা বা 
তাৎপর্য ষে তাহার! বিশেষ করিয়। বুঝিয়াছিলেন, তাহাও মনে হয় না। প্রায় সহশ্র 
বমর পরে নবম শতাব্দীতে রসবাঁদকে উজ্জল করিয়া তুলেন ধ্বনিবাদিগণ। 


রস ও ভাব ৬৯ 


আনন্দবর্ধন নবম শতাববীর মধ্যভাগে শ্রেষ্ঠ ধ্বনি রস-ধ্বনি এবং উহাই কাব্যের আত্মা 
এই মত প্রচার করেন। দশম ও একাদশ শতাববীতে আচার্য অভিনবগুপ্ত ভরত- 
প্রণীত নাট্যশাস্ত্রের অভিনবভারতী ভাম্য রচন! করিয়া এবং ধ্বন্তালোকের মূলকারিকা 
ও আনন্বর্ধন-কৃত বৃত্তির লোচন নামক টীকা রচনা করিয়া স্বীয় অস্তর্দ টি, রসজতা 
ও মনীষা-বলে রসবাদকে নিঃসংশয়ে স্থগ্রতিষ্ঠিত করেন। তিনি আরও প্রবলতার 
সহিত রনকেই কাব্যের আত্মা বলিয়া প্রমাণ করিতে চাহেন। একাদশ ও দ্বাদশ 
শতাব্দীতে শ্রীমশ্ঈটভট্ট আনন্দবর্ধধ ও অভিনবগ্তপ্তকে অনুসরণ করিয়া স্ুগ্রসিদ্ধ 
কাব্যপ্রকাশ গ্রন্থে রলকেই অলঙ্কারশান্ত্রের মুখ্যবস্ত বলিয়। বর্ণনা! করেন। এই গ্রন্থের 
আদর ও প্রচলন ভাঁরতব্যাপী। ইহার পরে প্রায় সকল আলঙ্কারিক পণ্ডিতই 
মন্মটের মতানহ্ুরণ করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে ছুই জন মনীষীর নাম উল্লেখযোগ্য, 
অয়োদশ কি চতুর্দশ শতাঁবীর লেখক সাহিত্যদর্পপ-প্রণেত। কবিরাজ বিশ্বনাথ এবং 
সঞ্চদশ শতাব্বীর লেখক রসগঙ্গাধর-প্রণেতা পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ । এই প্রসঙ্গে 
কবিকর্ণপূর গোম্বামী ওরফে শ্রীপরমানন্দদাস সেনের নামও উল্লেখ করা যাঁইতে 
পারে। ষোড়শ শতাব্দীর শেষভাগে তিনি অলঙ্কারকৌস্তভ প্রণয়ন করেন, ইহাতে 
রস-তত্বের শ্বরূপ-ব্যাখ্যানে তিনি নির্মল প্রজ্ঞার পরিচয় দিয়াছেন। বল।৷ বাহুল্য, 
ইনি বাঙ্গালী ছিলেন। জগনাঁথ তাহার পরবর্তী; জগন্নাথের পর রস-সম্বন্ধে বা কাব্য- 
শাস্ত্-সন্বন্ধে কেহ কোন উল্লেখযোগ্য চিন্তা করেন নাই। উল্লিখিত পঞ্ডিতগণের মধ্যে 
আনন্দবর্ধন, অভিনবগুপ্ত এবং মমন্মটতট্ট এই তিন প্রধান আচাধই কাশ্মীরের 
অধিবাসী; তাহাদেরই দান ধ্বনিবাদ ও বর্তমান রসবাদ । 


২. 
ভরতমুনি-কথিত নাট্যরস ও রসের বিবিধ ব্যাখ্যা 


রস-সম্বন্ধে জটিল আলোচন। অবতারণ! করিবার পূর্বে ভরতমুনির সহজ সরল উক্তি 
কয়টি আগে উল্লেখ কর! যাইতেছে । 
মুনিগণ জিজ্ঞাসা করিলেন,-_ 
যে রস! ইতি পঠ্যস্তে নাট্য নাট্য-বিচক্ষণৈঃ । 
রমত্বং কেন বৈ তেষাম্‌ এতদ্‌ আখ্যাতুম্‌ অর্থসি ॥__নাট্যশাস্ত, ৬২ 


নও কাব্যালোক 


--নাট্য-বিচক্ষণ ব্যক্তিগণ নাট্য-শান্ত্রে যে রস-সমূহের কথা পাঠ করেন, তাহাদের 
রসত্ব কেন, আমাদিগকে বলুন । 
ভরতমুনি বলিলেন,__ 
শৃজার-হাস্য-করুণ। রৌদ্র-বীর-ভয়াঁনকাঃ। 
বীভৎসাভভূতসংজ্ঞো চেত্যাষ্টো নাট্যে রসাঃ স্বতাঃ ॥ -_নাট্যশান্ত্, ৬১৬ 
_-শূঙ্গার, হাস্য, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস ও অদ্ভুত নামক আটটি রস 
নাট্যশাস্ত্রে পপ্ডিতগণ ম্মরণ করিয়া থাকেন ।, 
তাহার পর ভরত আটটি রসের আটটি স্থায়ী ভাবের কথা বলিলেন, 
রতি হাঁসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎসাহৌ ভয়ং তথা । 
ভুগুপ্প! বিন্ময়শ্চেতি স্থায়িভাবাঁঃ প্রকীতিতাঃ ॥ - নাট্যশাস্ত, ৬।১৮ 
-_-“রতি, হাঁস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, জুগ্ুপ্া ও বিম্ময় এই আটটি স্থায়ী 
ভাঁব বলিয়া প্রকীতিত হইয়া থাকে। 
তাহার পর তেত্রিশটি ব্যভিচাঁরী ভাব ও আটটি সাঁত্বিক ভাবের কথা উল্লেখ 
করিয়া মুনি ক্রমে রসের ব্যাখ্যান করিলেন,_ 
নহি রসাদ্‌ খতে কশ্চিদ্‌ অর্থঃ প্রবর্তীতে 1 
তত্র বিভাবান্ুভাব-ব্যভিচারি-সংযোগাদ রস-নিষ্পত্তিঃ।__নাট্যশাস্ত্র ৩৩৪ 
_-রিস ভিন্ন কোন বিষয় প্রবতিত হয় না। সেই নাট্য-বিষয়ে বিভাব, অনুভাঁব 
ও ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে রসের নিষ্পত্তি হইয়া থাকে 1, 
এই শেষ বাক্যটির ব্যাখ্যায় ভারতীয় অলঙ্কার-শাস্ত্রের বহু পৃষ্ঠা ব্যয়িত হইয়াছে 
এবং তাহার প্রতিপৃষ্ঠার প্রতিপংক্তিতে ভারতীয় মনীষার স্ুশ্্ অস্তর্দ-্টির পরিচয় 
রহিয়াছে । বন্ততঃ এই একটি সরল ও ক্ষুদ্র বাক্যই রসবাদের মূল ভিত্তি। পণ্তিত 
প্রীত লোল্লট পূর্বমীমাংসা দর্শনের মতানুসাঁরে, শ্রীশস্কৃক ন্ঠায়দর্শনের মতাঙগনারে 
এবং শ্রীভট্রনায়ক সাংখ্য-দর্শনের মতীনুসারে বাঁক্যটটির দীর্ঘ ও জটিল ব্যাখ্য। 
করিয়াছেন। অবশেষে আচার্য অভিনবগুপ্তপাদ প্রজ্ঞ। ও রসজ্ঞান-পূর্ণ ষে ব্যাখ্য' 
করিয়াছেন, তাহাই পরবন্তিগণ কর্তৃক অলম্কার-মত বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে। 
'রসের নিম্পত্ি--এই বাক্যের নিম্পতি' শব্ধ লইয়াই যত গোল বাধিয়াছে। এ 
শকটির অর্থ উক্ত আচার্গণ যথাক্রমে উৎপত্তি”, “অনুমিত”, “তৃক্তি” এবং অভিব্যক্তি” 
বলিয়। ধরিয়া লইয়া স্বমত-প্রতিষ্ঠায় অগ্রসর হুইয়াছেন। আচার্য অভিনবগুণ্ডের 
ব্যাখ্যা এবং তদচুলারে রচিত কবিরাজ বিশ্বনাথ এবং প্ডিতরাজ জগন্নাথের ব্যাখ্য। 


রস ও ভাব ৭১ 


অনেকট। বেদাস্ত-অন্থযাঁয়ী। আমাদের অভিমত পুনরায় এই অধ্যায়ে ব্যাখ্যা কর। 
হইবে, ইহা সম্পূর্ণ বেদাস্ত-মতানুসারেই কল্পিত হইয়াছে । ভট্ট লোল্পট প্রসৃতি 
আচার্ধগণের অভিমত অভিনবগ্ুপ্ত খণ্ডন করিয়াছেন, আমরাও সমর্থন করি না, এই 
জন্য এখানে আর দেওয়া হইল না । অভিনবগুঞ্চের মতের সমালোচন।-হ্যত্রে আমরা 
আমাদের মত উপস্থিত করিব । 
অভিনবগুপ্তের সরণি অবলম্বন করিয়। চলিয়াছেন মন্মটভট্ট। তীহার কাব্য-প্রকাঁশ 
গ্রন্থে রসের কারিকা'র ব্যাখ্যায় তিনি শ্রীমদাঁচার্য অভিনবগুধধপাদের অভিমত বলিয়া! 
যাহ উল্লেখ করিয়াছেন, আমর! প্রথমে তাহ। তুলিয়৷ রপের স্বরূপ বুঝাইবার চেষ্টা 
পাইব। 
মগ্মটের মূল কারিকা দুইটি এই ২ 
কারণান্তথ কাধাঁণি সহকারীণি যানি চ। 
রত্যাঁদেঃ স্থায়িনো লোকে তানি চেন্নাট্য-কাব্যয়োঃ ॥ 
বিভাবা অন্থুভাঁবাশ্চ কথ্যন্তে ব্যভিচাঁরিণঃ। 
ব্যক্তঃ স তৈ বিভাবাছৈঃ স্থায়ী ভাবো রূসঃ স্বৃতঃ ॥ 
--কাব্যপ্রকাশ, 81২৭, ২৮ 
_-লোঁকে যাহা রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাবের কারণ, কাধ বা সহকারী, তাহাই যদি 
নাট ও কাব্যে বর্তমান থাকে, তবে বিভাব, অন্ুভাব ও ব্যভিচারী ভাব বলিয়া 
কথিত হয় ; সেই বিভাবাদি দ্বার! ব্যক্ত স্থায়ী ভাবই বস বলিয়া স্মৃত।; 
কয়েকটি পারিভাষিক শব্দের সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা আগে দেওয়। প্রয়োজন ; বিশদ 
ব্যাথ্যা পরে দেওয়া হইবে । 
রতি, শোক, ক্রোধ, ভয় প্রভৃতি যে সমুদয় ভাব মানবচিত্তে স্বতগ্্ ও স্থায়ী ভাবে 
বর্তমান, তাহাদিগকে বলে স্থায়ী ভাব। শকুস্তলানাটকে স্থায়ী ভাব রতি। 
স্থায়ী ভাবের যাহা কারণ, কাব্যে তাহাকে বলে বিভাব। শকুস্তলনাটিকে 
দুষ্স্ত ও শকুস্তল! আলম্বন বিভাব এবং মাঁলিনী-তীর, পুণ্পোগ্যাঁন প্রভৃতি উদ্দীপন 
বিভাব। 
স্থায়ী ভাবের যাহা কার্ধ, কাঁব্যে তাহাকে বলে অস্থভাব। শকুস্তলানাটকে 
নায়ক-নায়িকার দীর্ঘনিঃশ্বাম, কটাক্ষ প্রভৃতি অন্ুভাব। 
স্থায়ী ভাবের যাহ! সহকারী ভাব, তাহাকে বলে ব্যতিচারী বা সঞ্চারী ভাব। 
শকুস্তলানাটকে চিন্তা, দৈন্ত, উদ্বেগ, স্বৃতি, ক্রীড়া, হর্ষ, আবেগ প্রভৃতি ভাব, যাহা 
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চিত্তে একবার উদিত হয় ও আবার বিলীন হয়, কিন্তু সর্বদাই মূল ভাবের পোঁষকতা 
করে, তাহারা স্থায়ী ভাবের অভিমুখে বিচরণ বা সঞ্চরণ করে বলিয়া ব্যভিচারী বা 
সঞ্চারী ভাঁব। 

মূল সংজ্ঞায় আমবা পাইলাম, 

নাট্যে ব কাব্যে বিভাব, অন্থুভাব ও ব্যভিচারী ভাব ঘার৷ ব্যক্ত স্থায়ী ভাবই রস। 

পূর্বে ভরতমুনি বলিয়াছেন,-বিভাব, অন্নুভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সংযোগে 
রস-নিষ্পত্তি হয়। 

ভরতমুনির ব্যবহৃত “নিষ্পত্তি” শব্ধ মম্মটের সংজ্ঞায় ব্যক্তি? বা 'ব্যক্ত” হইয়া 
গিয়াছে ; আর বিশেষ পার্থক্য নাই। ব্যক্ত অর্থ প্রকাঁশিত। 

মম্মটভট্ট এখন অভিনবগুপ্ের মত বলিয় রসের ব্যাখ্যান করিতেছেন,_- 

লোকে প্রমদাদিভিঃ স্থায্যন্নমানে অভ্যাসপাটববতাং কাব্যে নাঁট্যে চ তৈরেব 
কারণত্বাি-পরিহাঁরেণ বিভাবনাঁদি-ব্যাঁপারবত্বাদু অলৌকিক-বিভাবাদি-শব্ব-ব্যবহার্ষে- 
মমৈবৈতে শত্রোরেবৈতে তীটস্থস্তৈবৈতে, ন মমৈবৈতে ন শত্রোরেবৈতে ন তটস্থশ্তৈবৈতে 
ইতি সন্বদ্ধবিশেষ-স্বীকার-পরিহার-নিয়মানধ্যবসায়াৎ সাধারণ্যেন প্রতীতৈ রভিব্যক্তঃ 
সামাজিকানাঁং বাসনাত্মতয়। স্থিতঃ স্থায়ী বত্যাদিকো। নিয়তপ্রমাতৃ-গতত্বেন স্থিতোইপি 
সাধারণোপায়-বলাৎ  তৎ্কাঁল-বিগলিত-পরিমিত-প্রমাতৃভাব-বশোন্সিষিত-বেগ্যান্ত- 
রসম্পর্কশূন্তাঁপরিমিতভাবেন প্রমাত্র। সকল-সহৃদয়-সংবাদতাজা সাধারণ্যেন ত্বাকার ইব 
অভিন্নোইপি গোচরীকৃতশ্চ্যমানতৈকপ্রাণে। বিভাবাদিজীবিতাবধিঃ পানকরস-ন্তায়েন 
চধ্যমাণঃ পুর ইব পরিস্ফুরন্‌ হৃদয়মিব প্রবিশন্‌ সর্বাঙ্জীণমিব আলিঙ্গন্‌ অন্তৎ সর্বমিব 
তিরোদধদ্‌ ব্রদ্ধানন্দাশ্বাদমিব অন্ুভাবয়ন অলৌকিকচমৎকাঁরকারী শৃঙ্গারাঁদিকো। 
রসঃ। 

স চন কাধ, বিভাবাদিবিনাশেহপি তত্ত সম্ভব-প্রসঙ্গাৎ। নাপি জ্ঞাপ্যঃ সিদ্ধস্ত 
তশ্ত অসম্ভবাৎ্, অপিতু বিভাবাদিভিব্যঞ্জিতশ্চর্বণীয়:। কারক-জ্ঞাপকাভ্যাম্‌ অন্যৎ 
ক দৃষ্টমিতি চে, ন কচচিদ্‌ দৃষ্টম্‌ ইত্যলৌকিকপিদ্বেভষণমেতত, ন দূষণম্। চর্বণী- 
নিষ্পত্যা তশ্ত নিষ্পত্তিকুপচরিতা ইতি কার্যোহপুযচ্যতাম্‌। লৌকিক-প্রত্যক্ষার্ি- 
প্রমাণ-তাটস্থ্যাববোধশালি-পরিমিত-যোগি-জ্ঞান-বেগ্ান্তর-সংস্পর্শরহিত-স্বা ত্বমাত্রপর্য- 
বসিত-পরিমিতেতরযোগি-সংবেদন-বিলক্ষণ-লোকোত্বর-স্বসংবেদন-গোঁচর ইতি 
প্রত্যয়োহভিধীয়তাম্‌। তদ্গ্রাহকং চ প্রমাণং ন নিবিকল্পকম্‌, বিভাবাি-পরামর্শ- 
প্রধানত্বাৎ। নাপি সবিকল্পকম্‌, চর্ব্যমাণ্ত অলৌকিকানন্দময়স্য তন্য স্বসংবেদন- 
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মিহ্বতাৎ। উভয়াভাব-স্বরূপস্য চ উভয়াত্মকত্বমপি পূর্ববৎ লোকোত্ররতামেব গময়তি, 
নতু বিরোঁধম্‌ ইতি 
শ্রীমদা চার্ধাভিনবগুপ্তপাদা:।-_কাব্যপ্রকাশ, ৪২৮ বৃত্তি 
বল বাহুল্য উদ্ধৃত অংশের আক্ষরিক অনুবাদ হয় না। আবশ্তকস্থলে স্ব 
ব্যাখ্যান-সহ ভাগে ভাগে অন্বাদ করিয়। বুঝান হইতেছে । 

শ্রীমৎ আচার্য অভিনবগুপ্তপা্দ বলেন,_ 

(১) লোকে প্রমদ। প্রভৃতি হুইতে স্থায়ী ভাবের অনুমাঁন অভ্যাস করিয়া 
ধাহার। পটু হইয়াছেন, এইরূপ সামাজিকগণের চিত্তে বাসনা-রূপে বর্তমান রতিপ্রভৃতি 
স্থায়ী ভাব সাধারণ ভাবে প্রতীত বিভাবাদি ঘার। অভিব্যক্ত হইয়া শৃ্গারাঁদি রস হয়। 

(২) প্রমদ! প্রভৃতি লোকে স্থায়ী ভাবের কারণ, কার্য ও সহকারী রূপে 
পরিচিত হইলেও, কাব্যে এবং নাঁট্যে কারণত্ব প্রভৃতি পরিহার করিয়। তাহার! 
বিভাবনা-প্রভৃতি ব্যাপার-হেতু অলৌকিক বিভাঁব, অন্ুভাব ও ব্যভিচারী ভাব শব্ধ 
দ্বার! ব্যবহাধ হয়। 

(৩) এই বিভাঁবাঁদি ইহার! আমার+ ইহার! শক্রর” “ইহার! তটস্থের” অথব। 
ইহারা আমার নহে” “ইহারা শক্রর নহে", ইহারা তটস্থের নহে" _এইবপ সম্বন্ধ- 
বিশেষের ম্বীকার অথব। পরিহার-নিয়মের আগ্রহাভাব বা অনাবশ্তকতা-হেতু 
সাধারণ ভাবে প্রতীত হইয়া থাকে । 

সামাজিকগণের বাঁননারূপে স্থিত রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব সর্বদ| প্রমাতার 
হইলেও সাধারণৌপায়-বলে ওর্থাৎ সাঁধাঁরণীকরণ-রূপ ব্যাপার দ্বারা তৎকালে পরিমিত 
প্রমাত-ভাবকে বিগলিত করে ; তখন তাহার বশে অন্ত বেগ বিষয়ের সহিত সম্পর্ক- 
শৃন্ত হইয়া উন্মিষিত হয় প্রমাতার অ-পরিমিত ভাব ব। সাধারণ ভাব। তিনি তখন 
সকল সহ্ৃবদয় জনের সহিত একরূপতা প্রাঞ্ হন। 

(৪) সাধারণীকরণ-হেতু এ স্থায়ী ভাব অভিব্যক্ত হইয়া স্বীয় আকারের ন্যায় 
অভিন্ন হইলেও রসরূপে গোচরীরুত হয়, চর্বযমাণত। বা আস্বাগ্মানতাই তাহার 
এক মাত্র প্রাণ; যতক্ষণ বিভাঁব প্রভৃতি, ততক্ষণ তার জীবন, তাহ পানকরসের 
স্থায় চর্যমাণ হইতে থাঁকে। তখন মনে হয়, উহা! যেন পুরোভাগে পরিস্ফুরিত 
হইতেছে, যেন হৃদয়ে প্রবেশ করিতেছে, যেন সর্ব অঙ্গছই আলিঙ্গন করিতেছে, যেন 
অন্য সকল তিরোহিত করিয়া ব্রন্ষানন্দের আম্বাদের ন্যায় অন্থভব দিতেছে, উহাই 
অলৌকিক চমৎকারকা রী শৃঙ্গার প্রভৃতি রস। 


৪ কাব্যালোক 


(৫) তাহা অর্থাৎ রস কার্ধ নহে, অর্থাৎ বিভাঁবাদি হ্বারা উৎপন্ন হয় না; কারণ, 
বিভাবাদির বিনাশ হইলেও তাহা থাকিতে পাঁরে। তাহা জ্ঞাপ্যও নয় অর্থাৎ 
বিভাবাদি দ্বারা জ্ঞাপিত হয় না, কারণ তাহা কখনও সিদ্ধ হয় না; বস্ততঃ বিভাবাদি 
দ্বারা তাহা ব্যঞ্জিত হয় এবং তাহ! চর্বণীয় বা আন্বাদনীয় হয়। যদি জিজ্ঞাস। করা হয়, 
“কারক ও জ্ঞাপকের বাহিরে অন্য কোথায়ও এইরূপ দেখা যায় কি?” আমাদের 
উত্তর এই,-“না, কোথাও দেখা যায় না; ইহা রসের অলৌকিকত্ব সিদ্ধ করে, ইহা 
রসের ভূষণই বটে, দূষণ হইতে পাঁরে না।” আবার চর্বণার উৎপত্তি দ্বারা তাহারও 
উৎপত্তি হইতেছে বলিয়া! তাহাঁকে কার্য বল! যাইতে পাঁরে এবং লৌকিক প্রত্যক্ষাদি 
প্রমাণ হইতে, অথবা অপরিপরু যোগীর জগদ্ভেদবিষয়ক জ্ঞান হইতে, কিংব। পরিপক 
যোগীর বে্যাস্তর-সংস্পর্শ-শৃন্য আত্মমাত্র-বিষয়ক জ্ঞান হইতে বিলক্ষণ ও লোকোত্তর 
স্ব-স্বরূপ জ্ঞানের গোচর বলিয়। জ্ঞাপ্যও বলা যাইতে পারে। বিভাবাদির সংযোগ 
প্রধান হওয়ায় তদ্দিষয়ক জ্ঞান নিিকল্প নয়। চব্যমাণ হইলে তাহার অলৌকিক 
আনন্দময়ত্ব আত্মজ্ঞান দ্বার। সিদ্ধ হয় বলিয়া, তদ্দিষয়ক জ্ঞান সবিকল্পও নয়। উভয়বিধ 
জ্ঞানের অভাব থাক। সত্বেও তাহ! উভয়বিধ জ্ঞানের স্বরূপ বলিয়। পূর্ববৎ লোকোত্তরত৷ 
বা অলৌকিকত্বই বুঝায়, বিরোধ বুঝায় ন1। 

ভরতমুনির একটি ছোট বাক্য-বীজ হইতে ফল-পল্লব-বহুল কি বৃহৎ বৃক্ষ উদগত 
হইয়াছে, এখন বুঝিতে পারা বাঁয়। অভিনবগুধধই রসবাদের শ্রেষ্ঠ ব্যাখ্যাতা বলিয়া 
রসের স্বরূপ আলোচনায় তাঁহাঁরই অভিমত বিশেষভাবে প্রণিধান ও পরীক্ষা করা 
আবশ্তাক। অভিনব-কৃত বাখ্যানকেই ৩১টি পছ্-কাঁরিকায় বিশ্বনাথ নিজ গ্রন্থ 
সাহিত্যদর্পণে স্থান দিয়াছেন । 

রসের ব্যাখ্যানটি পূর্ব-নির্দিষ্ট ভাগ অনুযায়ী পরীক্ষা করা যাইতেছে £_ 


(১) যে সকল সামাজিক জগতে প্রমদ! প্রভৃতির নাঁনাবিধ কার্য দেখিয়া 
তাহাদের কারণস্বরূপ চিত্ব-গত ভাব অন্রমান করিতে পারেন এবং এইরূপ অনুমান 
পুনঃপুনঃ অভ্যাস করিয়া পটু হইয়াছেন, তাহাদের চিত্েই বাঁসনারূপে বর্তমান রতি 
প্রভৃতি ভাব সহজে উদ্বদ্ধ হয় এবং সহজে রপতাপ্রাঞ্ত হয়। [বাঁসনা-লোঁক সম্বন্ধে 
আলোচনা! পরবর্তা অধ্যায়ে দ্রব্য । ] 

' (২) এখানে বিভাবনা-ব্যাপারের কথ উল্লেখ কর! হইয়াছে। 
ষে ব্যাপার দ্বারা পাঠক বা সামাজিকের চিত্তে লৌকিক জগতের রাঁষ-সীতা-গত 
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রতি প্রভৃতি ভাব উদ্ধন্ধ হুইয়৷ বিভাবিত অর্থাৎ রসে পরিণত হয়, তাহার নাম 
বিভাবনা ব্যাপার । 
তত্র বিভাবনং রত্যাদেবিশেষেণ আস্বাদাক্কর-যোগ্যতা-নয়নম্‌ 
_-সাহিত্যদর্পণ, ৩৪৬ 
_-“বিভাঁবন হইতেছে রতি প্রভৃতির ভাঁবকে বিশেষ করিয়া আস্বাদ-রূপ অস্কুরে 
পরিণত কর1।” | 
বিভাবনা ব্যাঁপাঁর চলে বিভাব ও অন্ভাবকে লইয়া । বিভাঁব কি? তরতমুনি 
বলেন, 
বিভাবঃ কারণং নিমিত্ং হেতুরিতি পর্যায়াঃ। _ নাট্যশাস্ত্র। 1৫ 
_-বিভাব, কারণ, নিমিত্ত, হেতু একই পর্যায়ের শব্দ 
লৌকিক জগতে যাহা রতি প্রভৃতি ভাবের কারণ বা উদ্বোধক, নাট্যে বা কাব্যে 
নিবেশিত হইলে, তাহাকে বলে বিভাব। বিশ্বনাথ বলেন, 
রত্যাদ্যঘ্বোধক। লোকে বিভাবাঃ কাব্য-নাট্যয়োঃ।  -_সাহিত্যদর্পণ, ৩৬৪ 
__লোকে যাহা রতি প্রভৃতি ভাবের উদ্বোধক, কাব্যে ও নাঁট্যে তাহাই বিভাব 
নামে পরিচিত |, 
ব্যাখ্যায় তিনি লিখিয়াছেন,_ 
বিভাব্যন্তে আস্বাদাস্কর-প্রাছুর্তাবযোগ্যাঃ ক্রিয়ন্তে সামাঁজিক-রত্যাদিভাঁবাঃ এভিঃ 
ইতি বিভাবা উচ্যন্তে। 
_-সামাজিক-গত রত্যাদি ভাব বিভাঁবিত হয় অর্থাৎ আস্বাদ-রূপ অস্কুরের 
উৎপত্তির যোগ্য করা হয় ইহাদের দ্বার; তাঁই ইহাঁর1 বিভাঁব বলিয়া কথিত হয়।, 
স্পষ্টই বুঝা যাইতেছে রামায়ণে রামসীতা, রাবণ প্রভৃতি বিভাব এবং শকুস্তলা- 
নাটকে ছ্যস্তশকুত্তলা, ছূর্বাসা প্রভৃতি বিভাঁব । 
এই বিভাব ছুই প্রকার--আলঙ্বন ও উদ্দীপন। মুখ্যতঃ ষে বন্ত আলম্বন অর্থাৎ 
অবলম্বন করিয়! রস উৎপন্ন হয়, তাহা আলম্বন বিভাঁব। উল্লিখিত বিভাবগুলি যাহ 
নাটোর বা কাব্যের নায়ক, নায়িক। বা প্রতিনায়ক, তাহা আলম্বন বিভাব। যে 
সকল অবস্থা বা বস্ত রসকে উদ্দীপিত করে অর্থাৎ রস-স্থষ্টির আহ্বকৃল্য করে, তাহারা 
উদ্দীপন বিভাব। নায়ক-নায়িক1 অর্থাৎ আলম্বন-বিভাব-সমূহের রূপ ও ভূষণ প্রভৃতি 
এক প্রকার উদ্দীপন বিভাব; এবং তাহাদের দেশ-কালের বিশিষ্ট আবেষ্টনী দ্বিতীয় 
প্রকার উদ্দীপন বিভাঁব। নায়ক-নায়িকার রূপ-সৌন্দর্ধ, অথবা মালা, চন্দন, বিচিন্ত 


৬ কাব্যালোক 


বেশ ও ভূষা রতিভাবের উদ্দীপন বিভাব। এইরূপ পুম্পিত কুঞ্জবন, কোকিল-কৃজন, 
অথবা জ্যোৎক্সা-রজনী, বগস্তকাল প্রভৃতিও উদ্দীপন বিভাব। এই উভয়বিধ বস্তই 
শৃক্জার-মনোবৃত্তি ব রতিকে উদ্দীপিত, উদ্ধ,দ্ধ ও উত্তেজিত করে। 

অনুভাব কাহাঁকে বলে? 


জগন্নাথ বলেন, 
যাঁনি চ কার্ধতয়া, তানি অন্গভাব-শবেন। অনু পশ্চাদ ভাবঃ 
উৎপত্তির্ষেষাম্‌। অন্ভাবয়স্তি ইতি ব৷ বুযুৎপত্তেঃ। -_রসগন্গাধর, ১1১৬ 


'াহা আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব-রূপ কারণের কার্ধ বলিয়। খ্যাত, কাব্যে ও 
নাট্যে সেই সকলই অন্রভাব শব দ্বারা কথিত হয়। 

--অন্গ অর্থাৎ কারণসমূহের পশ্চাৎ ভাব অর্থাৎ উৎপত্তি যাহাদের, তাহার! 
অহ্গতভাব। বিভাবসমূহের অন্তর্গত ভাবকে অন্নভব করায় যাহারা, তাহারা 
অন্ভাব ।' 

যাহা আলম্বন বিভাব অর্থাৎ নায়ক-নায়িক! প্রভৃতির কার্য, ষে কার্ধ দ্বারা তাহাদের 
অন্তরের ভাঁবকে অনুভব করা যাইতে পারে, সেই সকলই অন্ভাব। প্রসিদ্ধ অষ্ট 
সাত্বিক ভাবকে রতিভাবের অন্নভাব বল যাইতে পারে । ভরতমুনি এই সাত্বিক 
ভাবের গণন। করিয়াছেন;_ 

সম: স্বেদোহথ রোমাঞ্চ; স্বরভঙ্গোই্থ বেপথুঃ | 
বৈবর্ণযমস্র প্রলয় ইত্যষ্টৌ সাত্বিকা: স্থৃতাঃ ॥ _নাট্যশাস্ত্, ৬২৩ 

_স্তস্ত, স্ব, রোমাঞ্চ, স্বরভঙ্গ, বেপথু বা কম্পন, বিবর্ণতা, অশ্রু ও মূহ্াঁ এই 
আটটি ভাব সাত্বিক বা সত্বগুণজ বলিয়া! কথিত হয়।, 

এইবপ ক্রন্দন, অশ্রপাত, ভূমিতে পতন, বক্ষে আঘাত, মূদ প্রভৃতি শোঁকভাঁবের 
অন্ুতাব। এই সমস্ত অন্ুতাব দ্বারা অন্তরের রতি বা শোক ভাবকে বুঝা যায়। 
আবার হঠাৎ শকুস্তলাঁর ছল করিয়। কুরুবক-শাঁখ। হইতে বন্কলমোচন, অথবা পদ্তল 
হইতে কুশ-কণ্টক মোচনের চেষ্টাও অন্থভাব। বস্ততঃ নায়ক ব৷ নায়িকার প্রত্যেকটি 
কার্য ব চেষ্টাই কোন চিত্ববৃত্তি বা ভাবের ফল বলিয়! অন্ুভাব-রূপে গণ্য হইবে । 

স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব সম্বন্ধে সংক্ষেপে বল হইয়াছে । এই সম্বন্ধে বিশেষ 
আলোচনা এই অধ্যায়ের পরবর্তী ভাগে দৃষ্ট হইবে । 

এই বিভাবাদিকে বল! হইয়াছে অলৌকিক । বিভাবনা-ব্যাপারকেও বলা 
হয় অলৌকিক । যাঁহা লৌকিক নয়, তাঁহাই অলৌকিক। যে লৌকিক জগতে 
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দুষ্স্ত-শকুস্তল! বিচরণ করিতেন, তাহা বহুকাল হয় গত হুইয়াছে। এখন তাহার! 
কবি-প্রতিভা-বলে শবে সমপিত হইয়া বাজ্ময় বপুঃ লইয়া কাব্য-জগতের অধিবাসী । 
কবিস্ষ্ট কাব্য-জগৎ এক মায়ার জগঙ্খ অলৌকিক জগৎ। এই নিষিত্ব যাহা ছিল 
লৌকিক বা ব্যাবহারিক জগতের কারণ ব! কার্য, তাহাই অলৌকিক কাব্য-জগতে 
অলৌকিক বিভাঁব ও অলৌকিক অন্ুভাঁব হইয়া সামাজিক বা পাঠকের চিত্তে 
অলৌকিক রস সঞ্চার করিতেছে । এই অলৌকিকত্ব না থাকিলে তাহাঁর। আমাদের 
চিত্তে রন নয়, কেবল ভাব জন্মাইত, যেমন জন্মাইত দুত্বস্ত-শকুস্তল! তাহাদের 
জীবিতকালে সখীদের মনে। চিত্তের ভাব প্রায় সকল সময়েই লৌকিক । তাহার 
আশ্রয়ে জাত রদ সর্বদাই অলৌকিক এবং কাব্যজগতের বিভাবাদিও অলৌকিক ।* 
এ বিষয়ে বিশ্বনাথের ম্তব্যটি উল্লেখ করা যাইতে পারে । তিনি দুঃখের ০৮ 

হইতে সথখোৎপত্তির প্রকার বুঝাইতে গিয়া বলিতেছেন__ 

হেতুত্বং শোকহর্যাদে গঁতেভ্যো লৌক-সংশ্রয়াৎ। 

শোকহর্াদয়ো। লোকে জায়স্তাং নাম লৌকিকাঃ। 

অলৌকিক-বিভাঁবত্বং প্রাপ্তেভ্যঃ কাব্য-সংশ্রয়াঁৎ। 

স্থখৎং সঞ্জায়তে তেভ্যঃ সর্বেভ্যোহপীতি কা ক্ষতি | 

_-সাহিত্যদর্পণ, ৩৩৯ 


_-লোঁক-সন্বন্ধ-হেতু শৌকহর্ষাদির কারণ হইতে আগত শোকহ্ধাদি ভাবলোকে 
লৌকিক নামেই পরিচিত হয়। কাব্যসম্বন্ব-হেতু অলৌকিক বিভীবরূপে পরিণত 
সেই সকল হইতেই স্থখ সগ্তাত হয়। ইহাতে ক্ষতি কি? 

এইভাবেই লোঁকিক শোক-হর্ধাদ্দির পরিণতি হয় অলৌকিক আনন্দে। ইহা 
কবিচিত্তের মধ্য দিয়! কাব্য ব! নাঁট্যের আশ্রয়ে শব্দার্থের বলেই সম্ভবপর হইয়া! থাকে । 
বিভীবন।-ব্যাপারের অলৌকিকত্ব আরও স্পষ্ট হইবে নিম্নের বণিত সাধারণীকরণ 
ব্যাপার দ্বার]। 
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পি কাব্যালোক 


(৩) এখানে সাধারণোপায়ের বলে পরিমিত প্রমাতৃ-ভাবের বিগলন দ্বার! যাহ] 
বুঝান হইয়াছে, তাহারই নাম সাধারণীকরণ। এই শব্দটিও প্রথম প্রয়োগ করিয়াছেন 
অভিনবগুপ্ত ভরত-প্রণীত রস-স্থত্রের প্রসিদ্ধ ভাষ্তে। সাধারণীকরণের সাক্ষাৎ ফল 
হইতেছে চিদ্‌্-গত আঁবরণ-ভঙ্গ। এই সাধারণীকরণ চিদ্-গত আবরণ-ভঙ্গ-নামক 
ব্যাপার দুইটি না বুঝিলে রমোৎপত্তি বুঝা সম্ভবপর নয়। 

এই রম মুলতঃ নাট্যরম। নাট্যরম কি অবস্থায় উৎপন্ন হয়, তাহার একখানি 
সাধারণ চিজ্জ লওয়া যাঁক্‌। 

সুসজ্জিত রঙ্গশালা, উহা পত্র-পুশে শোভিত এবং আলোকমালায় উজ্জল; 
নান। বাগ্ের মধুর একতান বাঁজিতেছে। বিশাল প্রেক্ষাগারে সকলেই উদ্‌গ্রীব, 
কখন যবনিক। উত্তোলিত হইবে। প্রেক্ষাগারে নানাশ্রেণীতে বিচিত্র বেশভূষায় 
সজ্জিত নানাজাতীয় লোক উপবিষ্ট রহিয়াছেন। নাট্যাভিনয় আস্বা্দের আগ্রহ 
প্রায় তুল্যব্ূপ হইলেও, তাহার! অনেকে জাতিতে, ব্যবসায়ে, নিজেদের প্রকৃতিতে ও 
পরিবেষ্টনীতে ভিন্ন। ইহাদের অনেকেই অনেককে চেনেন না। ধনী, জমিদার, 
ব্যবসায়ী, অধ্যাপক, দেশ-নেতা, উকিল, কেরাণী, ব্রান্ষণ, পণ্ডিত সকলেই দর্শক- 
শ্রেণীভুক্ত, একই স্থানে অধীর আগ্রহে প্রতীক্ষমাণ। লক্ষ্য করিলে বুঝ! যাইবে, 
সকলেই নিজেকে সাময়িকভাবে এক আনন্দলোকের অধিবাসী বলিয়া মনে 
করিতেছেন এবং সেই লঙ্গে সঙ্গে বঙ্গালয়ে প্রবেশের পূর্ব প্যস্তও নিজ নিজ সথখছুঃখ, 
আশা-আকাজ্ষা, জীবনের নানা সমন্তা লইয়া তাহাদের ষে অভ্যস্ত ভাবনা-শ্বোত 
চলিতেছিল, তাহ! ক্রমে স্তব্ধ হইয়। আসিতেছে ; নিজ নিজ ব্যক্তিত্ব-জড়িত তাহাদের 
যে অ-সাধারণত্ব, তাহ। ক্রমশঃ ঘুচিয়া গিয়। তাহারা যেন প্রেক্ষাগারের দর্শক-দাধারণের 
সহিত এক হইয়া যাইতেছেন। সকলের মধ্যেই ব্যক্তিত্বের বৈশিষ্ট্যময় যে অসাধারণ 
রূপ ছিল, তাহ। খসিয়া৷ যাওয়ায় তাহার ব্যাপকতর ও ভধ্বতর সাধারণ সত্তা- 
চৈতন্তে জাগ্রত ছুইয়। উঠিতেছেন। অসাধারণ ব্যক্তিসমূহ যে এইরূপ স্থান-কাল ও 
অবস্থাবিশেষের মাহাত্ম্য সাধারণ হন, তাহাই তাহাদের সাধারণীকরণ। 

সকলের উদ্ধদ্ধ বিম্ময়কে ঘনীভূত করিয়া এমন সময়ে যবনিক! উঠিল। সম্মুখে 
রঙ্গাঙ্গণে দাড়াইয়! সিদ্ধরস-বিগ্রহ রামচন্দ্র ও সীতা, ধাহাদের বিষয় এতকাল কাব্যে ও 
নাট্যে পড়িয়াছি বা লোকমুখে পুনঃ পুনঃ শুনিয়াছি। বলা বাহুল্য, অভিনয়-দক্ষ 
নটগণ উপযুক্ত বেশভূষা ও উপকরণাদিসহ রামচন্দ্র, সীতা, লক্ষণ বা রাবণের ভূমিকায় 
নিপুণ অভিনয় করিয়া দর্শকগণকে অভিভূত করিয়াছেন। 


রস ও ভাব ণ৯) 


দর্শকগণই হইলেন সহদয় সামাজিক, তাহাদের মনের অবস্থাই আমাদের লক্ষ্য 
করিতে হইবে । দর্শকগণের চিত্তের দুইটি অবস্থা লক্ষণীয়। প্রথম, যে সাধারণীকরণ 
পূর্বেই আরম্ত হইয়াছিল, অভিনয় জমিবার সঙ্গে সঙ্গে তাহা৷ ক্রমশঃ পূর্ণ হইতে লাগিল, 
তাহাদের অ-সাধারণ অর্থাৎ পৃথক্‌ বা বিশিষ্ট ব্যক্তিত্বের অভিমান ক্রমশঃ খসিয়। গেল। 
এখন তীহাদ্দের সম্বন্ধে বলা চলে, আমি অমুকের পিতা, অমুকের পতি, অমুকের 
মিত্র বা শত্রু, অথবা। অমুক আমার পতি বা! পত্বী, অমুকের এই কাজ করিতে হইবে বা 
হইবে ন! প্রভৃতি সাংসারিক সন্বন্ধের সমুদয় ব্যবহারই তাহার! তৎকালের নিমিতভ 
বিশ্বৃত হইয়া যান। এমন কি যাহার অভিনয় করিতেছেন, সেই নটগণ অথবা 
নাটকের রাম-সীতারূপ বিভাবাদি, আম! হইতে পৃথক্‌ বা! পৃথক্‌ নয়, অথবা আমি 
তাহাদের হইতে পৃথক্‌ বা! পৃথক নই, তাহারা আমার কেহ, বা কেহ ন'ন, আমি 
তাহার্দের কেহ বা কেহ নই-_ এইরূপ কোন জ্ঞান থাকে না। অথচ আমি আছি,আমি 
দেখিতেছি, শুনিতেছি-__এ জ্ঞান বর্তমান। এ এক আশ্চর্য অবস্থা; ইহাই 
সাধারণীকরণের এক দিকের অবস্থ।। এই অবস্থাই হইতেছে পরিমিত ব্যক্তিত্ব 
বোধের বিলোপ । 

অপর দিকে একই কালে বোধ হইতে থাকে, যত সহৃদয় দর্শক, সকলের সহিত 
আমি এক হইয়া যাইতেছি। অ-সাধারণত্ব ত্যাগ করিয়া সকল দর্শকই এক সাধারণ 
সত্বা-চৈতন্তের ভূমিতে আরোহণ করার, তাহাদের ভিতরে মূলগত সাদৃশ্যের উপলব্ধি 
সহজ হইয়া যাঁয়। তখন মনে হয় প্রেক্ষাগারের সকল হৃদয়, সকল মন, সকল কণ, 
সকল নয়ন যেন এক হইয়। গিয়াছে । ইহাই অভিনবগুধ-কথিত 'পর্বসামাঁজিকানাম্‌ 
এক ঘনতা”_-সকল সামাজিকের একঘনতা, ইহাঁরই অন্য নাম লকল-সহৃদয়- 
সংবাদশালিতা। লক্ষ্য করিবার এই,_এখাঁনে দর্শকগণের পরস্পরের ভেদজ্ঞান 
যেমন নাই, অভেদজ্ঞানও নাই, ঠিক সাদৃশ্তজ্ঞানও লাই ; অথচ ইহা সহৃদয় দর্শক- 
মাত্রেরই প্রত্যক্ষসিদ্ধ ব্যাপার, উহার অপলাপ কর সম্ভবপর নয়। এই ব্যাপার 
তাই অলৌকিক, রসের ব্যাখ্যানে ইহা দূষণ নয়, আশ্চর্য ভূষণই বটে। 

নাট্যশালার দর্শকদের তৎকালীন চিত্বাবস্থা বিশ্লেষণ করিয়া সাধারণীকরণের 
দুইটি প্রক্রিয়াই উদ্াহরণ-সহ প্রদর্শন করা হইল । 

ত্বল্পকথায় বল! যাইতে পারে,_-আমাদের অ-সাধারণত্বময় ব্যক্তিত্বের বিসর্জন- 
পূর্বক নাট্য বা৷ কাব্য-চিত্রিত চরিত্র ও ভাবের সহিত একটি সাধারণ সম্বন্ধ স্থাপনের 
নাম সাধারণী-করণ। কাব্য-বিত চরিত্র, দৃশ্ত বা ভাবাদির আলোচনে পাঠক 


৮৩ কাবালোক 


তন্ময় হইয়! স্বকীয় দেশ, কাল, অবস্থা-বিশেষের সম্বন্ধ এবং ব্যক্তি-স্বরূপের বৈশিষ্ট্য 
বিশ্বৃত হইডে থাকেন । নাট্য বা কাব্য আত্বাদনের কালে সহরয় সামাজিক স্বকীয় 
মত্যলোক বিস্বত হইয়া যত বেশী নাট্য বা কাব্যলোকে প্রবিষ্ট হইতে পারিবেন এবং 
লৌকিক নাঁনা অবস্থার সংঘাতে সম্কৃচিত চিত্রকে বাঁধাহীন করিয়া নাট্য বা 
কাব্যলোকে মুক্তি দিতে পারিবেন, সেই পরিমাণেই তিনি বিশুদ্ধ নাট্য বা কাব্য-রস- 
সম্ভোগের অধিকারী হইবেন। এই অবস্থায় বিভাবাদির সহিত তন্ময়ীভবনের 
অর্থাৎ একরপৰকতাঁর ফলে বিভাবাদি-গত রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব সামাজিকের চিত্তে 
হুন্ম বাসনাক্ষপে স্থিত রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাবের উদ্রেক করে। 
এই সম্পর্কে একটি বিষয় লক্ষণীয় । মম্মটভট্টের মতাহুসারে আচার্য অভিনবগুপ্ত 
বিভাবার্দির সহিত সামাজিকের একরূপতার কথা বলেন নাই। পূর্ব ব্যাখ্যায় আমর! 
কিস্তু উহার বিষয় উল্লেখ করিয়াছি । কবিরাজ বিশ্বনাথ সাহিত্য-দর্পণ গ্রন্থে 
সাধারণীকরণ প্রসঙ্গে এই অভেদের কথা উল্লেখ করিয়াছেন ; যথা,__ 
ব্যাপারোইস্তি বিভাঁবাদে নায়! সাধারণীরু তিঃ। 
প্রমাতা তদভেদেন স্বাত্মানং প্রতিপদ্যতে ॥ 
_-সাহিত্যদর্পণ, ৩৪২, ৪৩ 
--বিভাবাদির সাধারণীকরণ নামে একটি ব্যাপার আছে, তাহাঁরই প্রভাবে 
প্রমাত। বা সামাজিক নিজেকে বিভাবাদির সহিত অভিন্ন বলিয়! জ্ঞান করেন ।, 
ইহার পরেই বিশ্বন/থ বলিয়াছেন,_ 
পরস্য ন পরস্তেতি মমেতি ন মমেতি চ। 
তদান্বাদে বিভাবাদেঃ পরিচ্ছেদ! ন বিদ্যাতে ॥ 
_-সাহিত্য-দর্পণ, ৩৪৫ 
_-বিভাঁবাদির আম্বাদের সময়ে উহা পরের অথবা পরের নহে, আমার অথবা 
আমার নহে--এই প্রকার কোন পরিচ্ছেদ ব৷ বন্ধন থাকে ন1।; 
বিভাবার্দির অলৌকিকত্বের এই লক্ষণ কিন্তু মম্মটকৃত সুত্রে 'মমৈবৈতে 
শত্রোরেবৈতে” প্রভৃতি অংশে আরও বিশদরূপে ব্যাখ্যাত আছে; কিন্তু বিভাবাদির 
সহিত একক্পতা৷ বা অভেদের কথা কোথাও লিখিত নাই । 
পণ্ডিতবর স্থুরেন্্রনাথ দাঁশগুণ্ের মতে একবার ম্বগতত্ব ও পরগতত্ব এই 
উভয়বিলক্ষণরূপে প্রতীতি, আবার অভেদদ্বারা কেবল ম্বগতত্বরূপে প্রতীতি, 


রস ও ভাব ৮৩ 


বিশ্বনাথ-কৃত এই উভয়বর্ণনার মধ্যে সুস্পষ্ট বিরোধ রহিয়াছে ।১ অবশ্ট তিনি মনে 
করেন, এই প্রশ্নের উত্তর-ন্বরূপ বিভাবাঁদির অলৌকিকত্বন্ূপ কারণ বিশ্বনাথ উল্লেখ 
করিয়াছেন। তিনি ইহার অল্প পূর্বেই মন্তব্য করিয়াছেন,_অভিনবগুপ্তের মতে 
বিভাবাদিবপিত ব্যাপারের যে সাধারণ ভাবে চিত্তে প্রতিবিষ্বন, তাহাঁরই নাম 
সাধারণীকৃতি; বিশ্বনাথ যে অভেদের কথা বলিয়াছেন, তাহ! তাহার নিজস্ব 
অভিমত ।* 

এই বিষয়ে আমাদের বক্তব্য এই যে, পাঠকের প্রথম যোঁগ্যতাই যে বর্ণনীয় বস্তর 
সহিত “তন্ময়ীভবন-যোগ্যতা” ইহা সহ্ৃদয়ের লক্ষণ-বর্ণনায় লোচনটাকায় অভিনবগুণ্ধ 
অতি স্পষ্ট করিপ়া উল্লেখ করিয়াছেন। সেই অংশেই তিনি “হৃদয়সংবাঁদভাঁজঃ” শব্ব 
প্রয়োগ করিয়। পাঠক-হৃদয়ের সহিত নায়কাদির হৃদয়ের একবপতার কথাও ইঙ্গিত 
করিয়াছেন এবং পূর্বমতকে দৃঢ় করিয়াছেন । এই বিষয়ে প্রথম অধ্যায়ে আমাদের 
আলোঁচন! দুষ্টব্য | 

অভিনবগ্তপ্ত সহৃদয়ের লক্ষণ নির্দেশে উহ৷ ধরিয়! লইয়াছেন বলিয়। সাঁধারণীকরণের 
ব্যাখ্যায় উহার পুনরুল্েখ হয়তো! আবশ্যক মনে করেন নাই । সেখানে দেখাইয়াছেন 
আসল সাধারণীকরণ, যাহার ফলে প্রমাতার পরিমিত ভাব লুপ্ত হয়, সকল সাঁমাজিকের 
“একঘনতা। প্রতিপন্ন হয় এবং “অবিস্রা সংবিৎ, প্রকাশিত হয়ৎ। 

বাস্তবিক পক্ষে সাহিত্যদর্পণ-কাঁর বিশ্বনাথ এইস্থলেও কোন নৃতন কথা বলেন 
নাই। 

অভিনয-দর্শন ব! কাব্য-্রবণে সর্বপ্রথমেই বিভাঁবাদির সহিত সামাজিক হৃদয়ের 
“তন্ময়ীভবন” বা একরূপতা। হয় এবং ফলে উহার! প্রথমে স্বগতত্ব রূপেই প্রতীত হয়। 
অভিনবপগ্তপ্ত-কথিত এই “তন্ময়ীভবন” অথবা বিশ্বনাথ-কথিত “অভেদে'র ফলে 
সাঁমাঁজিকের চিত্তে বাঁসনা-রূপে স্থিত অন্গরূপ স্থায়ী ভাব উদ্ব,দ্ধ হয় এবং তাহা ক্রমশঃ 
প্রবল হইতে থাকে । স্থায়ী ভাব একবার উদ্রিক্ত হইয়া! প্রবল হইলে বিভাঁবাদি 
অপ্রধান হইতে থাকে ; তখন বিভাবাদি স্বগতত্ব ও পরগতত্ব এই উভয়বিলক্ষণরূপে 
প্রতীত হয় এবং ভাব-তন্ময়চিত্তে সংবিদানন্দের প্রকাশে রসের উপলব্ধি হয়। 


(১) কাব্য-বিচার, রস ও কাব্য, ১ম সংস্করণ, পৃঃ ১৫*। 
(২) উক্ত গ্রন্থ, পৃঃ ১৪৯। 
(৩) ভ্রষ্টব্য_ নাট্যস্থত্র, ৬।৩৫, ভাগ্য, বরোদ! সংস্করণ, ১ম খণ্ড, পৃঃ ২৮১। 


শু 


৮ কাব্যালোক 


বিভাবাদি প্রবল থাঁকিলে ভাব স্ব-মাহাত্যে প্রকাশ পাইতে পারে না এবং রসের 
উপলব্ধিও সক্ভব হয় না। 'এই ছুইটি প্রক্রিয়া লক্ষ্য করিলে আর বিরোধ থাকে না। 
: এই বিষয়ে বিদ্ববর্ণনা-প্রসঙ্গে পরবর্তী অংশে উদ্ধৃত অভিনবগুপ্ের নিয়ের মন্তব্যটি 
প্রণিধানযোগ্া, _ 
তন্ত্র বিদ্বাপসারক বিভাবপ্রভৃতয়ঃ | 
--বিভাব প্রভৃতি চিত্তের বিশ্ন অপসারণ করিয়া থাকে |, 


বিভাবাদ্দি কি ভাবে বিশ্ব অপসারণ করে? তন্য়ীভবন দ্বার। সামাজিকের অস্তরে 
আসিয়া ভাব উদ্বুদ্ধ করিয়া রজন্তমোগুণের অপলাপ এবং সত্বগুণের প্রকাঁশ ঘটাইয়৷ 
নিজের! যেমন যেমন অপ্রধান হয়, রস তেমন তেমন প্রকাশ পাইয়া প্রধান হইতে 
থাকে । অতএব প্রথম অবস্থায় বিভাবাদ্দির সহিত সামাজিক-হৃদয়ের অভেদ বা 
একরূপত হইয়া থাকে । সাঁধারণীকরণের ইহ প্রাথমিক স্তর; পাশ্চাত্য সমালোচক 
ও কবিগণের সাক্ষ্যেও ইহার যথার্থতা প্রমাণিত হয়। এই বিষয়ে পরবর্তী অংশে 
তুলনামূলক আলোচনায় আরিস্টটল্‌ ও বুচারের অভিমত এবং পরে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ 
প্রভৃতি কবিগণের অভিমত দ্রষ্টব্য | 

সাধারণীকরণের আলোচনা এইখানে সমাঞ্চ হইল। কাব্য শুনিয়া পরিমিত 
ভাঁব বিগলিত হইলে কিরূপে শোতার চিত্তে অপরূপের প্রকাশ হয়, রবীন্দ্রনাথের গগ্- 
কবিতার কয়েকটি চরণ হইতে তাহা স্ন্দররূপে বুঝা যাইবে, 

শুনতে শুনতে সরে গেল সংসারের ব্যবহারিক আচ্ছাঁদনটা, 
যেন কুঁড়ি থেকে পূর্ণ হয়ে ফুটে বেরোঁল 
অগোচরের অপরূপ প্রকাশ ; 
তার লঘু গন্ধ ছড়িয়ে পড়ল আকাশে ;-_পত্রপুট, পাঁচ 


(৪) রসের ম্বরূপ-নির্য়ে আদল আলোচন। ও শেষ আলোচনা এখানে । 
অভিনবগুষ্টের অভিমত বলিয়া মম্মট-কর্তৃক ব্যাখ্যাত রসতত্বের বিশদীকরণে মূল 


সামাজিকানাং বাঁসনাত্মবতয়! স্থিতঃ স্থায়ী রত্যাদিকে। গোচরীকৃতঃ 


অলৌকিক চমৎকারকারী শূঙ্গারাদিকো রসঃ | 
__ন্নামাজিকগণের বাসনারূপে স্থিত রতি গ্রভৃতি স্থায়ী ভাব গোচরীরুত হইয়! 
আলৌকিক চমৎকার-কাঁরী শৃঙ্গার প্রভৃতি রস হয়|, 


রস ও ভাব ৮৩ 


মূল কারিকার ভাষা আরও স্পষ্ট, __“বিভাবাদি ছার৷ ব্যক্ত হইয়া স্থায়ী ভাব রস 
বলিয়৷ স্থৃত হয়।” 

লক্ষ্য করিলেই দেখ! যাঁইবে, রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব কিরূপে রস হয়, তাহার শেষ 
ও প্রকৃত তত্বটি একেবারে অন্ুলিখিত রহিয়াছে । লেখ। পড়িয়া! মনে হয় লৌকিক 
স্থায়ী ভাব সহসা অলৌকিক রস হইয়া যায়। সাঁধারণীকরণ ছাড়া যেন আর কোন 
্রক্রিয়৷ বুঝিবার অপেক্ষা নাই। প্রশ্ন এই--ইহা৷ সত্য কি? স্থায়ী ভাব আর 
রস এক কি? 

আশ্চধের বিষয় এই, আচার্য অভিনবগুধ-কৃত নাট্যশান্ত্রের অভিনব-ভারতী ভাঙবে 
এবং ধ্বন্তালোৌকের লোচনটাকায় গৃঢ় ও সুম্ম তত্বটি পরিস্ফুটরূপে ব্যাখ্যাত থাকিলেও 
মম্মটের ব্যাখ্যানে তাহা কোথাও উল্লিখিত হয় নাই। মম্মট অভিনবগুপ্ডের গৃঢ 
দার্শনিক তত্ব উপলব্ধি করিয়াছিলেন, তাহার প্রমাণ কোথাও নাই, এবং তাহার 
ব্যাখ্যানের বাহ আড়গ্বর যতই থাক্‌, তাহা স্থধীজনকে পৃ তৃপ্তি দেয় না। 

মম্মটের ব্যাখ্যানও অভিনবগুপ্তের ব্যাখ্যানের প্রতিধ্বনি শীত্র, কেবল মূল কথাটি 
সেখানে অনুচ্চারিত। অভিনব-ভারতী ভাঙ্তের যে অংশ মম্মটের অবলম্বন মেই 
অংশটি হইতেছে এই» 

তত্র লোক-ব্যবহারে কার্ধ-কারণ-সহচারাত্মকলিঙ্গদর্শনে স্থাধ্যাত্মপরচিত্ববৃত্ত্য্- 
মানাভ্যাসে এব পাটবাদ্‌ অধুন! তৈরেব উদ্যানকটাক্ষবৃক্ষার্দিভি লোৌকিকীং কারণত্বাদি- 
ভুবম্‌ অতিক্রাপ্তৈ বিভাবনানুভাবনা-সমুপরপ্রকত্ব-মাত্র-প্রাণৈ১ অতএব অলৌকিক- 
বিভাবাদিব্যপর্দেশভাগ ভিঃ প্রাচ্যকারণার্দিরূপ-দংস্কারোপজীবনাখ্যাপনায় বিভাবাদ্দি- 
নামধেয়-ব্যপদেশ্ট্ৈ ভাবাধ্যায়ে হপি বক্ষ্যমাণ-স্বরূপভেদৈ গুণিপ্রধানতাপর্যায়েণ। 

সামাজিকধিয়ি সম্যগ ষোগং সম্বন্ধম্‌ একাগ্র্যং বা আসাদ্দিতবস্তিরলৌকিক- 
নিবিদ্ব-সংবেদনাত্মক-চর্বণা-গোচরতাং নীতোহ্থশ্চর্মাণতৈক-সারো ন তু সিদ্ধত্ঘভাব 
স্তাৎকালিক এব ন তু চর্বণাতিরিক্তকালাবলম্বী স্থায়িবিলক্ষণ এব রসঃ। 

_ নাট্যশাস্ত্, ৩৩৪, ভাস্, পৃঃ ২৮৫ 

উল্লিখিত বাক্য পাঠ করিলেই অনায়াসে বুঝা যাইবে, মম্মট একই অর্থ একই শব 
ও বাক্যাংশ দ্বার। প্রকাশ করিয়াছেন; কিন্তু আমাদের চিহ্নিত অংশ দুইটি তিনি 
লক্ষ্য করেন নাই, অথচ এই অংশ দুইটির মধ্যেই ভাবের রসত৷ সম্পাদনের মুল কথাটি 
রহিয়াছে। চিহ্িত অংশ ছুইটির অনুবাদ হইতেছে,_ 

(১) রস অলৌকিক এবং বিস্ব-বিহীন সংবেধন-ন্বভাব ; 


৮৪ কাব্যালোক 


(২) রপস্থায়ী ভাব হইতে বিলক্ষণ বা ভিন্ন। ৰ 

বিসরবিহীন সংবেদন বলিতে কি বুঝায়, অভিনবগুু অল্প পূর্বেই তাহা ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন ; নিম্নে এ অংশ উদ্ধার করা হইল, 

সর্বথ! রসনাত্মক-বীতবিক্স-প্রতীতিগ্রাহ্ো ভাব এব রসঃ। তত্র বিদ্বাপসারকা 
বিভাবপ্রভৃতয়ঃ | তথাহি--লোকে সকলবিক্গ-বিনিমুক্ত! নংবিত্তিরেব চমৎকারনির্বেশ- 
রসনাস্বাদন-ভোঁগসমাপত্তি-লয়-বিশ্রান্ত্যাদিশব্বৈ রভিধীয়তে | বিদ্লাশ্চাস্তাং ( সপ্ত )। 
প্রতিপত্তটী অযোগ্যতা। সংভাবনা-বিরহে! নাম (১), স্বগতত্ব-পরগতত্ব-নিয়মেন দেশ- 
কাঁলবিশেষাবেশো (২), নিজন্খাদিবিবশীভাবঃ (৩), প্রতীত্যুপায়-বৈকল্যমূ (৪), 
ক্ষুটত্বাভাবে। (৫), অপ্রধাঁনত। (৬), সংশয়যোগশ্চ (৭)।» -_নাট্যশীস্ত্, ৬1৩৪, ভাস 

ভাঁব যখন সর্বপ্রকাঁরে রসনাত্মক অর্থাৎ আম্বাদনাত্মক এবং বিশ্ব-মুক্ত প্রতীতি দ্বারা 
গ্রাহ হয়, তখন হয় রস। এই বিষয়ে বিভাব প্রভৃতি বিস্বসমূহ অপসারণ করে। লোকে 
সকল প্রকার বিদ্ধ হইতে বিনিমুক্ত সংবিংই চমত্কার-বিনিবেশ, রসন, আস্বাদন, 
তোগ-সম্পাদন, লয়, বিশ্রীস্তি প্রভৃতি শব্ধ দ্বারা অভিহিত হইয়া থাকে । উহার 
বিপ্রসমূহ সাত প্রকার,_(১) উপলন্ধি বিষয়ে অযোৌগ্যতা, ইহাঁরই অপর নাম 
প্রতীতির সম্ভাবনার অভাব; (২) ম্বগতত্ব এবং পরগতত্ব নিয়মে দেশ-বিশেষের ও 
কাল-বিশেষের অবস্থান, (৩) নিজ হ্থখ প্রভৃতি ছারা বিবশভাব, (৪) প্রতীতির 
উপায়-বিষয়ে বৈকল্য, (৫) স্ফুটত্বের অভাব, (৬ ) অপ্রধানতাঃ (৭) সংশয়-যোগ। 

সারার্থ হইতেছে এই,__ভাবাশ্রিত চিত্ত রজস্তমোগুণের বিবিধ বিস্ব হইতে মুক্ত 
হইলে তাহাতে আশ্বাদনাত্সক সংবিৎ বা জ্ঞানের প্রকাশ হয়, তখন উহারই নাম হয় 
রম। ভাব রস নয়। ভাব-তনম্ময় চিতে সংবিদ্ানন্দের প্রকাশই রস। এই কথাটি 
আচার্য অভিনবগুপ্তঝ আরও স্পষ্ট করিয়া নিঃসংশয়রূপে উল্লেখ করিয়াছেন 
ধ্বন্যালোকের লোচন-টাকায়, যথা,_ 

শব্দসমপ্ণ্যমাণ-হৃদয়সংবাদন্থন্দর- বিভাবান্ুভাবসমুদিত-প্রাঙনিবিষ্টরত্যাদিবাঁসনান্ু- 
রাগ-স্থকুমীর-স্বসংবিদাঁনন্দ-চর্বণব্যাপাঁর-রসনীয়দপেো। রসঃং। -ধ্বন্যালোক, ১1৪ টীকা 

--শিবে সমপিত হইলে এবং হৃদয়ের সংবাদ অর্থাৎ একরূপত দ্বার! স্থন্দর হইলে 
সামাজিকের চিত্তে বিভাব ও অন্ুভাঁব হইতে সমুদিত হয় পূর্বে নিবিষ্ট রতি প্রভৃতি 
বামনা । সেই বাপনার অনুরাগ দ্বারা স্থৃকুমার হইলে ম্ব-সংবিদানন্দের চর্বণ-ব্যাঁপাঁরের 
যে রসনীয় বা আস্বাদনীয় রূপ, তাহাই হইতেছে রম |, 


জা পপ শপ পপি পাপ 


(১) বিভিন্ন পাঠ মিলাইয়া এই পাঠ ঠিক করা হইল । 





বস ও ভাব ূ ৮৫ 


আসল কথাটি পাইলাম ভাবপুর্ণ চিতে নিজ সংবিৎ ও আননের যে চর্বপা, অর্থাৎ 
আশ্বাদণ বা প্রকাশ, তাহারই নায় রন । 

এই আনল কথাটিই মম্মট তাহার ব্যাখ্যানে অন্ুক্ত রাখিয়াছেন। 

এখন অবশিষ্ট অংশ সহজেই আলোচন৷ কর৷ যায়। 

ত্বাকারের ন্যায় অভিন্ন হইলেও দ্বার “আনন্দাত্বক আস্বাদের সহিত অভিন্ন 
হইলেও? বুঝাঁয়। বাস্তবিক পক্ষে নিজের উপলব্ধি ছাঁড়৷ ইহার পৃথক কোন অস্তিত্ব 
নাই। এই অংশই অবিকল গ্রহণ করিয়াছেন সাহিত্যদর্পণ-কাঁর তাহার রস- 
কারিকায়, যথা_ 

স্বাকাঁরবদ্‌ অভিন্নত্বেনায়ম্‌ আন্বাগ্তে রসঃ ॥ __সাহিত্যদর্পণ, ৩৩৫ 

“চর্যমাণতা৷ ব৷ আস্বাগ্ভমানতাই তাহার একমাত্র প্রাণ; যতক্ষণ বিভাব প্রভৃতি 
ততক্ষণ তাহার জীবন”_এত কথা বোধ হয় বলা হইতেছে ত্রন্গানন্দের সহিত ইহার 
প্রভেদ বুঝাইবাঁর জন্য । ব্রদ্মানন্দ নিবিষয়, নিরালম্ব, অনপেক্ষ। কাব্যানন্দ বা রস 
বিভাবাদি অবলম্বন করিয়া বর্তমান; যতক্ষণ চর্ব্যমাঁণতা, ততক্ষণ মাত্র তাহার 
স্থিতি। 

“তাহা পানকরসের ন্যায় চব্যমাণ হইতে থাকে ।”--এই বর্ণনা স্থুল, ইহ 
নিঃসন্দেহে একধাপ বা ছুইধাঁপ নীচে নাঁমিয়৷ কর! হইয়াছে । ইহ সম্পূর্ণ কথা নহে 
এবং শেষ কথাও নহে, ইহাঁতে তাই তৃপ্তি হয় না। আমাদের মনে হয় সত্য সত্য 
পাঁনকরসন্যাঁয়ে কিছু ঘটে না। বাক্যটির ছুই প্রকার অর্থ হইতে পারে, যথা 

(১) “স্বাদু, স্নিগ্ধ, স্থগন্ধ পানকরসে যেমন তদুপাঁদানীভূত সামগ্রী হইতে সম্পূর্ণ 
স্বতন্ত্র ও বিলক্ষণ একটি নৃতন স্বাদ প্রতীত হয়, তেমনি বিভাবাদির স্বাদ হইতে সম্পূর্ণ 
একটি নৃতন স্বাদ রসে প্রতীত হয় ।” 

ডাঃ স্রেন্্রনাথ দাশগ্ুপ্ত-কৃত কাব্যবিচাঁর, রস ও কাব্য 
(২) “যথা পানকরসে কপ্পরাদীনাং প্রত্যেকান্বাদ-বিলক্ষণঃ কশ্চন মিলিতরসাস্বাদঃ ৷” 
_-নাগেশভট্ট-ুত উদ্দ্যোত 

_-ষে প্রকার পানকরসে কপুর প্রভৃতির প্রত্যেকটি উপাদানের আম্বাদ হইতে 
বিলক্ষণ সকল উপাদানের মিলিত রসাস্বাদ থাকে ।, 

আমাদের মনে হয় পানকরসের দ্বিতীয় ব্যাখ্যাই সমীচীন ও স্বাভাবিক ব্যাখ্য। ৷ 
প্রথম ব্যাখ্য। স্বাভাবিক নহে। যাহা হৌক, প্রথম ব্যাখ্যায় পানকরস হইতেছে 
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৮৬ কাব্যালোক 


কিন্তু ইহার কোন ব্যাখ্যাই রসের চর্বণা বা প্রকাশ বুঝাইতে পারে না। রস 
হইতেছে বিভাবাদিজনিত-ভাবময় চিত্তে শ্বরূপসংবিদানন্দের প্রকাশ, বিভাবাদি বা 
তজ্জনিত ভাবকে অবলম্বন করিয়া এমন একটি সতার প্রকাশ, যাহা বিভাবাদি হইতে 
পৃথক এবং তাহাদের আশ্রয়-স্থল চিত্ত হইতে উধ্বরেবর্তমান | দ্বিতীয় ব্যাখ্যাছুসারে 
বিভাবাদির আস্বাদই একমাত্র কথা। প্রথম ব্যাখ্যায় আম্বাদের স্বাতন্ত্য বা নৃতনত্ব 
থাকিলেও তাহা৷ কেবলমাত্র বিভাবাদির সংমিশ্রণেই বর্তমান, অন্ত কোন সতার 
অপেক্ষা রাখে না। এই জন্ত এই উপম! সঙ্গতউপম! নহে । যিনি স্থায়ী ভাবকে 
রস বলিতে পারেন, তাহার পক্ষে এই উপম! খাঁটিতে পারে $ কিন্তু ইহ। রসের স্বরূপকে 
প্রকাশ করে না। 
এখানে অবশ্ঠ বিকুদ্ধবাঁদীরা ভরতমুনির প্রদত্ত উদাহরণ উল্লেখ করিতে পারেন, 
ষথা।-- 
যথা হি গুড়াদিভি এরব্যৈ ব্যগনৌষধিভিশ্চ যাড়বাদয়ো রস নির্বতস্তে, তথা 
নানাভাবোপগতা অপি স্থায়িনো৷ ভাবা রসত্বম্‌ আপ্র বন্তীতি। 
__নাট্যশাস্ত্র, ৬৩৫ 
--যে প্রকার গুড় প্রভৃতি দ্রব্য দ্বারা এবং ব্যঞ্চনৌষধি ছার৷ ষাঁড়বাদি রস নিষ্পনন 
হয়, সেইরূপ নানা ভাব দ্বারা মিলিত হুইয়। স্থায়ী ভাবসমূহ রসত্ব প্রাপ্ত হইয়! 
থাকে ।, 
আমাদের উত্তর এই,--ভরতমুনি সর্বত্র সুক্ধ্ম বিচাঁর ও স্বরূপ বিচার করেন নাই, 
ভাবের মহিমা! ও প্রাধান্ত বুঝাইবার জন্য অনেক সময়ে অর্থবাদ-পূর্ণ মন্তব্য 
করিয়াছেন । 
সুক্ষ ও স্বরূপ বিচার করিয়াই আমর! পূর্বোক্ত সমালোচন। করিয়াছি। 
কেবল বিতাঁবাদি হইতে রস জন্মিলে বিভাবাদির ভিন্নতাহেতু রল পর্বদাই ভিন্ন 
ভিন্ন রূপে উপলব্ধি হইত। কিন্তু তাহ! হয় না । যাহারা শ্রেষ্ঠ সহৃদয় সামাজিক, 
তাহাদ্দের উপলব্ধির প্রমাণে স্পষ্ট বোঝা। যায়, সকল প্রকার রসেই এক ঘন আনন্দ- 
স্বরূপ চেতনা থাকে । রস তাই নামতঃ আট প্রকার হইলেও মূলত: এক, অখণ্ড ও 
বিজাতীয়তাশৃন্ত। এই মূল আনন্দ হইল আমাদের সংবিদানন্দের প্রকাশ বা 
প্রতিবিষ্বন। স্থায়ী ভাব বিভিন্ন বলিয়। রসের বিভিন্ততা পরিকল্পিত হয়; কারণ, 
ইহ নিধিকল্প আনন্দ নয় বলিয়া চিত্ব-বৃত্বিতে রসাশ্বাদনের প্রবাহের মধ্যেও থাকিয়া 
থাকিয়া ভাবের আম্বাদন চলে । কাব্যামোদী লামাঁজিকের চিত্তে রসাম্বাদনের সময়ে 


রস ও ভাব ৮৭ 


ধানস্থ যোগিচিতের স্তায় অবিচ্ছিন্ন একতান প্রবাহ চলে না, মধ্যে মধ্যে ভাব-প্রবল 
বৃতিও উঠে। তাই ভরতমুনি লিখিয়াছেন,_ 
ন ভাবহীনোইস্তি রসো, ন ভাবে! রসবজিতঃ। _ নাট্যশাসম্্, ৬৪০ 
__ভাবহীন রস নাই এবং রস-হীন ভাবও নাই ।, 
ভাবের আম্বাদ চঞ্চল, আবিল, হৃখ-ছুঃখ-মোহময় ; রসের আন্বাদ স্থির, বিমল, 
এবং আনন্গ ও প্রকাশময়। 
বিশ্বনাথ যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন,__ 
করুণাদো। অপি রসে জায়তে যৎ পরং সুখম্‌। 
সচেতসাঁমন্থভবঃ প্রমীণৎ তত্র, কেবলম্‌ ॥ 
কিঞ্চ তেষু যদ] ছুঃখং ন কোইহপি স্তাৎ তদুনুখঃ ॥ 
তথা রামায়ণাদীনাং ভবিতা ছুঃখহেতুতা! ॥ ৰ 
__সাহিত্যদর্পণ, ৩।৩৬১ ৩৭, ৩৮ 
_-করুণ প্রভৃতি রসে যে পরম স্থখ বা আনন্দ জন্মে, সহ্বদয়গণের অন্থতবই সেই 
বিষয়ে একমাত্র প্রমাণ। তাহাতে দুঃখ থাকিলে কেহ তাহা পাইবার জন্ত উন্মুখ 
হইত না, সেই প্রকার রামায়ণ প্রভৃতি গ্রস্থ দুঃখের কারণই হইত ।” 
তথাপি করুণ-রসে নেত্রে অশ্রুর সঞ্চার হয় কেন? হৃদয় বিগলিত হওয়ায় 
কখন অশ্র আসে, এরূপ অশ্রু প্রেম-ভাব বা শৃঙ্গার রস হইতেও আপিয়া থাকে । 
আবার কখন কখন লৌকিক শোকভাবের বশেও অশ্রপাত হয়; এইক্প 
ক্ষেত্রেই ভাবের প্রভাব ব৷ ক্রিয়া অন্ুভব করা যাঁয়। এইরূপে বলা চলে, শৃঙ্গাররসে 
ব৷ রৌত্ররসে যদি দেহ ব। মনের বিকার আসে, তবে তাহা রতি বা ক্রোধভাবের 
ফল; যদ্দি প্রশান্ত বিমল আনন্দ পাওয়া যায়, তাহাই শুদ্ধ রম । 
মন্মটতট্র শেষাংশে 'পুরোতাগে পরিস্ফুরিত হইতেছে, প্রভৃতি বলিয়া রসের 
সর্বব্যাপকত্ব, আনন্দময়ত্ব এবং অলৌকিকত্ব বুঝাইয়াছেন। 
(৫) বঙওমান প্রবন্ধে এই অংশের আলোচনার আবশ্তকত। নাই । 
এতক্ষণে রপের ব্যাখ্যান শেষ হইল। পরবর্তী আলঙ্কারিকগণের মধ্যে কেবল 
মাত্র কবিরাজ বিশ্বনাথ ও পণ্ডিতরাজ জগন্নাথের ব্যাখ্যান উল্লেখযোগ্য । 
বিশ্বনাথ মুখ্যতঃ অভিনবগুপ্তের বিবরণকে লক্ষিপ্ত ও ঘন করিয়া পদ্যকারিকায় 
সপ্নিবিষ্ট করিয়াছেন, মশ্নটের রচন! হুইতেও সাহাধ্য লইয়াছেন। রসের স্বরূপ- 
কথনের শ্লোক কয়টি সুন্দর ; যথা :-- 


৮৮ কাব্যালোক 


সত্বোদ্রেকাদ অখও-্বপ্রকাশানন্দ-চিন্নয়ঃ | 

বেগ্যাত্তর-স্পর্শ-শূন্তে। ব্শ্গাত্বাদ-সহোদরঃ ॥ 
লোঁকোত্তর-চমৎকার-প্রাণঃ কৈশ্চিৎ প্রমাতৃভিঃ। 

শ্বাকারবদ্‌ অভিনত্বেনায়মাস্বাছ্যতে রসঃ ॥ 

রজত্তমৌভ্যামস্পৃষ্টং মনঃ সত্বমিহোচ্যতে ॥ -_সাহিত্যদর্পণ, ৩৩৫ 

_-সিত্বগুণের উদ্রেক হইলে কোন কোন প্রমাতা বা সহদয় সামাজিক-কর্তৃক 
রস নিজন্বরূপ হইতে অভিন্ন বলিয়া! আন্বাদিত হয়। এই রম অখও, স্ব-গ্রকাখ, 
আনন্দময় ও চিন্ময়, অন্ধ বেছ্য বিষয়ের সহিত সম্পর্কহীন, এবং ব্রদ্ধান্বাদের সদৃশ 
লোকোত্তর চমৎকাঁরই ইহার প্রাণন্বরূপ। রজঃ ও তমোগুণ দ্বারা অস্পৃষ্ট মনকেই 
এখানে সত্ব বল! হইয়াছে ।” 

ডাঃ সুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত এইস্থলে মন্তব্য করিয়াছেন, 

“বিশ্বনাথের ব্যাখ্যার সহিত তাহার পূর্ববরতীদের ব্যাখ্যার একটি বিশেষ পার্থক্য 
এই যে, অভিনবগ্তপ্ত, মন্মট প্রভৃতি তাহার পূর্ববর্তীরা রসের 79801010£1081 
ব্যাখ্য। দিতেই চেষ্টা করিয়াছেন, কিন্তু কোনওরূপ 20801758108] ব্যাখ্যার চেষ্টা 
করেন নাই ।* _-কাব্যবিচাঁর, রস ও কাব্য 

এই মন্তব্য মন্মট-সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সত্য হইলেও অভিনবগ্ুপ্ত-সম্বদ্ধে সঙ্গত হইয়াছে 
বলিয়৷ মনে হয় না। “আমর! পূর্বেই দেখাইয়াঁছি ষে, অভিনবপগ্প্ত রস-সম্পর্কে অভিনব- 
ভারতী ভাম্তে এবং লোচনটাকায় 06621781081 ব্যাখ্যার প্রায় সকল কথাই 
উল্লেখ করিয়া গিয়াছেন। আমাদের বরং মনে হয়, বিশ্বনাথ এমন কথা অল্পই 
বলিয়াছেন, যাহা অভিনবগ্তপ্ত-কর্তৃক পূর্বে উচ্চারিত হয় নাই । 

সাহিত্য-দর্পণে রসের ম্বর্ূপ-কথনে পূর্বে উল্লিখিত “বেগ্যাস্তির-স্পর্শ-শূন্ত” 
ত্রন্মাম্বাদ-সহোদর:» “ম্বাকাঁরবদ্‌ অভিন্নত্থেন” প্রভাতি বাক্যাংশ অভিনবগুপ্ত হইতে 
প্রায় একরূপেই গৃহীত হইয়াছে। অভিনবগুপ্তের 'সকলবিস্নবিনিমুক্তা সংবিত্তি, 
অথবা "ম্ব-সংবিদানন্দ এখানে 'অখগ্-প্রকাশানন্দ-চিন্ময়” হইয়াছে। বলা বাহুল্য, 
অভিনব-কথিত সঞ্তবিক্ইই সংক্ষেপে 'রজন্তমোগুণে” দাড়াইয়াছে। সাধারণী-করণের 
ফলে “বিগলিত-পরিমিত-প্রমাতৃভাঁবঃ এবং 'সত্বোদ্রেক' একই । রসের লক্ষণে চমৎকার 
শবও অভিনবগপ্ত প্রয়োগ করিয়া তাহার মনোহর তাৎপর্য বুঝাইয়াছেন। তবে 
এই চমৎকার শবের কিঞ্চিৎ নৃতন ব্যাখ্য। করিয়াছেন বিশ্বনাথ । তিনি এ শব 
ঘ্বার। বুঝাইয়াছেন,_-“চিত্তবিস্তাররূপো বিন্ময়াপরপর্যায়১”_চিত্তের বিস্তার, যাহার 


রস ও ভাব ৮৯ 


অপর নাম বিস্ময় ॥ এবং ধর্মদতের গ্রন্থ হইতে একটি হু বচন উদ্ধার করিয়া নিজ 
বক্তব্য সমর্থন করিয়াছেন; যথা,__ 
রসে পার শ্চমতকারঃ সর্বত্রাপ্যহ্থভূয়তে। 
তচ্চমৎকার-সাবত্বে সর্বত্রাপ্যডুতো রসঃ ॥ 

_-রসের সার হইতেছে চমৎকার, তাহা বসে সর্বত্রই অনুভূত হয়। সেই 
চমৎকারের সার হইতেছে অদ্ভুত রস ।' 

সকল রসের মধ্যেই যে অদ্ভুত রস, অথবা! আধুনিকদের “দ:00067-811% বর্তমান, 
সকল রূসেরই প্রাণ-ভূত যে একটি বিশ্ময়-ভাব রহিয়াছে, বিশ্বনাথের এই উক্তি 
মূল্যবান, ইহ। বিদগ্ধ রূসিক জনেরই উত্তি। 

বাস্তবিক পক্ষে রসের ব্যাখ্যানে তিনি বিশ্বস্ত অনুচররূপে অভিনবগুপ্টের সরণি 
অনুসরণ করিলেও রসের স্বরূপকথনে তীহার স্থম্পষ্ট, স্থুসংক্ষিপ্ত ও সৌষ্টবময় কারিকা 
কয়টিতে প্রতিভার ছ্যুতি বিদ্যমান । এই ছ্যুতি মন্মটের ব্যাখ্যানে স্থলভ নহে। 

জগন্নাথের রসগঙ্গাধরেও রস-সন্বন্ধে অভিনবগ্তপ্ত বলেন নাই, এমন কথা পাওয়া 
যায় না; তবে যুগোপযোগী বিস্তাম ও সরল অথচ দার্শনিক-সম্মত ব্যাখ্যান-ভঙ্গীটি 
লক্ষ্য করিবার মত। 

জগন্নাথ-কৃত দীর্ঘ রস-কাঁরিকাঁর শেষাংশ ও আদল অংশ হইতেছে, 

প্রমু্ট-পরিমিতপ্রমাতৃত্বাদি-নিজধর্মেণ প্রমাত্রা স্ব-প্রকীশতয়। বান্তবেন নিজ- 
স্বর্ূপানন্দেন সহ গোঁচরীক্রিয়মাণঃ প্রাগ -বিনিবিষ্ট-বাপনাবূপে। রত্যাঁদিরেব রলঃ॥ 

_-রসগঙ্গাধর, ১৬ 

_-সামজিকের চিত্তে পূর্বেই বাসনারূপে অবস্থিত বুতিপ্রভৃতি ভাব প্রমাতার 
পরিমিত নিজধর্ম অর্থাৎ স্বভাব বিনষ্ট হইলে স্বপ্রকাঁশ ও বাস্তব নিজ ম্বরূপানন্দের 
সহিত গোচবীক্রিয়মাঁণ হইয়। রস হয় |, 

জগন্নীথ-কর্তৃক লিখিত এই অংশের বুর্তি আরও বিশদ এবং মনোহর, সমস্ত সু 
কথাও স্ম্পষ্ট করিয়। বুঝাঁন হইয়াছে ; এবং এই প্রকৃত ব্যাখ্যানটি আঁচাধপাঁদ 
অভিনবগুপ্তের মতানুসারী বলিয়৷ উল্লেখ কর! হইয়াছে । বৃত্তির আবশ্তক অংশ নিয়ে 
উদ্ধত করা হইল,__ 

তথ! চাহ £_-ব্যক্তঃ স তৈ ধিভাবছোঃ স্থায়ী ভাবো রসঃ স্বতঃ, ইতি। ব্যক্তো 
ব্যক্তিবিষয়ীকৃতঃ। ব্যক্তিশ্চ ভগ্রবরণ| চিৎ্। যথাহি শরাবাঁদিন! পিহিতো দীপ 
্তন্িবৃতৌ সংনিহিতান্‌ পদার্থান্‌ প্রকাশয়তি, শ্বয়ং চ প্রকাঁশতে, এবম্‌ আত্মচৈতন্তং 


৯০ কাব্যালোক 


বিভাবাদি সংবলিতান্‌ রত্যাদীন্‌।.."ব্যঞগ্কক-বিতাবাদি-চর্বপায়া আবরণ-তঙ্গন্ত বৰ 
উৎপত্তি-বিনাঁশাভ্যাঁম উৎপত্তিবিনাশৌ রসে উপচর্যেতে |. 

আনন্দো হয়ং ন লৌকিক-নুখাস্তর-সাঁধারণ:। অনস্তঃকরণবৃত্তিরপত্বাৎ। ইখং 
চাতিনবগুধ-মন্মটভট্রাদি-গরস্থ-স্বারস্তেন ভগ্রাবরণ-চিদ্দিশিষ্টো রত্যাদিঃ স্থায়ী ভাবো 
রস ইতি স্থিতম্‌। বস্ততত্ত বক্ষ্যমাণ-শ্রুতি-স্বারম্তেন রত্যা্যিবচ্ছিন্না ভগ্রাবরণ চিদেব 
রসঃ।-.'চর্বণ! চ অন্ত চিদগতাবরণ-ভঙ্গ এব প্রাগ্ুক11-*, 

_-মম্মটভটু প্রভৃতি বলিয়াছেন, সেই বিভাবাদি দ্বারা ব্যক্ত হইলে স্থায়ী ভাব 
রূস বলিয়। শ্বৃত হয়। “ব্যক্ত” অর্থ ব্যক্তির বিষয়ীকৃত। ব্যক্তি” হইতেছে এমন চিৎ 
বা চৈতন্য, যাহার আবরণ ভগ্ন করা হইয়াছে। ষে প্রকার শবা প্রভৃতি দ্বার। 
আচ্ছাদিত দীপ, শরা প্রভৃতি আবরণ দুর করিয়া দিলে সংনিহিত পদার্থসমৃহকে 
প্রকাশ করে এবং নিজেও প্রকাশিত হয়, আত্মচৈতগ্তও সেই প্রকার বিভাবাঁদি- 
সংবলিত রতিপ্রভৃতি স্থায়ী ভাবকে প্রকাশ করে এবং স্বয়ংও প্রকাশিত হয়।"ব্যঞগুক 
বিভাবাদির চর্বণাঁর অথবা! আবরণ-ভঙ্গের উৎপত্তি ও বিনাশ দ্বারা রসে উৎপত্তি ও 
বিনাশ উপচরিত হইয়া থাকে 1." 

“এই আনন্দ অন্য লৌকিক স্থখের মত নয়; কেন না, ইহ! অস্তঃকরণবৃত্তি রূপে 
প্রকাশ পায়। এইরূপ অভিনবগ্তপ্ত ও মন্মটভট্ট প্রভৃতির গ্রস্থান্থসারে তগ্নাবরণ এবং 
চিদ্দ-বিশিষ্ট রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাবই রস বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে । বস্ততঃ কিন্ত 
বক্ষ্যমাণ শ্রুতির অভিগ্রায়ান্গযায়ী রতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব ঘ্বারা অবচ্ছিন্ন হইলে এবং 
আবরণ ভাঙ্গিয়। গেলে চিত্-দ্ববর্ূপই রসরূপে প্রকাশ পাইয়া! থাকে ।-.. 

চর্বণ। হইতেছে উহার পূর্ব-কথিত চিদ্গত আবরণ-ভঙ্গ ।**১ 

বল! বান্ল্য এই ব্যাখ্যাও 2996910058102] | “গ্নাবরণ। চিৎ, “চিদগত আবরণ- 
ভঙ্গ' প্রভাতি উক্তি বসের বর্ণনায় নৃত্তন উক্তি, এবং উদ্দিষ্ট বিষয়কে অনেকখানি 
পরিক্ষার করিয়াছে। 

আর একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য । জগন্নাথ মনে করেন, নিজ স্বরূপানন্দের সহিত 
গৌচরীক্রিয়মাঁণ স্থায়ী ভাঁবই রম; অথবা, আরও শুদ্ধ করিয়া বলিতে গেলে,_ 
স্থায়ী ভাব হবার! অবিচ্ছিন্ন চিদানন্দই রস। উভয়ক্ষেত্রেই রসে স্বরূপাননদের আশ্বাদন 
এবং ভাবের আম্বান মিশ্রিত আছে। 

্বরূপ-লক্ষণে রলের বিচার শেষ হুইল । ম্বর্ধপধর্মে রস এক, অবিভিন, অবিষিশ্র, 
তাহাও ব্যাখ্যাত হুইয়াছে। এই বিষয়ে ভরতমুনির অন্য প্রসিদ্ধ সুত্র “নহি 


রস ও ভাব ৯৯ 


রসাদ্‌ খতে কশ্চিদ্‌ অর্থঃ প্রবর্ততে”_ব্যাখ্য। করিতে যাইয়া! আচার্য অডিনবগুপ্ত 
স্প্টাক্ষরে মন্তব্য করিয়াছেন, 
পূর্বত্র বন্থবচনমূ, অভ্রচ একবচনং প্রযুঞ্তানস্য অয়মূ আঁশয়:--এক এব তাবৎ 
পরমার্থতো রসঃ ক্ুত্র-স্থানীয়ত্বেন রূপকে প্রতিভাতি। তশ্তৈব পুন ভাঁগণৃশা 
বিভাগঃ 
_-'রস শবে পূর্বে বহুবচন এখানে একবচন প্রয়োগ করিবার অভিপ্রায় এই,_-রস 
পরমার্থতঃ মাত্র একপ্রকার, রূপকে অর্থাৎ নাঁট্যে স্ুত্র-স্থানীয় হইয়। প্রকাশ পায়। 
তাগের দৃষ্টি বার! তাহাঁরই পুনরায় বিভাঁগ হইয়া থাকে ।, 
এই বিষয়ে প্রজ্ঞাপূর্ণ নৃতন দৃষ্টিভঙ্গী লইয়া! বিচার করিয়াছেন বাঙ্গালী আলঙ্কারিক 
কবি কর্ণপূর গোস্বামী, অপর নাম শ্রীপরমানন্দদাস সেন। তিনি বলেন, রম এক 
অবিভিন্ন সন্দেহ নাই, স্থায়ী তাবও ন্ববূপতঃ মাত্র একটি, তাহা রজন্তমোমুক্ত 
সত্বগুণময় চিত্তের আনন্দ-ন্বভাব অবস্থাবিশেষ। তিনি এই স্থায়ী ভাবের নাম 
দিয়াছেন আস্বাদাস্কুরকন্দ বা আনন্দ । 
আস্বাদ অর্থাৎ রপান্বাদরূপ অস্কুরের যাহা কন্দ বা বীজ, তাহা আন্বাদাঙ্কুর-কন্দ, 
তাহাই স্থায়ী ভাব, তাহাই রস হইয়া থাকে। বিভিন্ন বিভাবাস্যায়ী তাহার বিভিন্ন 
নাম হয়। কর্ণপূর বলেন, 
আমন্বাদাক্কুরকন্দোহস্তি ধর্ম; কশ্চন চেতসঃ। 
রজন্তমোভ্যাং হীনন্য শুদ্ধনত্বতয়৷ সতঃ ॥ 
স স্থায়ী কথ্যতে বিজ্ঞে বিভাবস্য পৃথক্য়] | 
পৃথগ্বিধত্বং যাত্যেষ সামাজিকতয়! সতাম্‌ ॥__অলঙ্কারকৌত্তভ, ৫৬৩ 
_'রিজন্তমো-রহিত শুদ্ধসত্বগুণ-পূর্ণ চিত্তের একটি বিশিষ্ট ধর্ম আছে, তাহা 
আশ্বাদাঙ্কুরকন্দ। 
“তাহাই বিজ্ঞজন-কর্তৃক ন্বায়ী ভাব বলিয়া কথিত হয়। বিভাবের পার্থক্য- 
অঙ্গুযায়ী সামাজিকগণের চিত্তে তাহাই পৃথক্‌ পৃথক্‌ কূপ প্রাঞ্ত হইয়া থাকে ।” 
কর্ণপূর গোম্বামী নিজেই ব্যাখ্যা করিয়া বলিতেছেন,_ 
যথা এক এব স্কটিকো৷ জবাকুহমাদি-নানাপদার্ধানাঁং সঙ্গাৎ কদাঁচিদ্‌ রক্তঃ, কদাচিৎ 
পীতঃ, কদাচিৎ শ্যাম: ইত্যাদি-বিবিধাকীরো! ভবতি, তখৈব এক এব স্থায়িকূপে। ধর্মো 
বীররসাদি-পোৌষকাণাং নানাবিধ-বিভাবানাঁং সঙ্গাৎ কর্দাচিদ্‌ উৎ্সাঁহ-রূপঃ, কদাচিদ্‌ 
বিম্ময়দূপ় কদাচিৎ শোকরূপ ইত্যাদি-বিবিধাকারে। ভবতি। 


৯২ কাব্যালোক 


_যে প্রকার এক স্ষটিকই জবাকুন্থ্ম প্রভৃতি নানাপদার্৫থের সঙ্গ-হেতু কখন 
রক্ত, কখন পীত, কখনও বা শ্াম প্রভৃতি বিবিধ বর্ণ প্রাপ্ত হয়, সেইরূপ একই স্থায্রিব্বপ 
ধর্ম অর্থাৎ স্থায়ী ভাব বীররসাদির পোঁষক নানাবিধ বিভাবের সঙ্গ-হেতু কখন উৎসাহ, 
কখন বিন্ময়, কখনও ব। শোকরূপ বিবিধ আকার প্রাপ্ত হইয়। থাকে ।, 

ইহার পূর্বে তিনি টাকায় এই স্থায়ী ভাবকে বলিয়াছেন,_ 

হলাঁদিনীশক্তেঃ আনন্দাত্মক-বৃত্তিরপ এব । 

_হিলা্দিনী-শক্তির আনন্দাত্মক বুত্িম্বরূপ 1” 
ভাঁবের ব্যাখ্যা করিয়। রসের ব্যাখ্যানে কবি কর্ণপূর বলেন,_ 

বহিরস্তঃকরণয়ে। ব্যাপাঁরাস্তর-রোধকম্‌। 

স্বকারণাদি-সংশ্লেষি চমৎ্কারি স্থখং রস: ॥ 

রসস্তানন্দধর্মস্বাদ একধ্যং ভাব এব হি। 

উপাধি-ভেদান্নানাত্বং রত্যাদয় উপাঁধয়ঃ | 

_-অলঙ্কারকৌত্ত, ৫৭০,৭১ 

_-বাহোন্ডরিয় ও অন্তরিক্দ্িয়ের ব্যাঁপারসমূহকে নিরুদ্ধ করিয়া, শ্ব-কাঁরণ বিভাবাঁদির 
সহিত সংশ্সিষ্ট হইয়। চমত্কারজনক যে স্থখ প্রকাশ পায়, তাহাই রস। 

“রসের আনন্দধম্ম-হেতু তাহা একপ্রকার মাত্র; ভাঁবই উপাধিভেদে নানীপ্রকার 
হয়, রতি প্রভৃতি ভাবই ভিন্ন ভিন্ন উপাধি ।, 

কবি কর্ণপুরের দৃষ্টি তিনি নিজেই বিশদ করিয়। বুঝাঁইলেন। আচার্য অভিনবগ্ুপ্ত 
এবং তাহার বিবরণের মধ্যে মূলতঃ কোন পার্থক্য নাই। কর্ণপূর একমাত্র রসের 
একমাত্র স্থায়ী ভাব কল্পনা করিয়াছেন, বিভাবাদি-ভেদে মৃলস্থায়ী ভাবের নানা ভেদ 
ক্বীকার করিয়াছেন। কবি কর্ণপূরের বিচাঁরে প্রত্যেক স্থায়ী ভাবের মধ্যে ষে 
অবিশেষ স্বাদনাআ্ক ধন, যে রপাছকুল স্বভাব অনুস্যত আছে, যাহাকে তিনি 
“আনন্দাত্বক বৃত্তি, বলিয়াছেন, তাহাই সর্বরসাম্বাদের মূল-ভূত অদ্বিতীয় একমাত্র 
স্থায়ী ভাব ; তাহাই বিভাবাদির সংযোগে অন্যধর্ম-বিশিষ্ট হইয়া রতি, উৎসাহ প্রভৃতি 
ভিন্ন ভিন্ন নাম ধারণ করে। কবি কর্ণপূরের উপলব্ধিতে রস মাত্র এক হইলেও তাহা 
বিভাবাদি-পরিশূন্য হইয়া কদাচ আস্বাদিত হয় না। তিনি বলেন,__ 

বিভাবাধি-সহিতশ্য এব রমস্ত লাক্ষাৎকারে! জায়তে। 
_-অলঙ্কারকৌত্তভ, ৫1৭০, টাকা 
-_-ধিবভাবাদির সহিতই রসের সাক্ষাৎকার বা উপলব্ধি হইয়া থাকে । 


রস ও ভাব ৯৩ 


ইহা সেই “পানক-রস-ন্তায়েন? কথাটির অন্য ভাষায় উল্লেখমীত্র । এই বিয়য়ে 
আমাদের সমালোচন। পূর্বেই দেওয়া হইয়াছে । 

রস একটি মাত্র এবং স্থায়ী ভাবও একটি মাত্র; প্রকৃতি-বিরুতি স্যায়ে অন্ত সমূদয় 
রস ও ভাব প্রকাশ পাইয়। থাকে, এইরূপ মতবাদও কোন কোন কবি এবং কোন 
কোন আলঙ্কারিক প্রচার করিয়াছেন। কবি কর্ণপূর গোসম্বামীও একমাত্র প্রেমরসে 
সকল রসই বিদ্যমান বলিয়। পরে মন্তব্য করিয়াছেন। এই সকল বিষয়ে আমর! 
ভাবাধ্যায়ে আলোচনা করিব। 


৩ 
আমাদের প্রদত্ত রসের সংজ্ঞা! ও ব্যাখ্যা 


রস বলিতে আমর! যাহ বুঝি, তাহ। এইসকল ব্যাখ্যাঁন ও আলোচনার অবসরে 
অনেকাংশে প্রকাশ করা হইয়াছে। এখন আমাদের অভিমত মূল তথ্য কয়টি 
একসঙ্গে উল্লিখিত হইবে। রসের ছুইটি সংজ্ঞা নিয়ে দেওয়। হইতেছে, একটি সংক্ষিপ্ত, 
অপরটি বিশদ । সংক্ষিপ্ত সংজ্ঞা, 

শবার্৫ধজাত ভাব-তন্ময় চিত্তে আনন্দ-ন্বরূপের প্রকাশই রস। 

প্র্থ জাগে এই, শব্ার্থ হইতে ভাব কি করিয়। জন্মে? ভাব কাহার? ভাব 
দ্বারা চিত্ত কি প্রকারে তন্ময় হয়? আনন্দ-্বরূপের প্রকাশ কি ভাবে ঘটে 1 
ইত্যাদি। এই প্রশ্ননমূহের উত্তর-স্বরূপ বিশদ সংজ্ঞ! দেওয়! যাইতেছে, 

লৌকিক জগতের বস্ত কবিপ্রতিভা-বলে শব্দার্থে সমপিত হুইয়া অলৌকিক 
কাব্যজগতে বিভাব ও অন্ুুভাব নামে পরিচিত হয় এবং সহ্ৃদয় সামাজিক চিত্তের 
সহিত তাহাদের তন্ময়ী-ভবনের ফলে সামাজিক-চিত্তের বাসনালোক হইতে অনুরূপ 
স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব উদ্ধদ্ধ করে, এবং সাধারণীকরণের ফলে পরিমিত 
প্রমাতিভীব বিগলিত হইলে সামাঁজিকের চিত্ত রজন্তমৌমুক্ত ও সত্বগুণে অধিষ্টিত হয়) 
তখন স্থায়ী ভাবের একতান প্রবাহ-হেতু তন্ময় ও স্থির চিত্তে স্বন্বরূপ চিদ্ানন্দের যে 
প্রকাঁশ, অথব৷ স্বৃতি-সহযোগে ভাবা'বলম্বনে যে চর্বণ। ঘটে, তাহাই রস। 

বুঝিবার স্থবিধার নিমিত্ত আমাঁদের উল্লিখিত রসোপলব্ধির কয়েকটি প্রক্রিয়া 
এথানে ব্যাখ্য! করা হইতেছে । 


৯৪ কাব্যালোক 


(১) তিনটি জগৎ্,-_বাহা জগত্, কাব্য-জগৎ ও অন্তর্জগৎ্। এক, বাহ্থ জগৎ 
বা বস্ত-জগৎ বা লৌকিক জগৎ। বাহ জগতের বস্ত শবার্থে সমপিত হইয়া কাব্য 
হইলে এই কাব্যের জগৎকে বলা হয় দ্বিতীয় জগৎ; ইহাই অলৌকিক মায়ার 
জগৎ। বাহা জগতের বস্ত কবিচিত্ের মধ্য দিয়া কবিচিত্তের অধিবাঁপনে শবে 
সমপিত হয়; সেই জন্যই তাহার লৌকিকত্ব ক্ষ হয়, তাহা হয় অনেকাংশে 
অলৌকিক। লৌকিক জগতের কারণ ও কার্ধকে অলৌকিক কাব্যজগতে বলা 
হয় বিভাব ও অন্থভাব। এখানে দ্রষ্টব্য এই যে, লৌকিক জগতের ঘটনা বা বন্ধ 
দেখিয়া চিত্তে ভাবের উদয় হইতে পারে, কিন্তু মে ভাঁব হইতে কদাচ রস হয় না। 
সে ভাব আমাদের ব্যক্তি-বোধের সহিত গাঢ় সম্বন্ধ বলিয়া এবং তাহাতে কোন 
অলৌকিতত৷ থাকিতে পারে না বলিয়৷ তাহ! কেবল লৌকিক স্থখ, দুঃখ বা মোহ 
বিস্তার করে। কবি-প্রতিভার বলে স্থষ্ট অলৌকিক কাব্যজগতের বিভাবাদি হৃদয়- 
সংবাদ দ্বারা অর্থাৎ নায়ক-নায়িকা-চিত্তের সহিত সহৃদয় সামাজিক-চিত্তের একরপতা 
সম্পাদন দ্বার সামাজিকের বাসনা-লোকের স্ফুরণ ঘটাইয়া অনুরূপ স্থায়ী ভাব বা 
সঞ্চারী তাব জাগায়। কেবলমাত্র এইরূপে স্ফরিত স্থায়ী ভাব হইতেই রস উৎপন্ন 
হইতে পারে। রস উৎপন্ন হয় সামাজিকের চিত্তে; স্থতরাং সামাজিকের চিত-জগৎ 
বা তাহার অন্তর্গগংই হইতেছে তৃতীয় জগৎ। রসের প্রকাশের জন্য লাগে শেষোক্ত 
দুইটি জগৎ-অলোৌকিক কাব্য-জগতৎ এবং সামাজিকের চিত্ত-জগৎ্। রস-ন্যষির 
দুইটি উপাদান ধরিলে কাব্য-জগৎ হইতেছে বাহ্‌ উপাদান এবং সামাজিকের 
অস্তর্জগৎ অর্থাৎ চিত্ববৃত্তি বা ভাব হইতেছে আস্তর উপাদান । ইহা হইতে স্পষ্ট বুঝা 
যাইবে,_ 

রন কেবলমাত্র শব্দার্থের আশ্রয়ে নাট্য বা কাব্য প্রভৃতিতে থাকিতে পারে। 
সঙ্গীত, চিত্ত, নৃত্য বা অন্যবিধ স্থকুমার কলায় রল-শবের প্রয়োগ লাক্ষণিক মাত্র। 

(২) সাধারণীকরণ-_ইহা' পূর্বেই বিশদরূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে। 

(৩) রসের প্রকাশের পূর্বে আসল ব্যাপারটি হইতেছে এই £-- 

সামাজিকের চিত্তে প্রথম তন্ময়ীভবনের ফলে ভাব জাগে; ভাব প্রবল হইলে 
বিভাবাদি ক্রমশঃ অগোচর হইতে থাকে এবং চিত্তে ভাবময় একাকার বৃত্তি উঠিতে 
থাকে । চিত্তের বৃত্তি-নিরোধ হয় না, বৃত্বিগুলি প্রায় তৈলধারাবৎ অবিচ্ছিন্ন হুইয়। 
একটি ভাবযয় প্রবাহের আকারে চলে। এই তন্ময়তাই চিত্তের স্থিরতা। পূর্বেই 
বলা হইয়াছে এই তন্ময়ত৷ আসে রজন্তমোমুক্ত সত্বগুণময় চিতে। তখনই চিদানন্দ- 


রস ও ভাব ৯৫ 


স্বরূপের আবরণ ভাঙ্গিয়া ঘায়। অতএব নির্মল কাচে অথবা স্থির সলিলে স্থুর্ঘ- 
প্রতিবিদ্বের ম্তায় সত্বগুণময় স্থির চিতে চিদানন্দস্বরূপ আত্মার প্রতিবিশ্ব পড়ে। 
ভাবময় স্থির চিত্তে এই আনন্দস্বরূপের প্রকাঁশই রস। 

(৪) 'শ্বতি-সহযোগে ভাবাবলম্বনে চর্বণা”_এই কথাটি নৃতন যোগ করা 
হইয়াছে। মম্মট বলিয়াছেন, ভাবই রস হয় (স্থায়ী ভাবে রস: স্থৃতঃ)। অভিনব- 
গুপ্ত বলিয়াছেন, স্থায়ী ভাব হুইতে বিলক্ষণ এই রস (স্থায়িবিলক্ষণ এব রসঃ)। 
জগন্নাথ বলিলেন, রত্যাদ্দি স্থায়ী ভাব নিজ স্বরূপানন্দের সহিত গোচরীক্রিয়মাণ 
হইয়৷ হয় রন ( নিজন্বরূপানন্দেন সহ গোচরীক্রিয়মাণঃ রত্যা্দি রেব রসঃ)। আমরা 
বলিলাম, ভাব-তন্ময় চিত্তে স্ব-স্ব্ূপ চিদানন্দের প্রকাশ অথবা স্থতি-সহষযোগে 
তাবাবলম্বনে ষে চর্বণা, তাহাই রস । এখানে প্রকৃতপক্ষে দুইটি নয়, একটি কথ৷ ব৷ 
প্রক্রিয়াই বলা হইয়াছে। 

মূল ব্যাপারটিই ভাঙ্গিয়া বল! যাঁক। যোগিগণ জানেন প্রত্যেক রেচক ও 
পূরকের মধ্যে এবং প্রত্যেক পূরক ও রেচকের মধ্যে বহিঃকুস্তক ও অস্তঃকুস্তক আছে। 
এইরূপ আমাদের প্রত্যেক দুইটি চিত্তবৃত্তির মধ্যে স্থক্মাতিসুদ্ম কালব্যাপী চিত্তের বৃত্তি- 
নিরোধও আছে। এই নিরোধের মুহূর্ত হইল শুদ্ধ আনন্দ উপলব্ধির মুহূর্ত। সেই 
মুহুর্তে জীবাত্মা নিজ বিশিষ্টরূপে থাকে না, আনন্দময় পরমাত্মার সহিত যেন এক 
হইয়। যায়, ঘেমন সমুদ্রে সমুদ্রতরঙ্গ শান্ত হইয়া মিলাইয়া যায়। পরমুহূর্তেই স্পন্দন: 
উঠে, যেমন সমুদ্র হইতে সমুদ্রতরঙ্গ উঠে। সঙ্গে সঙ্গে চিত্ব-স্থিত কাব্যাগত 
ভাবাবলম্বনে পূর্বোপলন্ধ চিদানন্দ-স্বরূপের কিঞ্চিৎ প্রকাশ বা প্রতিফলন চলিতে 
থাকে। বিষয়ালম্বনে জাত এই জ্ঞান সবিকল্প জ্ঞান। ইহা আনে স্বৃতিশক্তির 
মহযোগিতায়। প্রকৃত আনন্দবোধের মুহূর্ত বচনাতীত। পরমূহুর্তে বিভাবাির 
আলম্বনে স্বৃতিমহযোগে উহার চর্বণ! অর্থাৎ আন্বাদন ব প্রকাশ হয়। তাহাই রস। 

স্থৃতরাঁং স্থায়ী ভাব রসে পরিণত হয় না। স্থায়ী ভাব হইতে রস বিলক্ষণ 
হইলেও স্থায়ী ভাবের আন্বাদ তাহাতে কিছু মিশ্রিত থাকে । স্থায়ী ভাব নিজ 
স্বরূপানন্দের সহিত গোঁচরীক্রিয়মাণ হয় না, স্থায়ী ভাবের আশ্রয়ে নিজস্বরূপানন্ধ 
গোচরীক্রিয়মাণ হয়। আমর। তাই সংক্ষিপ্ত সংজ্ঞা করিয়াছি, শব্দার্থজাঁত ভাব- 
তন্ময় চিত্তে আনন্দ-ম্বরূপের প্রকাশই রন। 

আমি কেবল আমাকেই জানিতে পারি; অপরকে জানিতে পারি ততখা শি, 
যতখানি সেই ব্যক্তি ব বস্ত আমার স্বরূপে আঁকার প্রাপ্ত হইয়! প্রকাশ পায়। সেই 
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ক্ষেত্রেও আমাকেই আমি জানি মাত্র। বসের বেলায়ও তাই বল! যায়, তাহ। শুদ্ধ 
আত্মজ্ঞান অর্থাৎ আমান আত্মভূত ভাবের পবিজ্ঞান। এই ভাব বাহিরের নহে, 
বাহিরের নায়কাদি-গত ভাব অন্তরে বাসনারূপে স্থিত ভাবকে উদ্বদ্ধ করে; 
ভাব তখন আত্মন্বরূপ হইয়। যাঁয়। পূর্বেই অভিনবগুপ্তের প্রসিদ্ধ বাক্য উদ্ধার করা 
হইয়াছে “রসনা চ বোঁধরূপ এব 1” এখানে তাই আম্বাদন ও জ্ঞান এক করিয়। 
দেখান হইল । রসই জ্ঞান এবং জ্ঞানই বস। ॥ 
বহু পরিশ্রমে স্থ্দীর্ঘ জটিল দার্শনিক আলোচনা করিয়া আমরা ষে কাব্য-গত্ত 
বিভাবাদি ও রসের পরিচয় লইলাঁম, তাঁহাকে কেমন সহজ ও সুন্দর ভাবে 
অবলীলাক্রমে পরিস্ফুট করিয়াছেন কবি রবীন্দ্রনাথ তাহার একটি ক্ষুদ্র কবিতা-_- 
“চিত্রাথ কবিতায় । দৃশ্যমান জগৎ বস্তময়, সে বস্ত রূপে রসে গন্ধে, ঘটনায় কত 
বিচিজ্র। কবি এই বহু-বিচিত্রকে “বিচিত্ররূপিণী” সুন্দরী রূপে কল্পনা করিয়াছেন 
কবিতার প্রথমার্ধে 
জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্রবূপিণী। 
অযুত আলোকে ঝলসিছ্ নীল গগনে, 
আকুল পুলকে উলসিছ ফুলকাননে, 
ছ্যলোকভূলোক বিলসিছ চল চরণে, 
তুমি চঞ্চলগাঁমিনী | 
মুখর নৃপুর বাঁজিছে স্দূর আকাশে, 
অলক গন্ধ উড়িছে মন্দ বাতাসে, 
মধুর নৃত্যে নিখিল চিত্তে বিকাশে 
কত যঞ্জুল রাগিণী। 
নং সং ৪ ক 
এই বিচিত্র বস্তরাশিই কাব্জগতে শব্দে সমপিত হইয়া, হইয়। যাঁয় অলৌকিক 
বিভাব, এবং ক্রমে তাহার! চিত্তে জাগাঁয় ভাব ও রস। “আন্বাদাঙ্কুরকন্দ, এই ভাব 
স্থায়ী হইয়া পরিণত হয় শুদ্ধ বসে) তাহ। শান্ত, স্ববিশ্রাস্ত, প্রসন্নপ্রকাশময়, 
দেশকালহীন এক অখণ্ড আনন্দ-ছ্যতি। কবিতার দ্বিতীয়ার্ধে কবি বাহির হইতে 
অন্তরে দৃষ্টিপাত করিতেছেন, মেখানে আর বহুবিচিত্র নাই, অন্তর ব্যাপিয়া প্রকাশ 
পাইতেছে রমের একটি অখণ্ড উপলব্ধি, 


রস ও ভাব ৯৭ 


অন্তপ মাঝে শুধু তৃমি একা একাকী 
তুমি অস্তর-ব্যাপিনী । 

একটি স্বপ্ন মুগ্ধ সজল নয়নে, 

একটি পদ্ম হৃদয়বৃন্ত শয়নে, 

একটি চন্দ্র অসীম চিত্ুগগনে, 
চারিদিকে চিরযামিনী | 

অকৃল শাস্তি, সেথায় বিপুল বিরতি, 

একটি ভক্ত করিছে নিত্য আরতি, 

নাহি কালদেশ, তুমি অনিমেষ মুরতি, 
তুমি অচপল দামিনী। 

ধীর গভীর গভীর মৌন মহিমা 

স্বচ্ছ অতল ন্সিপ্ধ নয়ননীলিম। 

স্থির হাসিখানি উধালোকসম অসীমা, 

অয়ি প্রশাস্তহাসিনী । 

__বনৃবিচিত্রমৃতি এক শুদ্ধ রস-মুত্তিতে পরিণত হইয়াছে! উহ যেন 'পুরোভাগে 
পরিস্ফুরিত হইতেছে, হৃদয়ে প্রবেশ করিতেছে, সর্ব অঙ্গ আলিঙ্গন করিতেছে, অন্য 
সকলই তিরোহিত করিতেছে, যেন ত্রহ্মানন্দের হ্যায় আম্বাদ অনুভব করাইতেছে।* 
উহাই “অলৌকিক-চমৎকাঁর-কাঁরী রস”। 


৬] 
রস-তন্ত্ব সম্মন্ধে পাশ্চাত্ত্য পপ্ডিতগণ 


পাশ্চাত্য দেশে কাব্য-শাস্্ব বা অলঙ্কার-শাস্ত্রের আদিগ্রু গ্রীক মনীষী আচার্য 
আরিস্টটল্‌। তাহার আবির্ভাব-কাঁল শ্রীস্ট-পূর্ব চতুর্থ শতাব্দী । তীহার প্রণীত 77%৫ 
7০8৫508 নাঁমক কাব্য-সুত্র গ্রস্থথখানিকে অবলম্বন করিয়া ইউরোপ-খণ্ডে বিভিন্ন 
অলঙ্কার-শাস্্র কালক্রমে রচিত ও প্রচারিত হয়। ১৮৯৫ খ্রীস্টাব্ধে মনম্বী এম্‌. এইচ্‌: 
বুচার উক্ত গ্রন্থের গ্রীকৃমূল ও ইংরেজী অন্ুবাঁদ সহ এক বিশদ তাস্ প্রণয়ন করেন ; 
আমর! প্রথমে উহাকেই অবলম্বন করিয় বর্তমান প্রবন্ধে কয়েকটি বিষয়ে তুলনা- 
মূলক আলোচনায় প্রবৃত্ত হইব। 

৭ 


৯৮ কাব্যালোক 


আরিস্টটলের অভিপ্রায় বুচার-কর্তৃক সম্যক্রূপে ব্যাখ্যাত হয় নাই, আরিস্টটলের 
নামে নিজের কথাই বেশী বল। হই্য়াছে,_-এরূপ অভিযোগ পরবর্তা পপ্ডিতগণ কেহ 
কেহ করিয়াছেন, আমর! জানি । আরিস্টটলের রচন। আমর! গভীর মনোধোগসহকারে 
পাঠ করিয়াছি, তাহ হইতে আমাদের প্রদশিত সমুদয় তথ্য নির্গলিত করা যাঁয় না, 
ইহাও আমর! ত্বীকার করি) এবং এই জন্তই আমরা প্রতিপদে বুচারের নাম উল্লেখ 
করিয়াছি। আমাদের দেশে ভান মূলকে মণ্ডন করিয়।! এবং কাঁলোপযোগী নৃতন 
প্রশ্ন-সমূহের আলোচনা ও নৃতন ব্যাখ্যান করিয়। তাহাকে সম্পূর্ণ করিয়া থাকে। 
এখানেও সেইরূপ হইয়াছে বলিলে কিছুই দোষের হয় না। অবশ্য ব্যাখ্যা ঠিক কি 
না, এই বিষয়ে সন্দেহ থাকিতে পারে। আমর! যখন স্থপ্রাচীন ভারতীয় সিদ্ধান্তের 
সহিত আলোচ্য সিদ্ধাস্ত-সমূহের অনেক স্থলে স্থুগভীর এঁক্য উপলব্ধি করি, 
তখন লেখা বুচারের হইলেও তাহা সমুচিত শ্রদ্ধার ও আলোচনার যোগ্য 
সন্দেহ নাই। 

ভারতবর্ষে যে খ্রষ্ট-পূর্ব যুগেই আদি নাট্যবেদ, রস-সত্র, কাব্য ও অলঙ্কার- 
সুত্রের পত্তন ও প্রচাঁর হয়, তাহা৷ ভরত মুনির প্রণীত নাট্য-শাস্ত্র হইতেও স্পষ্ট 
প্রতীয়মান হয়। ভরতমুনি-কুত নাট্যশাস্ত্রের অনেক ভান্ত ও ব্যাখ্যান ছিল। উহার 
বিশদ ভান করেন কাশ্নীরীয় পণ্ডিত আচার্য অভিনবগুপ্ত। অভিনবগুপ্তের কাল 
দশম বা একাদশ শতাব্দী বলিয়া গণ্য করিলেও নাট্য-শান্ত্রের অন্তর্গত রস-স্ুত্রের 
সর্ব-্বীকৃত ব্যাখ্যা বুচারের অভ্ততঃ আট শত বৎসর পূর্বে রচিত হইয়াছে, 
বল। যায়। 

আচার্য আরিস্টটল্‌ ও অভিনবগুপ্ত উভয়েই মুখ্যতঃ নৈয়ায়িক ও দার্শনিক; 
প্রগাঢ় দার্শনিক প্রতিভ। লইয়া! উভয়েই কাব্যশাস্ত্র আলোচন। সম্পন্ন করেন এবং 
নাটককে শ্রেষ্ঠকাব্য গণ্য করিয়া নিজ দেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি-অন্ধযায়ী তাহারই 
বিশ্লেষণে ব্রতী হ'ন। প্রাচীন গ্রীম ও ভারতবর্ষ উভয় দেশেরই সাহিত্যে সরম বস্ত- 
বাদ প্রশংসিত হইলেও গ্রীকৃ-দৃষ্টিতে বস্ত এবং ভারতীয় দৃষ্টিতে রস ছিল প্রধান। কলা 
ও বিদ্যার অন্যান্ত ক্ষেত্রের ন্তায় গ্রীক ও ভারতীয় মনীষা এই ক্ষেত্রেও নিজ নিজ 
ত্বাতস্ত্য রক্ষ। করিয়া চলে। তাই দেখিতে পাওয়। যায়, আরিস্টটল্‌ ভাব ও রসকে: 
মোটামুটি বু'ঝলেও বস্তবিচারে অসাধারণ দক্ষতা দেখাইয়াছেন এবং “1117,6865" বা! 
4775/1010%” অর্থাৎ 'অন্গকরণকে কেন্দ্র করিয়াই সমুদয় বিষয় আলোচনা! 


করিয়াছেন। 


রম ও ভাব ৯৯ 


ভারতবর্ষে কিন্তু নাঁট্যকে 'লোকবৃতাস্থকরণ' বা “অবস্থান্থক্কতি” বলিল! বুঝিলেও* 
বস্ত অপেক্ষা ভাব ও রসের আলোচন। নাটকেও প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। অভিনবগুধ্ঠ 
স্পষ্টই বলিয়াছেন,-_ 
নাট্যাৎ সমুদ্বায়রূপাদ্‌ রাঃ ঘ্দি বা নাট্যমেব রসাঃ, রস-সমুদায়ে। হি নাট্যম্‌। 
-নাট্যশাস্্, ৬৩৬ ভান্ত 
-+'সমগ্রক্ূপ নাট্য হইতেই রসসমূহের উৎপত্তি, অথবা নাট্যই রল, রস-সমূদায়ই 
নাট্য।, 
তথাপি ভারতীয় গ্রস্থেও যেমন বস্ত-বিচার দেখ! যাঁয়, গ্রীকৃ গ্রস্থেও সেই প্রকার 
আমরা ষাহাঁকে ভাব ও রল বলিয়া বুঝি, তাহাঁর অনেক আলোচনা পাওয়া যা্ব। 
সেই আলোচন] পরীক্ষা করিলে দেখিতে পাইব, আচার্য অভিনবগুধ্ধ নাট্যরস ব! 
কাবারন বুঝাইতে প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত ষে ধে বিষয় উল্লেখ করিয়াছেন, তাহার 
প্রায় সকল অংশই আরিস্টটলের কাব্য-স্থত্রে অথব| বুচার-রুৃত তাহার ব্যাখ্যানে 
ইতত্ততঃ বিক্ষিপ্ত ভাবে বর্তমান । কেবলমাত্র ভাবের রপ-নিষ্পতি ব্যাপারটির ষথার্থ 
স্বরূপ তাহার অংশতঃ মাত্র উপলব্ধি করিয়াছেন, দেখা যাঁয়। সত্যপর্শী মনীষিগণ 
দেশ ও কাল নিধিচারে সত্য প্রত্যক্ষ করিয়া থাকেন, ইহাই আর একবার এই ক্ষেতে 
প্রমাণিত হইল। তুলনামূলক আলোচন। ঘারা জটিল বিষয়টি অনেক সহজ হইবে, 
এবং একের সিদ্ধান্ত দ্বারা অপরের ভ্রম বা সন্দেহ নিরসন অথবা সিদ্ধান্তের দৃঢ় সমর্থন 
হইবে মনে করিয়া আমর! একটু দীর্ঘ হইলেও আলোচনায় অগ্রসর হইতেছি। 
অভিনবগুপ্তের ব্যাখ্যাত পদ্ধতি-অন্যাঁয়ী আমর বিষয়গুলি ক্রমান্বয়ে উপস্থিত 
করিয়া পরীক্ষ। করিব । 
অভিনবগুপ্ত রস-নিষ্পত্তি বুঝাইতে গিয়। নিম্নলিখিত বিষয়গুলি দেখাইয়াছেন,__ 
(১) নাট্য ও কাব্যের উদ্দেশ্য আনন্দ বা রস $ 
(২) রস সহদয় সামাজিকের ; 
(৩) মুখ্য বিষয় মানবজীবন, প্রকৃতি উদ্দীপন-বিভাব মাত্র 9 
(৪) রসের বা আনন্দের উৎপত্তি ভাব হইতে; 


(১) লোকবৃত্তান্থকরণং নাট্যমেতন্ময়৷ কৃতম্‌।--নাট্যশাস্ত্, ১/১১৩ 
_লোকবৃত্তের অন্নুকরণ-রূপ এই নাট্য আমাকর্তৃক রচিত হইয়াছে ।, 
অবস্থান্নকৃতি নাটাম্‌।--দশরূপক, ১1৭ 
_-অবস্থার অন্নকরণই নাটক ।” 


১৬৩ কাব্যালোক 


(6) স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব; 

(৬) আলম্বন-বিভাব, উদ্দীপন-বিভাঁব ও অন্ুভাব 3 
(৭) বাসনা-লোক ; 

(৮) সাধারণী-করণ 

(৯) ভাবের রসতা-প্রাঞ্চি। 

যথাক্রমে উল্লিধিত নয়টি বিষয় তুলনামূলক আলোচন। দ্বারা প্রদশিত হইতেছে। 

(১) নাট্য ও কাব্যের উদ্দেশ্য £-_ 

এই বিষয়ে আরিস্টটলের অভিমত যে ভারতীয় মতের অন্গরূপ, তাহ! পূর্বেই 
প্রথষ অধ্যায়ে উল্লেঘথ কর! হইয়াছে । এখানে আরও স্পষ্ট করিয়া বিষয়টি উপস্থিত 
করা হইতেছে । বুচার বলেন, 

“07১8 00062 6090১ 68016151700 009 10610 07 00905) 006 09 
206০ 0611075 8128108 91796 10 471860619, দ%৪ 638৮ [0০৬0 19 8] 
81200680109] 091101)6, 18 2170 15 (60 0159 [)1888016. 

41786106165 27607 ০7 2০67 272 77476 4476) 0,215 

-_কিস্ত অপর মতবাদটি, যাহ নিঃসন্দেহে অনেকেই মনে মনে সমর্থন করিতেন, 
কিন্ত আরিস্টটল্‌ সর্বপ্রথমে সুনির্দিষ্ট আকারে পরিণত করেন, তাহা হইতেছে এই 

কাব্য রসাত্মক এবং উহ্বার উদ্দেশ্য আনন্দ দান করা | 

£[/00061008] 08116106 হইতেছে 90090961010 অর্থাৎ ভাব হইতে জাত আনন্দ, 
তাহাকেই আমর! রস বলিয়া থাকি । ভাবেরও একটি স্বাভাবিক আনন্দ আছে, 
তাহ। কিন্ত রস নয়। ভাবের আনন্দ চঞ্চল, ক্রিয়াশীল, রজোগুণাত্মক ; তাহা 
নিয়স্তরের। রস উধ্বন্ভতরের, তাহা এক শান্ত প্রসন্ন প্রকাশ । €[000610281 
3118) বলিতে যে এই ভাবের আনন্দ বুঝাঁন হয় নাই, উচ্চতর শুদ্ধ ম্বতন্ত্র আনন্দ 
বুঝান হইয়াছে, তাহার প্রমাণ আনন্দ-সম্পর্কে বিভিন্ন স্থলে প্রযুক্ত অর্থপূর্ণ 
বিশেষণগুলি। অল্প পরেই পুনরায় উল্লেখ কর! হইয়াছে,_ 

££]009 0918০ 01 [0০৪%৮5১ ৪৪ ০ 81] 006 706 97৮৭) 18 10 170:00008 
81) 100061008] 08112116, & 0076 800. 61558160 [0198809. 71057, 0. 2] 

_-সকল সুকুমার কলার গ্ভায় কাবোরও উদ্দেশ্ঠ হইতেছে রস অর্থাৎ এক বিশুদ 

ঘুউধ্ব ভূমির আনন্দ হৃত্টি করা ।” 

পরবর্তী অংশে (1857, 0. 296 ). বলা হইয়াছে ৪829 800 চ1:01930706 


রস ও ভাব ১৩০১ 


019899--ধীর ও হিতকর আনন্দ। ইহারও পরে (1856, 7. 298) বল! 
হইয়াছে '£62080 015839£৩,_স্মাজিত আনন্দ । তারপর (15, 2. 967 এবং 
0. 271 ) পুনরায় উহারই সম্বন্ধে বলা হইয়াছে 4016 69290610081] ৪৬৪- 
19০61030+--ভাব-সমুখ মহতী তৃপ্চি এবং 40168807819 ০৪10)+ -আনন্থ্ষয় 
প্রশাস্তি। 

যে আনন্দ বিশুদ্ধ ও উধ্ব“ভূমির, এবং ধীর ও হিতকর, যাহা আবার সুমান্রিত 
এবং ভাব-সমুখ মহতীতৃপ্তি ও আনন্দময় প্রশান্তি, তাহা যে ভাবের আনন্দ নয়, তাহ 
সুম্প্ট। আমর! তাহাকেই সাধারণ ভাবে রস বলিব। এই রসের মুলীভূত ভাবকে 
অন্তজ্জ (1824, 0. 128) %98008610 ৪2)06100” বল! হইয়াছে । সাধারণ ভাব 
যে চঞ্চল, অশান্ত, তাহা এই মনীষীর দৃষ্টি এড়ায় নাই; উক্ত স্থলেই কিঞ্চিৎ পূর্বে 
বল৷ হুইয়াছে,_ 

€ 07159 88] 91030610188, 6709 [08161510998 01 1169, 153 ৪1978 1 
6106700 5017)6 8191089700 01 01800196,৮--10, 0. 183 

_জীবনে আসল ভাবগুলির বাস্তব প্রয়োজনীয়তা আছে, কিন্ত তাহাদের মধ্যে 
সর্বদাই এক অশান্ত উপাদান বর্তমান ।, 

নাট্য ব কাব্যের প্রয়োজন-বিষয়ে এবং সাঁধারণ ভাবে রসের বিষয়েও উভয় দেশে 
এক মত লক্ষ্য কর গেল । 

(২) রপ সহ্বদয় সামাঁজিকের :-- 

এই বিষয়ে পূর্বেই অষ্টম পৃষ্ঠায় প্লেটো ও আরিস্টটলের অনুরূপ অভিমত সংক্ষেপে 
ব্যাখ্যাত হইয়াছে । বুচার অতি স্পষ্ট করিয়াই লিখিয়াছেন,_ 

44471860516, 60907: 1089 1909:0 6০ 6109 101989019 7006 01 6108 1008191 
9০৮ 01 609 509০86০97 সা0০ 000690910198698 6108. 010881)90 70:0৫00$. 
[11005 10119 6109 [019890195০0 121))195019105 819 (0: 0010) ₹/1)0 191011980- 
0700855--607 0006 70691160608] ৪০ 28 80. 900 110 16১911--609 [01999 5168 
0 91৮ 919 006 10: 009 988৪৮ 006 100 600058 চ10০ 910105 আজ 
106 9268099 3 01 1 0109 96186 8108798 ৪6 911 10. 6709 01961006159 [91988015 
10101) 106101059 6০9 1018 8:6১ 709 00988 ৪0 1006 8৪ 810 80150 0০ 588 90206 
০৫ 86 0010110.৮--1$ণ, 0. 206-90? 

_-রিস-সম্পর্কে আরিপ্টটলের মতবাদ হইতেছে এই যে, উহা! শরষ্টার বা কবির নয়, 
কিন্তু যে দর্শক সম্পূর্ণ রচন! উপলব্ধি করেন, উহ! তাহার । এইরূপে যদিও দর্শনের 


১০২ কাব্যালোক 


আনন্দ কেবলমাত্র ভাহাঁরই জন্ত যিনি দার্শনিক চিন্তা করেন-_-কেননা। বুদ্ধির 
ব্যাপারটিই উহার একমাত্র লক্ষ্য__-শিল্পকলার আনন্দ শিল্পীর জন্য নয়, কিন্তু ধাহাঁর। 
শিল্পীর স্যটিকে ভোগ করেন, একমাত্র তাহাঁদেরই জন্ত ; অথবা শিল্পী ষদি একান্তই 
শিল্পের বিশিষ্ট আনন্দকে লাভ করেন, তিনি তাহা শিল্লি-স্বরূপে নয়, একজন 
সামাজিকস্বরূপেই করিয়! থাকেন ।” 

এই মতবাদ-সম্পর্কে আরিস্টটলের চিন্তায় অনঙ্গতি আছে কি না পরীক্ষা করিয়া 
বুচার শেষে মন্তব্য করেন, 

01908 6109 10000096159 ৪8061516501 009 8:6186 18 1006 00109060181] 
৪01১0:01189560 60 616 2909106852 8,0615165 01 699 [09780101017 1000 1) 
13:0000538.৮--785, 0. %10 

_যাহার জন্য শিল্প-স্থটি, তাহার ধারণা-শক্তি অনুযায়ী ঘে শিল্পীর শিল্পকর্ম 
নিয়মিত হইয়া! থাকে, তাহ! অস্বাভাবিক নহে ।” 

7/61)10৪ অর্থাৎ নীতিশান্েও আরিস্টটল নীতি-গত জটিল প্রশ্ন সমাধানের জন্তু 
নৈতিক অন্তর ্রি-সম্পন্ন সঙ্জনের বিচাঁরকে মান্য করিতে বলেন, এবং শেষ উপায়রূপে 
তাহাকেই ন্যায়ের 09 99820081080 009 [59১ অর্থাৎ আদর্শ ও বিধি বলিয়া 
গিয়াছেন (10৮68, 140. 896১ 4, 1118 6 93) ১। 

আরিস্টটলের মতে স্থুকুমার শিল্পেও এ প্রকার__ 

/,০১8 10080 0 5090100. 99962086)0 17096110069 1৪ 8,88017)80) স71)0 18 6109 
8%8100910 01 8৪08, 8100 60 10100 606 1091 9,)1)991 18 70909১৯ 

র 15520. 211 

“সৌন্দর্যের স্থগভীর বাঁসনাময় এক ব্যক্তিকে ধর! হয়, যিনি রম-সংবেদন শক্তির 

আদর্শ স্বরূপে বর্তমান থাকেন এবং ধাহার নিকট শেষ আবেদন জানান হয়।, 


(১) আমাদের শান্ত্রেও অনুরূপ অভিমত দেখা যাঁয়। মনু ধর্মের লক্ষণ 
বলিয়াছেন,_ 
বিদ্বপ্তিঃ সেবিতঃ সস্ভি নিত্যমদ্বেষরাগিভিঃ | __মনুসংহিভা, ২১ 
_রাগ-ঘ্েষ-হীন বিদ্বান্‌ অর্থাৎ বেদবিদ্‌ এবং সঙ্জনগণ কর্তৃক যাহা নিত্য সেবিত 
তাহাই ধর্ম।, 
পরবর্তী ষষ্ঠ ক্লোকে ধর্মের অন্যতম মূল বল! হইয়াছে সাধুগণের আচার-_ 
'আচারশ্চৈব লাধুনাম্ঃ। 


রস ও ভাব ১০৩ 


ইহাকে কখন 48581906159 17002858100 (0. 209 )--আত্মগত সংস্কার, 
কখনও বা 9801906156 8906100১ (0. 210 )-_আত্মগত ভাব বল! হইয়াছে। 


এই বিষয়ে আর অধিক আলোচন। নিশ্রয়োজন | 

(৩) মানবজীবন ও প্রকৃতি £-- 

আরিস্টটলের মতে মানব-জীবনই নাট্য, কাব্য বা! শিল্পের প্রর্কৃত বিষয়বস্ত 
নিসর্গ বা ইতর প্রাণিদমূহ কখনও :[771690100+ বা অন্করণের প্রকৃত বন্ধ হইতে 
পারে না। বুচার বলেন, 

€/87185061918 6080৮ 19 10 86561096106 ভ161) 6106 02806106 01 605 
9991: 0096৪ 8700. 9:61863 0£ 609 019%881081 [)92100, 110 110600008 1109 
9য690069] ০:10 0015 80 18 89 16 1010009 ৪ 10808000700 01 8061010) ৪00৫ 
90697৪ 88 820 81000010108] 91910091006 1060 1008198 119 900 17610166108 
006 0 910080 17766986১19 0. 194 

_ক্লীনিক্যাল যুগের গ্রীক কবি ও শিল্পিকুলের প্রথার সহিত আরিস্টটলের 
মতবাদের এক্য বর্তমান। তীহারা বহির্জগংকে কাব্যে বধিত করিতেন বটে, কিন্ত 
যতখানি ইহ! ঘটনার পটভূমি নির্ধাণ করে এবং মানবজীবনে ভাবময় উপাদান যোঁগায় 
ও মানবীয় আগ্রহ বুদ্ধি করে, ততখানি মাত্র। 

সেই যুগে, অথবা সাধারণ ভাবে বল! চলে প্রাক্‌-গীতিকাব্য যুগে আমাদের 
দেশেও মানবীয় ব্যাপারই ছিল নাটক ও কাব্যের একমাত্র বিষয়বস্ত; প্রকৃতি বা 
মানবেতর প্রাণী ছিল ভাবের উদ্দীপন-বিভাব মাত্র । 

(৪) রসের বা আমন্দের উত্পত্তি ভাব হইতে £__ 

বুচার বলেন,-- 

5,১08 (2860616 ) 208098 16 001810 6086 585608610 271]105109906 
[0:0092:0:009908 10100 &0 91000610179] 96109]: 61080 0100 80 10691199609] 


80008. 11109 10911] 80098] 1৪ 00$ 60 6109 1988070 1006 60 6206 1961170/8,৮ 
1626) 10. 909 


__“তিনি (আরিস্টটল্‌) ইহা স্পষ্ট করিয়। বুঝাইয়াছেন যে, সৌন্দর্য বা রসের 
সমুচিত সম্ভোগ বুদ্ধির উৎস অপেক্ষা বরং ভাবের উত্ন হইতেই আনিয়। থাঁকে। 
প্রধান আবেদন বুদ্ধির নিকটে নয়, অন্থৃভূতির নিকটে |, 

(€) স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব :-_- 


১০৪ কাব্যালোক 


ভাব যা 7120502-এর কথা আরিস্টটল্‌ পর্বস্থলেই বলিয়াছেন। বুচারের 
আঁলোচন! হইতে মনে হয়, 1921700%7 900061000১ ও 40005 61810819106 91000810), 
নাম দিয়া আমরা স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব বলিতে যাহা বুঝি, তাহাই বুঝাঁন 
হইয়াছে । ভাবের মধ্যে যে 819706776০৫ ৫18019৮ বা অশান্ত উপাদান আছে, 
এ বিষয়ে তাঁহাদের মত পূর্বেই উল্লেখ কর। হইয়াছে । বুচাঁর বলেন, আরিস্টটলের মতে 
8880)09610 170016968070 বা রসান্কুল অন্থকৃতি তিন প্রকার,--073%:80692) 
61306101) এবং &০100১১ অথাৎ চরিত্র, ভাব এবং কর্ম। ইহারা মুখ্যতঃ আমাদের 
কথিত স্থায়ী ভাব, সঞ্চারী ভাব ও অন্ুুভাব। বুচাঁর স্পষ্ট ব্যাখ্য। করিয়া বলিতেছেন, 
4০008180698” বলিতে বুঝাঁয়,_ 

+,,6106 010915,069119610 00078) 008116198, 6106 [99170081)9706 01819091610178 


০06 6109 2201100) চ1)101) 75598] ৪, 06:81) 00100.1101) 01 6109 111,” 
_18£2, 0, 193 
স্বভাব-পিদ্ধ নৈতিক গুণগুলি, মনের স্থায়ী ধর্মগুলি যাহার! ইচ্ছাশক্তির একটি 
বিশেষ অবস্থা জ্ঞাপন করে ।, 
বল! বাহুল্য, ইহার! হইতেছে প্রধানতঃ নায়ক-নায়িক! প্রভৃতির চিত্ত-গত স্থায়ী 
ভাব। পরবর্তী আলোচনায় ইহ! আরও স্পষ্ট হইবে। 
4070008100১ বলিতে বুঝায়,_ 
০০605 10079 08081906 90090610108) 6109 [9888106 100000.8 01 168110.+, 
-7852, 0. 193 
--অধিকতর অস্থায়ী ভাঁবগুলি, ভাবের সঞ্চারী অবস্থা-সমৃহ।» 
বল৷ বাহুল্য, ইহারাই স্থায়ী ভাবের সঞ্চারী ভাব। উদাহরণম্বরূপ বুচাবের 
উক্তিই উদ্ধার কর! যাইতে পাঁরে ; যথা” 
গ01)09 হও 09901)0106108,1 810815818 19819 6109 17021100877 920061010 
120700 তা10101) 0065 097:1595 169 10088,01100.১-10%%, ০, 457 
সা ২ 
(১) ৮০০০৫ 959 081091706 200569698 ০0091906615 910061910 90৫. 


কপ আস 








806102) 0 20056870105] 10005 5009226,--4745068 206680$১ $&, 5, 


--কারণ, এমন কি নৃত্যও ছন্দোময় গতিত্বার৷ চরিত্র, ভাব এবং কর্ম অর্থাৎ 
ঘটনাকে অনুকরণ করিয়া থাকে। 


রস ও ভাব | ১০৫ 


--এইকসপে মনস্তত্ব-সম্মত বিশ্লেষণে ভয় হইতেছে প্রধান ভাব, ইহা হইতেই 
অন্কম্প। তাহার অর্থ লাভ করিয়। থাকে ।” 

আমাদের ভাষায় বলিব, ভয় স্থায়ী ভাব এবং অন্থকম্প। সঞ্চারী ভাব। 

(৬) আলম্বন-বিভীব, উদ্দীপন-বিভাব ও অনুভাঁব £-- 

মানবজীবন ও প্রকৃতি-সন্বন্ধীয় আলোচনাই মুখ্যতঃ আলম্বন-বিভাব ও উদ্দীপন- 
বিতাবের আলোচন| ; ইহা! পূর্বেই প্র্দশিত হইয়াছে। বুচারের আরও একটি 


বাক্য এই বিষয়ে উদ্ধত কর! যাইতে পারে $ যথা-_- 
৫5১50০0৮৪11 6109 8:5৪ 1100168959 1)011080 1109 11 80006 06 168 


10083119962,610108, 8120 110)10859 1108,69119] 0)019088 07917 ৪০ 187 93 10986 
৪০15৪ 0 1069110:96 ৪1011100%1 8100 10091)09] [07009889910 0. 744 

--কেন না, সমুদয় শিল্পকলাই মনুষ্য-জীবনকে তাহার কতিপয় অভিব্যক্তির 
দ্বিক হইতে অনুকরণ করিয়া থাকে, এবং জড় ব| স্থল বস্তলমৃহকেও যতখানি তাহারা 
আধ্যাত্মিক বা মানসিক প্ররক্রিয়াগুলিকে ব্যাখ্যা করিতে পাঁহায্য করে, ততখানি 
অনুকরণ করিয়া থাকে ।, 

এখানে স্পষ্টই বুঝ। যাইতেছে, গ্রীকৃগণের মতে নানাবিধ মন্ধুষ্য-জীবনই আলম্বন- 
বিভাব এবং পারিপাস্থিক স্থল জগৎ কেবলমাত্র উদ্দীপন-বিভাব। | 

অন্কভাব-সন্বন্ধে বুচারের ব্যাখ্যান আরও অনেক স্পষ্ট, 

“5০: 0131105 00869210798565 6109 1720900681 1109, 6096 7959818 & 


1:8610109] 199:801091165) দ্1]] 181] দা101)17) 01019 18709 897099 01 8০961010.৯ 


_যাহা কিছু মানসিক জীবনকে প্রকাশ করে, বিচারবুদ্ধি-সম্পন্ন ব্যক্তিপুরুষকে 
অভিব্যক্ত করে, তাহাই কর্মের বৃহত্তর অর্থের অন্তর্গত হইবে । 

ঘে সমুদয় কর্ম দ্বারা চিত্গত ভাবকে বুঝা যাঁয়, তাহারাই সেই সেই ভাবের 
অন্থভাব। অতএব, পূর্বে বা এখানে ৪০৪০ শব্দের অভিপ্রেত অর্থই আমাদের 
কথিত অনুভাব। 

(5) বাদনা-লোক £-- 

ঠিক বাসনা-লোক বলিয়া বা বাসনার উদ্বোধ বলিয়া কোন কিছু আরিস্টটল্‌ বা 
বুচার আলোচনা করেন নাই। তবে 4878989, সম্পর্কে যে আলোচনা, তাহ! 
হইতে এই বিষয়ে খাঁনিকট। আলোক পাওয়া যায়। বুচার বলেন, 


১৬৬ কাব্যালোক 


6.++120015 8100017 90097 89606 1৮ ৪৪ 6138 86977939906 0 ৪ 
860886100, 619 000610090 [0:590009 0৫6 &0 10007988100 80690 606 
016০৮ 7101010) ঠ28% 5%08690 16 0098 0990. ছা160019 70, 11000 80608] 
82006780০8,,---1656, 0. 195 

_আরও সহজ করিয়া! আমর! ইহাকে এক্দ্িয়িক জ্ঞানের পরবর্তা ফল বলিয়। 
নির্দেশ করিতে পারি ; ইহা সংস্কারের ধারাবাহিক সত্ব! যাহা তাহার প্রথম উদ্বোধক 
বন্তটিকে বান্তব অভিজ্ঞতার ক্ষেত্র হইতে সরাইয়৷ লইলেও বর্তমান থাকে ।, 

ইহাঁরই সাহায্যে স্বপ্ন বা অন্যবিধ মায়া-দর্শন ব্যাখ্যা কর! হইয়া থাকে। 
ইহারই সাহায্যে মানস-লোকে নানাবিধ রূপের স্যরি হয় এবং মনের পূর্ব-অভিজ্ঞাত 
চিত্রসমূহ পুনরায় স্মরণ ব! দর্শন করিতে পাঁরি। বুচাঁর বলেন,__ 

£ [0 78102981068 ৪90]90615815 81] 6106 709৮6109018, 0020019689 010199$8 
067০6159007 6109 65690081 88088৪.৮--166৫ 10, 196 

-_-হইহা! বহিরিক্দ্রিয় দ্বারা পরিগৃহীত স্থল বিষয়সমূহকে বিষয়ীর আত্মগতভাবে 
প্রদর্শন করিয়া! থাকে ।, 

বুচার আরও বলেন, 

10 19 6:98690 98 80 17708/7-10110106 19008165, ০ 1101) আ৩ ০৪ 
6০811 96 11] 11060163 1):95800810 10298910680 60 6108 00100. 

--18%2) 126 

_িহাকে এমন একটি মনোবৃত্তি বলিয়া মনে করা হয়, যাহা দ্বারা মানসলোকে 
নানাবিধ রূপের কৃষ্টি হয় এবং আমরা ইচ্ছামত মনের নিকট পূর্ব-আনাত চিত্রসমূহ 
দর্শন ব! স্মরণ করিতে পারি 1” 

বলা বাহুল্য, এই বর্ণনাঘ্বারা বারনা-লোকের অনেক কথাই বল! হইল। 

(৮) সাধারণীকরণ £_ 

এই পদ্ধতিটি মোটামুটি ভাবে ইউরোপের প্রাচীন ও আধুনিক অনেক পণ্ডিত 
সমালোচকই লক্ষ্য করিয়াছেন। আটের অনুশীলনে আমরা যে উচ্চতর ভূমিতে 
উন্নীত হই, পরিমিত ব্যক্তিত্ব বিস্বৃত হইয়! বিশ্বজনের সহিত এক দুর্লভ সাধারণত্বে 
দীক্ষিত হই, ইহা ন। বুঝিলে আর্ট অথব! কাব্যশিল্পের মর্ম-কথাই অজ্ঞাত থাকিয়। ষায়। 

বুচারের মতে এই প্রক্রিয়ার ছুইটি দিক,_ প্রথম, কাব্যগভ নায়কের সহিত 
একাত্মভাব। দ্বিতীয় বিশ্বজনের সহিত একাত্মভাব। 


রম ও ভাব ১০৭ 


প্রথমেই বলা হইল, নায়কের চরিত্রে এইরূপ সমুন্নত মানবিকতা৷ থাকা চাই, 
যাহাতে_- 

“০.০. 8 81019 10 ৪0009 ৪8088 6০0 10917611 00188159916) 
1)8100) 60 100989 1718 0018107501098 ০0 0%710.৮--1652) 00. 26] 

_-আমরা কতক পরিমাণে তাহার সহিত আমাদের অভিন্নতা বোধ করিতে 
পারি, তাহার ছুর্ভাগ্যকে আমাদের বলিয়া গ্রহণ করিতে পারি।, 

বুচার পরেই আবার বলিতেছেন-__ 
০৯০০৭ 0156 00970 170 ছ1)0586 918661008 চ76 17959 601 609 011006 0081260 
00 00.১--1952) 0. 269. 

--নায়ক যাহার সততায় আমরা তৎকাঁলের জন্ত আমাদের সতা মিশাইয়া 
দিয়াছি।” 

এই প্রক্রিয়ার দ্বিতীয় ব্যাপারটির ফলে-_ 

[109 8109068960৮ 18 11690. 006 ০৫191008916 [79 08001089009 100 
0156 85210 ৪0:69:67 8100 60:0021) 19100 দা16) 10000890165 86 1806,৯ 

--165, 70. 266 


_-প্রেক্ষক তাহার স্বাভাবিক সত্তার উধ্বে” উন্নীত হন। তিনি ছুঃখভোগকারীর 
সহিত এবং তাহারই মধ্য দিয়া বিশ্বমানবের সহিত এক হইয়া! যাঁন।১ 

যাহার বলে ইহা সম্ভবপর হয়, তাঁহ হইতেছে,_ 

46189 97019151106 0০076: 01 8৪51001086107.7১--105৫, 10, 266, 

_ পিহানুভৃতির সন্প্রনারিকা শক্তি 

সাধারণীকরণের শেষ পরিণাম-ন্বরূপ__ 

“73 10169681018 ০] 7966৮ ৪069101068১ 79 00168 6106 1069710 
৪101)615 01 6109 11701510081.--165, 0. 2606. 

--তিনি নিজের ক্ষুদ্র ছুঃখ-যস্ত্রণা ভুলিয়া! যান। তিনি ব্যক্তিত্বের সন্কীণণ গঙি 
পরিত্যাগ করেন ।, 

সাধারণীকরণের ফলে ভাবের শ্তদ্ধবীকরণ সর্বাগ্রে লক্ষণীয়। ভাব শুদ্ধ ওশাস্ত 
হইলে ক্রমে রসত! প্রাপ্ত হয়, এই বিষয়ে বুচার বলিতেছেন,_ 

60119 6205 60785101981 090010893 87) &1177086 1170109790081] 900061020, 
8668010106 168618 000 ৪০ 200010 6০ 601৪ 0: 6056 05261901982 1001006, 


১০৮ কাব্যালোক 


৪৪ 60 6009 £9082:91 000059 01 6109 9061010 দা1)101) 18 10: 08 90 100969 
০0৫ 1007090 068610০196৫, 0, 289 

_-প্রকৃত শোকাবহ ভয় প্রায় একটি নৈর্যক্তিক ভাবে পরিণত হয়; তাহা 
বিশিষ্ট-বূপ এই ঘটন| বা এ ঘটনার সহিত তত যোগ রাখে না, যত রাখে ঘটনার 
সাধারণ গত্বির সহিত, এবং তাহাই আমাদের নিকট মানব-নিয়তির এক প্রতিমূতি | 

ভাবের রসতাপ্রাপ্ধি বুঝাইতে সাধারণীকরণ আরও স্পষ্ট হইয়। উঠিবে। 

(৯) ভাবের রলতা-প্রারণ্ধি 

আমাদের কাব্যশাস্ব-বিচারেও এই চরম প্রক্রিয়াটি দার্শনিক এবং খাঁনিকট। দুর্বোধ। 
এই প্রক্রিয়াকে বুচার কোথাও “00115086101 01 606 1089910108৯ (1750, 0. 248) 
_-ভাবসমূহের শ্ুদ্ধীকরণ, কোথাও 40152015106 000088৪, ( 1852, 0. %55 ) 
_ শুদ্ধি-প্রক্রিয়া, কোথাও বা %8901706 [7099888, (1859, 0. 267 )--সংক্কিয়া 
বলিয়াছেন। আরিস্টটল্‌ এই প্রক্রিয়ার নাম উল্লেখ করিয়াছেন +7:067০78$5১ ) 
কিন্তু উহা! যে কি তাহ! তাহার লেখা বলিয়। প্রাপ্ত অসন্বদ্ধ স্থত্র-সমূহ হইতে স্পষ্টরূপে 
বুঝিতে পারা যায় না। বুচার নিজেই বলিতেছেন, 

1306 71096 18 6109 10%6076 01 01013 0181115100 70:09988 7 7806819 জা 
17959 100 010906 791015 1000 20196০616---165, 0. 255, 

-_কিন্ত এই শুদ্ধি-প্রক্রিয়ার স্বরূপ কি? এই বিষয়ে আমরা আরিস্টটলের 
কাছ লইতে সাক্ষাংভাবে কোন উত্তর পাই ন1।, 

আরিস্টটল্‌ হইতে প্রাপ্ত কয়েকটি অস্ফুট ইঙ্গিতের উপর নির্ভর করিয়া বুচার যে 
ব্যাখ্যান দিয়াছেন, তাহা 40090670 000806101, বা আধুনিক ধারণা বলিয়া 
পরিত্যক্ত হইতে পারে, এই আশঙ্কায় বুচার লিখিতেছেন,__ 

5০০০] 61018 18 1006 1086 419609619 0095106) 16 15 96 19986 0109 10860:81 
008600006 ০৫ 1718 0০০6108 ) 60 (113 00100108100. 1018 £90678] 609017 ০01 
0০9৮ 0০106৪,৮--182, 010. 268-969 

_'আরিস্টটল্‌ যাহা বুবিয়াছিলেন, ইহা! যদি তাহ! নাঁও. হয়, তবে ইহা অন্ততঃ 
তাহার অভিমতের শ্বাভাবিক পরিণাম, তাহার কাব্য-বিষয়ক সাধারণ মতবাদ এই 
সিদ্ধান্তই নির্দেশ করিতেছে ।' 

বুচারের পূর্বেও রেসাইন, লিপিং ও গেটে-প্রমুখ ইউরোপের অনেক মনীষী 
42:947075%5-এর নানাপ্রকার বিচিত্র ব্যাখ্য। দিয়াছেন; সে সমুদয় ব্যাখ্যা বুচারই 


রস ও ভাব ১০৯ 


অশ্রদ্ধেয় বলিয়া! পরিত্যাগ করিয়াছেন । বুচাঁর যে ব্যাখ্যান দিয়াছেন, তাহাতে 
ভাবের রনতা-প্রার্ির অথবা রসের পরিস্ফৃতির ল ছুইটি ব্যাপারের একটি ব্যাপার 
অস্ততঃ কতিপয় স্থলে পরিফার করা হইয়াছে । অভিনবগ্ূপ্ত স্পষ্ট করিয়। উল্লেখ 
করিয়াছেন, রসের প্রকাশের জন্য পরিমিত ব্যক্তিত্বের বিম্মরণের ফলে ভাব-স্থির 
চিত্তে স্বলংবিদ্‌ আনন্দের প্রকাঁশ হয়? তাহাই রস। দ্বিতীয় ব্যাপারটি আমরা 
ইউরোপীয় পণ্ডিতগণের নিকট হইতে স্পষ্টরূপে পাইতে আশ! করিতে পারি না। 
কিন্তু স্থখের বিষয়, দ্বিতীয় ব্যাপারটির অপর পিঠ ষে প্রথম ব্যাপারটি তাহা বুচারের 
আলোচনায় কোথাও কোথাও স্পষ্ট হইয়। ফুটিয়াছে ; যথা,_ 

+1008 56108£ ০01 605 0810১ 60901800166 800 010980 81159 10100 
609 951891) 91917009106 1019 170 006 0110 01 98116 011105৪ 160 609৪9 
9000610108, 11178 10510 189 830061160 ৮71081) 008 65106 01 9£018100, 89 
79100990,৮---1082, 10, %68 

_-এই বাস্তব জগতে ভাবগুলির সহিত যে স্বার্থাংশ জড়িত থাকে, তাহা হইতেই, 
অস্থিরতা, অশাস্তি ও বেদনার দংশন জঙ্মিয়।৷ থাকে । স্বার্থবাদের বা অহমিকাঁর 
দোষ-মুক্ত হইলেই বেদন। দূরীভূত হয়|; 

ভয়-ভাব বেদনাময়, তাহা চিত্তের তমঃ ও রজোগুণ আশ্রয় করিয়া থাকে । 
অহ়িকা-মুক্ত হওয়াই রজস্তমৌগুণ হইতে তৎকালের জন্ত মুক্ত হওয়া, অর্থাৎ চিত্তের 
বিক্ষেপ ও আবরণ দূরীভূত হওয়া, তাহারই ফলে চিদানন্দ-স্বরূপের অবাধিত প্রকাশ 
হয়। চিত্ত অহযিকাঁর দোষ-মুক্ত হয় পূর্ব ব্যাখ্যাত সাধারণীকরণের ফলে। 

বুচার দ্বিতীয় ব্যাপারটি উপলব্ধি করিতে ন! পারায় প্রথম ব্যাপারটিকেই নাঁন৷ 
ভাবে বুঝাঁইবার চেষ্টা করিয়াছেন এবং স্ুম্পষ্টতার অভাবে শব্দারণ্যে ঘুরিয়।৷ ঘুরিয়া 
হয়রান হইয়াছেন; যেমন, 

* 548 006 68610 85061010 19108198598) 10610 0199 6020016 01 01091001770) 
8758 70058, 1798 81617 %108 80109105905 0106 1092 10210)9 01817000102] 
879 10000 60 00959 08910 (80097700660 11060 10101061800 10070769 18110.90 
(02008511009 108810101 616:00610% 120 6106 10765 800 16681 01 1981167 2৪ 
08560 ৪৮৪5 ) 0108 91000610108 09100891593 879 10010601109 0015%6155 
800. 6200 111181106 101090099 61096 68290 85%:97:91999 60110 78 €9 828 
100100.801869 000700198103109106 ০0 0106 (810510100861010 ০0: 198110. 

| | -_75£6, ঢ. 284 


১১৭০ কাব্যালোক 


-_“বিবাদাত্বক ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে প্রথমে সঞ্জাত মানসিক বিক্ষোভ পরে 
প্রশমিত হইয়া! যায়, তখন ভাবের নিকষ্টতর রূপগুলি উচ্চতর এবং স্ুক্মতর কূপে 
পরিণত হইতে দেখ! যায়। বাস্তবজগতের অনুকম্পা ও ভয়ের ছুঃখাবহ উপাদান 
শুদ্বীকৃত হয়; সেই সেই ভাবগুলি নিজেরাই যেন সংস্কৃত হইয়া যায়। ভাবের 
রূপাস্তরের সঙ্গে সঙ্গেই ট্র্যাজেডি&ষে হিতকর এবং প্রশাস্তিকর প্রভাব বিস্তার করে, 
তাহা প্রকাশ পাইতে থাকে ।, 

বুচার পূর্বেও বলিয়াছেন,_ 


“7 606 [01688078016 08170) চ1)101) 10110 দ18 ভা1)87) 0109 10998201018 
8196700, 80 91100610108] 0019 10895 19961) চ7002106,.১--1659) 0. 246 

--“ভাবাবেগ বিনষ্ট হইয়া গেলে যে আনন্দময় প্রশাস্তি আসে, তাহাতে ভাবের 
বিশুদ্ধি সম্পাদিত হইয়৷ থাকে 1, 

আমর! জিজ্ঞাসা করি,মনের অগোচর দেশ হইতে স্থির আনন্দের প্রকাশ 
না হইলে মনোরাজ্যের বিক্ষোভ প্রশমিত হয় কি করিয়া? ভধ্বভূমি হইতে নবীন 
চেতনার স্পর্শ ন৷ পাইলে ভাব তাহার স্থুলত। পরিহার করিয়। স্ুপ্মরূপ লাভ করে 
কি করিয়া? অথবা, নূতন অপর কোন কারণের অপেক্ষা না রাখিয়া ভাবগুলি 
আপনা-আপনি সংস্কৃত হয় কি করিয়া? আমরা জিজ্ঞাসা করি, ভাবাবেগ কি 
অমনি বিনষ্ট হয় এবং 70168897819] ০8120 অর্থাৎ আনন্দময় প্রশাস্তি কি অমনি 
আপিয়৷ থাকে? সকল প্রশ্নের এক উত্তর, 81706 ০1 9০182) ব। অহমিকার 
দোষ একেবারে দূরীভূত হইলে মনোরাজ্যের অতীত দেশে আমাদের বোধানন্দময় 
সত্তার প্রকাশ উপলব্ধ হয় এবং তখন সমস্ত অলৌকিক ব্যাপারই সহজে 
বোধ-গম্য হয়। 

কেবলমাত্র 4:2%/2758 বলিলে, অথবা! তাহাকে “6108 530018100. 01 & 
08100) 900 01800166106 616106706” (482৫, 2, 255)-_ অর্থাৎ ছুংখাবহ * 
অশাস্তিকর উপাদানের অপসারণ বলিয়া বুঝাইলে, বিশেষ কিছুই বল! হয় না। 

প্রকাশ আত্মার সাক্ষাৎ স্পর্শ না পাওয়া পর্যন্ত প্রশ্নের পর প্রশ্ন উঠিতে 
থাঁকিবে। 

মুস্কিল এই, গ্রীকৃ্গণ সাধারণতঃ 74105 অর্থাৎ নীতির জগতে বিহার করিতেন, 
আধ্যাত্মিক জগৎ তীহাদের ছুরধিগম্য ছিল? ভারতীয়গণ সকল প্রশ্নের শেষ 
সমাধানের জন্য সহজেই আধ্যাত্মিক সত্বায় দৃঢ-ভূমি হইয়া দাড়াইতেন। শ্বীক্‌ও 


রস ও ভাব ১১১ 


তারতীয় অথব! প্রাচ্য ও প্রতীচ্য প্রকৃতির এই বৈলক্ষণা সার্‌ জন মার্শাল হুন্বর 
করিয়। লিপিবদ্ধ করিয়াছেন,-_- 

৭107009 18100 ০ 0106 1100197) দা8৪ 1১0910060 05 0129 10077001681 1867862 
0190 609 1000768%1, ৮ 005 170010165256090 6080 805 90199. ভা 0৩ 
07:99 ঠ2008106 8৪ 96121081, 1318 798 ৪1011160917 720979 77991 আ৪৪ 


চ86101081], 1019 ৪৪ 82006101081.) 
776 1105%756705 07 4105616 17905, 


067/07$209 12451077172, ০1. 1. 0, 649 
_-ভারতবাসীর দৃষ্টি সাস্ত অপেক্ষা অনন্ত এবং নশ্বর অপেক্ষা অবিনশ্বর ভাব 
দ্বারাই আবদ্ধ ছিল। যেখানে গ্রীকের চিন্তা ছিল নৈতিক, তাহার ছিল আধ্যাত্মিক ; 
যেখানে গ্রীকের ছিল যুক্তি-নিষ্ঠা, তাহার ছিল ভাব-নিষ্। 1 
আরিস্টটল ও বুচার সম্পর্কে আমাদের আর একটি মন্তব্য আছে, ট্র্যাজেডির 
মোহে তাহার। এত আবিষ্ট ছিলেন যে, ভয় ভাব ছাড় আর কোন ভাবের এই 
অলৌকিক রূপান্তরীকরণ এবং তাহার ফলে আনন্দময় প্রশাস্তির প্রকাশ হষ্ঠভাবে 
লক্ষ্য করিতে অথবা স্বীকার করিতে পারেন নাই। বুচার রতিভাব ব! ভালবাসা 
সম্পর্কে প্রশ্নটি তুলিয়াছিলেন, কিন্তু সম্যক আলোচন! না করিয়াই সিদ্ধান্ত করিলেন 
অহমিকাঁময় এবং আত্মকেন্দ্রিক বলিয়। রতিভাবের অবলম্বনে সাধারণীকরণ হুইতে 
পারে ন১। ট্র্যাজেডির আশ্রয়ে একটি বিশেষ ভাবের পরিস্ফুটনে তাহাদের দৃষ্টি 
একাস্ত গপ্ডিবন্ধ হইয়। রহিল। 
ট্র্যাজেডির রস ষে নাট্যে ব কাব্যে শ্রেষ্ঠ রস, তাহা প্রতীচ্যথণ্ডে প্রাচীন যুগের 
আরিস্টটল ব। আধুনিক যুগের কবি শেলির ন্যায় ভারতবর্ষে আচার্য অভিনবগ্তপ্তও 
স্বীকার করিতেন। কবি শেলি ছন্দোবদ্ধ করিয়। বলিয়াছেন, 
5082 ৪/696990 8010£5 879 61088 
[17896 681] 01 88008986 600061)08., 
_-'আমাদের মধুরতম সঙ্গীতগুলি গভীরতম দুঃখের কথাই ব্যক্ত করে।, 
অভিনবগুপ্ত স্পষ্টাক্ষরে মন্তব্য করিয়াছেন, 
'সম্তোগ-শৃঙ্গারাৎ মধুরতরো বিপ্রলত্তঃ, ততোহপি মধুরতমঃ করুণ ইতি ।' 
_ধ্বন্তালোক, ২.৯, টীকা! 


(১) 47858001165 21607% ০ 2০৫64 272 8706 476, 0. 272 


১১২ কাব্যালোক 


_িস্ভোগ-শৃর্জীর হইতে মধুরতর বিপ্রলস্ত-শূঙ্গার বা বিরহ, তাহ! হইতেও 
মধুরতম করুণ-রস।, 

শঙ্গাররসকে আলঙ্কারিকগণ ত্য্টি-নিয়মে আরদিরমন বলিলেও ভারতীয় 
কাব্যেতিহাসের এতিহ-অশ্গযায়ী করুণ রসই আদিরস। ক্রৌঞ্চ-বিয়োগ-ছঃখে 
ধান্মীকি মুনির শোকভাব করুণরসে পরিণত হইয়! শ্লোকত্ব প্রাপ্থ হইল। সেই নাকি 
ভারতের সাহিত্যাঁকাশে প্রথম কবিতা-উষাঁর আবির্ভীব। তথাপি ভারতীয় আচার্ষের 
দৃষ্টি আচ্ছতর হয় নাই। একটি বিশেষ ভাবে যাহাঁর প্রকাশ, তাহার মনস্তত্ব ও 
আধ্যাত্মিকতব্বের প্রক্রিয়া-ক্রম উপলব্ধি করিয়] ভারতীয় মনীষা! কেবল করুণ রসের 
নয়, সাধারণ ভাবে সমগ্র রসতত্বের ধারণ ও প্রতিষ্ঠা করিয়াছে । 

এই সম্বন্ধে আলোচনা পূর্বেও হইয়াছে, পরেও হইবে । 

সুখের বিষয়, ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ ও শেলি-প্রমুখ পাশ্চাত্য কবিগণ এবং বাগর্সে। ও 
ক্রোচে-প্রমুখ দার্শনিকগণ কেবলমীত্র একটি বিশেষ ভাবের উদ্দীপনে শ্রেষ্ঠ কাব্যের 
লক্ষণ স্বীকার করেন নাই; তাহারা ভাবের নিবিড়তা। ও ব্যাপ্তিমাত্র লক্ষ্য করিয়া 
সাধারণ ভাবেই কাব্যবিচার সম্পন্ন করিয়াছেন। উল্লিখিত কবি ও দীর্শনিকগণ 
অসম্পূর্ণ ভাবে হইলেও রসোপলব্ধির পূর্বাবস্থা৷ সাধারণীকরণ-সম্পর্কে ঘে বিভিন্ন 
আলোচনা করিয়াছেন, তাহা লক্ষ্য করিবার মত। 

ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের প্রদত্ত কাঁবা-সংজ্ঞা মুখ্যতঃ সহৃদয় পাঠকের দিক হইতে নয়, 
কাব্য-আষ্টা কবির দিক হইতে; অবশ্ঠ অবসানে তিনিও পাঠককে স্মরণ করিয়। 
তাহারই অতিশয়িত আনন্দে লক্ষণ নির্ণয় শেষ করিয়াছেন। ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ প্রথম 
বঝলিলেন,_ 

€[ 11959 8810 61186 1008৮৮ 2৪ 6109 8100106909008 ০05০7070 ০ 
[00576101 16811068 7 16 68198 168 01610. 10100 910061010 19001190690. 11 
51000111165. 47067 27৫ ০8৫৮০ 7)80৫80% 

_-আমি বলিয়াছি, কাব্য হইতেছে প্রবল অুভূতি-নিচয়ের স্বতংস্ফত্ত উচ্ছ্বাস; 
প্রশাস্ত অবস্থায় স্থৃত ভাঁব হইতে ইহার উৎপত্তি ।, 

উক্ত সংজ্ঞার শেষাংশ আমাদের রপাত্মক বাক্য যে কাব্য, তাহারই এক অক্ফুট 
ধারণ! জন্মায় । কাব্য ভাব নয়, ভাব হইতে তাহার উৎপত্তি, এবং স্বতি-সহযোগে 
চিত্তের অচঞ্চল শাস্ত অবস্থায় যে ভাঁব-চর্বণ1, তাহ হইতেই কাব্যের উৎপত্তি। 
ভাবের রসে পরিণতির অনতিস্প্ট ইঙ্গিত ষে এখানে রহিয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই। 


রন ও ভাব ১১৩ 


রস চিত্তের চঞ্চল অবস্থায় পরিন্ফুট হয় না, ভাব-স্থির অবস্থায় প্রকাশিত হয়। ইহাকে 
তাই ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ-এর প্রসিদ্ধ "[ 79009790 10061 8৪ ৪ ০1000 কবিতার 
শেষ ভাগে (যাহা তাহার পত্বীর রচনা বলিয়া খ্যাত ) 11188 ০£ ৪০011659; ব 
নির্জনতাঁর আনন্দ বলা হইয়াছে । ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ নিজেই উক্ত কাব্য-লক্ষণের 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন এবং শাস্ত অবস্থার তিরোভাব এবং সঙ্গে সঙ্গে বাসনা-লোকের 
স্কুরণের ফলে ভাবের উদ্বোধের কথা অস্পষ্ট ভাবে স্বীকার করিয়াছেন; থা__ 

£,,৮65৪ 68000111165 £90091157 0188009818১ 800 80 910006100, 
1010060. 6০0 0086 10101) 78৪ 1091019 6106 ৪001906 04 0010681001)1861010, 
18 £1'৯009115 7000 0090, 184 

_-*শোস্ত অবস্থা ক্রমশঃ কাটিয়া যায়, এবং বিষয়বন্ত ধারণার পূর্বে যে ভাব ছিল, 
সেই জাতীয় ভাব ক্রমে ক্রমে উদ্বুদ্ধ হয়।” 

এই আলোচনার শেষেই ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ, বলিয়াছেন, পাঠকের চিত্ত যদি সতেজ 
ও মবল থাকে, তবে সেখাঁনে ভাবের সহিত ০ড৪:1১৪1810096 ০ টি অর্থাৎ 
আনন্দাতিরেক আঁসিবেই। 

ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের সাধারণীকরণের বর্ণনাও কবিপুরুষের দিক হইতে । কবি 
বর্ণনীয় বিষয়ের সামীপ্য বোঁধ করিতে করিতে শেষে কামনা করেন,_ 

৮০০০2 9001৮80899৪ 01 611009) 106710808, 60 196 101100891 5111) 1060 
200 8706178 0:61051010১ 8100. ৪810 00060073080 109106110 1018 ০ 
159117028 716 0106179,7, ৮494৫ 

_স্বক্প কালের জন্যও হয়তো৷ অখও মায়শক্তির হাতে নিজেকে সমর্পণ করিতে, 
এমন কি স্বীয় অনুভূতি সকলকে তাহাদের সকল অন্থভূতির সহিত মিশাইয়া এক 
করিয়া দিতে |, 

ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ, কেবল কবি নয়, সহৃদয় পাঠকের দিক হইতেও দৃষ্টিপাত 
করিয়াছেন এবং সাক্ষাংভাবে কাব্যের লক্ষ্য-ভূত আনন্দের কথা উল্লেখ করিয়া তাহা 
যে সাধারণীকরণদ্বার পাঠকের সাধারণ ও শুদ্ধচিত্তে প্রকাশ পায়, তাহাঁও এক 
প্রকারে বুঝাইয়াছেন। তিনি বলিতেছেন,__ 

[179 70986 01698 00097 0109 29961061010 07015) 10810615, 6109 
10909988165 ০6 £15106 10000901866 101999076 6০ & 130009,0 1081706 [90886588৫ 
০1 608৮ 10107009610 দ10101) 1097 108 9%09066৫ 17:0100 10107) 7106 88 ৪ 
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১১৪ কাব্যালোক 


18792, 9 0105810150১ 9 108711091, 80 98601007006, 02 8 0860191 
02110500087, ০০৫৪ ৪৪ ৪ 1490. 2067 07৫ 7১০0৫650 1060670% 

--কিবি কেবল মাত্র একটি সর্তাধীন হুইয়৷ রচনা করেন, যথা--যে মাুষ 
কেবলমাত্র মনুষ্তোচিত জ্ঞানবিশিষ্ট,) আইনজ্ঞ নয়, চিকিৎদক, নাবিক, জ্যোতিবিদ্‌, 
অথবা বৈজ্ঞানিক নয়, কেবল মানুষ মাত্র-_তাহাকে সগ্ঘঃ আনন্দ দান করার 
প্রয়োজনীয়ত1 1; 

কবি শেলির সাধারণীকরণের বর্ণনা আমাদের বিচারেও প্রায় যথার্থ বর্ণনা । 
তিনি পাঠকদের দিক হইতেই আলোচন! করিয়াছেন এবং লিখিয়াছেন,__ 

*০০0108 8810011097018 01 6106 9,)016019 100090 0859 1১89] 199190 8700 
810181660 1১7 & 851000965 160 90০) £298৮ 800. 1056] 170199280108- 
01008, 21061] 11010) 8.0100871106 6095 100169650) &00 10100. 11201686101 
606 1061061850 0106110961568 /161) 0109 001608 ০01 01061 80101786100, 

4 4196/6708 07 7০0৫ 

--তশ্রোতৃমগ্ডলীর ভাবসকল এরূপ মহান্‌ ও মনোহর ব্যক্তিপুরুষসমূহের প্রতি 
সহাচুভূতিবশে মাজিত ও প্রমারিত হয় যে, প্রশংস। করিতে করিতে তাহার! 
অন্থকরণ করে এবং অন্থকরণ করিতে করিতে প্রশংনাভাজন বস্ত-সমূহের সহিত 
তন্ময়ত। প্রাপ্ত হয়। 

এই বিষয়ে বার্গস্পৌর মস্তব্য প্রথম অধ্যায়ে (১০ পৃঃ) উদ্ধৃত হইয়াছে। 

ইউরোপের বিখ্যাত মনীষী বেনেডেটে। ক্রোচে তাহার 720:00980 10166196025 
10 605 [1066590600606015 নামক গ্রন্থে ল902য 01 19196 সম্বন্ধে 
আলোচনা করিতে যাইয়া প্রারস্তে যে উক্তি করিয়াছেন, তাহাতে পাঠক ও কবি 
উভয় দিক হইতে রস-হ্ষ্টির ব্যাপারটি অপেক্ষাকৃত পরিস্ফুট হুইয়াছে। তিনি 
লিখিয়াছেন,_ 

5702 09099610 1098112561010 181006 8 105০1008 810010911191)10)8006, ০6 
& [9:০100100 [96066561005 10 1760৪ 01 10100) 9 708988 1000 6০০1১1008, 
911006100 60 6106 ৪61:91011 01 00106612)101861010৮ 

_-কাব্য-গত ভাঁবাঙ্গস্ফুরণ কোন তুচ্ছ অলঙ্করণ লয়, তাহা এক স্থগভীর আত্ম- 
বিদারণ, যাহার ফলে আমরা ক্লেশাবহ ভাবাবস্থা অতিক্রম করিয়। প্রশান্ত ধ্যানের 
অবস্থায় উপনীত হই ।, 


পস ও ভাব ১১৫ 


এখানে “আমরা, অর্থ পাঠকেরা, এই মন্তব্য পাঠকের বিষয়ে প্রযোজা । এই 
ক্রিয়াই বস্ততঃ ভাবের বসতা-গ্রাঞ্ধি। 

ইহার পরেই ক্রোচে মন্তব্য করিয়াছেন, 

“79 দা1)0 (8118 60 800000001151) 61018 [088886, 006 781008108 10010)61860 
10 70988190898 801686100) 108591 ৪0009908 17) 09860957106 00819 0০09$19 
195 91616 20010 08915 0 01000. 101009611, 10896956) 009 799 1018 
990:68,৮ 

-িনি এই রূপান্তর সাধনে অসমর্থ হ'ন, প্রত্যুত ভাবাবেগের বিক্ষোভে ডূবিয়| 
থাকেন, তিনি যত চেষ্টাই করুন না কেন, অপরের নিকটে অথব! নিজের নিকটে 
কখনও বিশুদ্ধ কাব্যানন্দ পরিবেশনে সফলকাম হ'ন ন1।» 

এখানে “ধিনি' অর্থ যে কবি, এই বাক্য কবির বিষয়ে প্রযোজ্য । এই ক্রিয়াই 
কবি-কর্তৃক ভাব হইতে রস-ন্থষ্টি | চ0:9 0০98$10 107” হইতেছে আমাদের ব্যাখ্যাত 
রম” বা কাব্যরন। 

এই সম্পর্কে 'কাবা-জিজ্ঞানা” গ্রন্থে স্থপপ্ডিত শ্রীযুক্ত অতুলচন্ত্র গুপ্ত মহাশয়ের 
মন্তব্য প্রণিধান-যোগ্য। উল্লিখিত বাঁক্য দুইটি উদ্ধৃত করিয়া ব্যাখ্যাচ্ছলে তিনি 
লিখিতেছেন,_- 

"ক্রোচের 1০৪৮০ 10981586100, আলঙ্কারিক্দের “ভাব ও তার কারণ 
কার্ষের 'সকল-হৃদয়-সংবাদী” “বিভাব', 'অনুভাব'-এ পরিণতি | ক্রোচের 41088886 
11000 60990101008 81280961010. 160 019 89791216501 90066001)19810 
আলঙ্কারিকদের লৌকিক 'ভাব'কে আস্বাদ্ভমান 'রস+-এ বূপাস্তর। *99£901য 0 
00069201196100 হচ্ছে দার্শনিক -স্থলভ “মনন*বুত্তির উপর ঝৌক দিয়ে কথা বল|। 
আলঙ্কারিকদের “রসচর্বণ” কথাটি মূল সত্যকে অনেক বেশি ফুটিয়ে তুলেছে ।” 

--কাবা-জিজ্ঞাসা, রস 
গ্রবন্ধ ক্রমশঃ দীর্ঘ হইতেছে দেখিয়া পাশ্চাত্তয-স্থ্ধীগণের অভিমতের আলোচন! 
এখানে শেষ করা হইল। 


১১৬ | কাব্যালোক 
(৫) 
“রস? ও 35৯৮ বা “সৌন্দর্য: 

আমাদের দেশে রস-তত্ব লইয়া যেরূপ আলোচনা, পাশ্চাত্য দেশে 43689065” বা 
সৌন্দর্যের তত্ব লইয়া সেইবূপ গভীর, ব্যাপক ও বিচিত্র আলোচনা দেখা যায়। বস্ততঃ 
প্রায় সকল শ্রেষ্ঠ দার্শনিকই এই বিষয়ে নানাবূপ মতবাদ প্রচার করিয়াছেন। এইজন্য 
প্রাচ্যের রসতত্ব ও প্রতীচ্যের সৌন্দধতত্ব লইয়া তুলনা-মূলক আলোচনার প্রশ্ন 
সহজেই মনে আসে। বর্তমান প্রবন্ধে এই বিষয়ে আলোচনা! করিবার অবকাশ ন৷ 
থাকিলেও সৌন্দ্ধতত্ব-বিষয়ক যে যে মন্তব্য ভারতীয় রসতত্বের অন্থকূল, তাহাদের 
দুই-একটি এখানে উল্লেখ কর! যাইতেছে। 

প্রথমেই বক্তব্য প্রাচ্যের রস বা পাশ্চাত্যের সৌন্দর্য উভয়ই বস্তু বা বিতাঁবকে 
অবলম্বন করিয়। স্ষ্ট ও পুষ্ট হয়। সাধারণ দৃষ্টিতে বল! চলে,_রস-বাদে বস্তর 
ভাব-অংশের প্রাধান্ত এবং সৌন্বর্য-বাদে অর্থ বা রূপ-অংশের প্রাধান্ত। প্রাধান্য 
যাহারই হউক, কোন কোন পাশ্চাত্য দার্শনিকের মতে সৌন্দর্যও রসের ন্যাঁয় বিষয়ী 
ব৷ প্রমাতার আত্মগত বোঁধরপে প্রকাশ পায় এবং আনন্দ-ন্বরূপে পরম সার্থকতা বরণ 
করে। কাণ্ট সৌন্দর্য-সম্বন্ধে তাহার (92161969০01 ৭0066106906 গ্রন্থে মন্তব্য 
করিয়াছেন, 

“98065 15 & 8696 ০1 6108 01700, & 88,61819,00100, 10101) 15 [0019] 
৪01)]90615৪-৮, 

-_ “সৌন্দর্য একটি চিত্াবস্থাঁ মাত্র, একটি চিত্ত-পরিতোষ, উহ! কেবলমাত্র 
প্রমাতার আত্ম-গত ধর্ম |, 

হিউম বলেন, 

“73880651800 0091165 10 (01058 01090099159 ;) 7006 16 51965 
30615]5 20 0109 10100 71010) 001069700118698 6106100,+ 

-__4727065 472850%ও 5117 

_-“সৌন্দর্য বস্ত-সমূহের স্বভাব-ভূত কোন গুণ নহে; যে চিত্ত তাহাদের চিস্তন 
করে, কেবলমাত্র তাহাঁতেই ইহার অবস্থান ।” 

বাস্তবিকই কা্ট চিত্তের বাহিরে স্বরূপধর্মে সৌন্দর্যের কোন বাহ্‌ অস্তিত্ব হ্বীকার 
করেন নাই। তিনি আরও বলেন, এই সৌন্দর্যের আনন্দ সম্পূর্ণরূপে স্বার্থপরিশৃন্ত 
শুদ্ধ আনন্দ। এখন এই চিতাবস্থা যদি ভাবাত্মক বা! 929০0610081 হয়, তবে কাণ্টের 


রস ও ভাব ১১৭ 


সৌন্দর্য এবং ভরতমুনির রস অভিন্ন হইবে, সন্দেহ নাই। হেগেল অহয়বাঁদ অবলম্বন 
করিয়া সৌন্দর্যের মূলে ০31)1701176 01 605 1069 607006), 008069 বা বস্তর 
আশ্রয়ে প্রজ্ঞার ওজ্ৰল্য দেখিতে পাইলেন। কাণ্ট, ও হেগেলের চরম বুদ্ধি-বাদ 
পরিহার করিয়া কেহ কেহ সৌন্দর্যের মুলে 92706100. বা 798391০0কে অর্থাৎ 
ভাঁবাবেগকে উপলব্ধি করিলেন। 

এই বিষয়ে মনম্বী ই, এফ. কেরিটের বিশদ আলোচন! আমাদের মতবাদের 
সর্বাধিক অনুকূল। তিনি তাহার 776 717607% ০1 79%% নামক স্থলিখিত গ্রন্থে 
প্লেটো, আরিস্টট্ল্‌, টল্ন্টয়, রাস্কিন, কাণ্ট » হেগেল, কোল্রিজ, শোপেনহর, নিট্‌শে 
এবং অবশেষে ইতালীয় পণ্ডিত ক্রোচের লৌন্দর্ষ-বিষয়ক বন্-প্রশংনিত মতবাদ 
পরীক্ষা ও পর্যালোচনা করিয়া শেষ সিদ্ধান্ত করিলেন, _ 

এ] ৪0৮ 00106 080 109 60.008006 60 00৭8 90)97890. 6:000. 909 
1079£0105 0010970978610108 26 1৪ 6018) 6138 10 606 1019601 01 0980.9619 
৪0090 01500959]: ৪ 6০ত7106 90108910809 ০৫6 922010199919 09০0, 6108 
000671709 60086 911 8621 69 272 62191658207 ০) 20726 70 06 76767511 
91160 670 020%, 8100 0086 ৪1] ৪001) 3107:9881010. 18৪ 1098061601. 

( ইটালিকৃস্‌ আমাদের দেওয়। ) 
77792776074 ০7 786) 0. 296 

__পূর্ববর্তী আলোচনা হইতে যদি কোন সিদ্ধান্ত পাঁওয়! গিয়া থাকে বলিয়। মনে 
কর ধায়, তবে তাঁহা এই_-সৌন্দর্ষ-বিজ্ঞানের ইতিহাসে আমর! একটি তত্ব-বিষয়ে 
ক্রম-বর্ধমান অথচ সর্ব-সন্মত গুরুত্ব যেন বুঝিতে পারিতেছি। তত্বটি হইতেছে এই-- 
সকল সৌন্দর্যই যাহ! সাধারণতঃ: ৫704 ০0% বা ভাব বলিয়া কথিত হয়, তাহাঁরই 
প্রকাশ, এবং এইরূপ সকল প্রকাশই স্থুন্দর |, 

আমাদের ব্যাখ্যান এই,__সামীজিকের চিত্তে ভাব জন্মে অলৌকিক বিভা 
হইতে। ভাবের এই জন্ম অর্থাৎ বাসনালোক হইতে উদ্বদ্ধ হওয়া এবং ভাবের প্রকাশ, 
ঠিক এক কথা নয়। এখানে 92906107-এর প্রকাশ অর্থ 9000901070-এর চূড়ান্ত 
পরিণাম বা! ফল। ভাবের চরম প্রকাশ ব। অভিব্যক্তি হইতেছে রসে । অতএব এই 
মতানুষায়ী প্রাচ্যের রস এবং প্রতীচ্যের শুদ্ধ সৌন্দর্য একই। বস্ত বা বিভাবাদির 
সৌন্দর্য আমে ভাবের অভিব্যক্তি হইতে অর্থাৎ ভাবের রমরূপে অভিব্যক্তি লাভ করায়। 

কেরিট স্থম্পষ্ট মন্তব্য করিলেন,_ 


১১৮ কাব্যালোক 


“তা 1980106 01 02005 1088 ০00510050 105 61086 609 62170765380 ০01 
2%% 1681106 19 10898001601, 11178 107 দা1)101) ] 60০1 60 ৮৪ 62৪ 
[0580101009161010 01 87 19 58115 16৪ 69016.৮ 

777677৫0701 ০0) 7362%, 10. 287, £09/7066 

-_-ক্রোচে' পাঠ করিয়া আমার দৃঢ় ধারণা হইয়াছে যে, যে কোন অনুভূতির 
প্রকাশই হুন্বর। যে আনন্দকে আর্ট বা কলার পূর্ব-স্বীক্লুতি বলিয়া! মনে করিতাঁম, 
তাহ বাস্তবিক পক্ষে তাঁহার পরিণাম বা! ফল।, 

আমরা দেখিলাম পাশ্চাত্য কোন কোন দার্শনিক 73০%০5 দ্বার! যাহা উপলব্ধি 
করেন, তাহা আমাদের ব্যাখ্যাত রস ব্যতীত আর কিছু নয়। বাস্তবিক পক্ষে 
আরও সরলভাবে বিষয়টি বুঝাঁন যাইতে পারে। পাশ্চাত্তা পঙ্ডিতগণের রম বলিয়। 
কোনও স্থম্পষ্ট ধারণ! নাই; আমর! ভাব ও রস বলিতে যাহা বুঝি, উভয়ই তাহারা 
সাধারণতঃ 917)0607 শব দ্বার! বুঝায়! থাকেন। অর্থবাদ বা প্রশংসার জন্ত 
ভরত প্রভৃতিও অনেক সময়ে স্থায়ী ভাবকেই রস বলিয়া গিয়াছেন। তাহা হইলে 
সাধারণভাবেও 6:2001107) বা তাঁবের শেষ্ঠ প্রকাশ হইবে রল। কেরিট-প্রমুখ 
মনশ্বিগণের ধারণা-অন্ুযাঁয়ী রস আর সৌন্দর্য তাই এক। 

কবি রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্যস্ত প্রচলিত সৌন্দর্যের ধারণ! ছারা সাহিত্যের 
সৌন্দর্যকে বুঝিতে না পারিয়। মন্তব্য করিলেন,__ 

প্বস্তত বল! চাই, ঘা আনন্দ দেয় তাঁকেই মন সুন্দর বলে, আর সেটাই সাহিত্যের 
সামগ্রী। সাহিত্যে কী দিয়ে এই সৌন্দর্যের বোঁধকে জাগায় সে কথ। গৌণ, নিবিড় 
বোধের ছারাই প্রমাণ হয় হন্দরের |” 

__শ্রীঅমিয় চক্রবর্তীকে লিখিত একখানি চিঠি, 
শাঁস্তিনিকেতন, ৮ই আশ্বিন, ১৩৪৩। 
রবীন্দ্রনাথের পূর্ব বয়সের একটি মন্তব্যও এই প্রপঙ্গে উদ্ধত কর! হইতেছে,_ 

"এক হিসাবে সৌনর্য মাত্রই আবস্ট্যাকৃট ; সে তে। বস্ত নয়, সে একটা! প্রেরণ! 
যা আমাদের অন্তরে রম নঞ্চার করে।” 

_ প্রভাতকুমার মুখোঁপাধ্যায়কে লিখিত একখানি 

চিঠি, শিলাইদহ, কুমারখালি, ৬ই চৈত্র, ১৩০২। 

রবীন্দ্রনাথের মতে যা আনন্দ দেয়, বা অন্তরে বস সঞ্চার করে, তাঁকেই মন 
সুন্দর বলে, অর্থাৎ বস্তর আনন্দ দিবার শক্তি বা রস সঞ্চার করাঁর শক্তিরই নাঙগ 


রস ও ভাব ১১৪৯ 


বস্তর সৌন্দর্য। আমর! প্রথম অধ্যায়ে ইহারই নাম দিয়াছি বমণীয়ত্ব বা রম্যত্ব। 
কুম্তক ও জগন্নাথও রমণীয়ত্ব-দ্বার৷ এ একই প্রকার সৌন্দর্য বুঝাইয়াছেন। আমাদের 
অলঙ্কার-শাস্ত্রে হুন্দর বা মৌন্দর্য শব্দের প্রয়োগ অল্প, আমরা বলিয়া থাকি রমণীয় 
বা রমণীয়ত্ব। রবীন্দ্রনাথ সহজ করিয়া! বলিলেন, 

“সেটাই (স্ুন্দরই ) সাহিত্যের সামগ্রী ।*১ 

আঁর জগগ্নাথ বলিলেন,__ 

রমণীয়ার্থ-প্রতিপাদকঃ শব: কাব্যম্‌। --রলগঙ্গাধর, ১১ 

_-“রমণীয় অর্থ যে শব্ধ ঘার। প্রতিপন্ন হয়, তাহাই কাব্য ।” 

বস্ততঃ এই ছুই উক্তির মধ্যে কোনও পার্থকা নাই। 

বৃত্তিতে “রমণীয়তা"র ব্যাখ্য। দিয়াছেন জগন্নাথ, 

রমণীয়ত! চ লোকোত্তরাহলাদজ্ঞানগোচরত। 

_-ঘঅলৌকিক আনন্দের জ্ঞান-গোচরতাই রমণীয়তা ।, 

আর রবীন্দ্রনাথ বলিলেন, 

প্যা আনন্দ দেয়, তাকেই মন স্থন্দর বলে ।” 

এই ছুই উক্তির মধ্যেও প্রভেদ কিছু নাই, বরং জগন্নাথ লোকোত্র শবটি 
প্রয়োগ করিয়া সৌন্দর্যের স্বরূপকে অনেক বেশি পরিশ্ফুট করিয়াছেন। প্রাচীনদের 
রমণীয়তার ন্যায় রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্ষও কেবল ভাবের ধর্ম নয়, অর্থের ধর্মও বটে, 
অর্থাৎ রস ও রম্যবোঁধ উভয়ই রমণীয় বা স্থন্বর। কিন্তু উপরে পণ্ডিত কেরিট যে 
মন্তব্য করিলেন, তাহাতে 49886], মুখ্যতঃ ভাবাশ্রয়ে জাত, অতএব মুখ্যতঃ 
তাহা রস। 

কিন্তু রবীন্দ্রনাথ পরে যে মন্তব্য করিলেন, তাহা কাঁব্যের বিচারে যুক্তি-সহ নয়। 
রবীন্দ্রনাথ বলিলেন,_ 

“দুখের তীব্র উপলব্ধিও আনন্দকর, কেন ন! সেটা নিবিড় অস্মিতা-স্থচক, কেবল 
অনিষ্টের আশঙ্ক। এসে বাধা দেয়, সে আশঙ্কা না থাকলে বলতুম সুন্দর |” 

_ শ্রীঅমিয়চন্ত্র চক্রবর্তীকে লিখিত চিঠি। 


(১) অনেক কাঠ-খড় পোড়াইয়। পণ্ডিত রামেন্ত্রন্ন্দরও এ একই সিদ্ধাস্ত 
করিয়াছেন,_“ষেখানে আনন্দ পাওয়া যায়, তাহাই সুন্দর ।*_-লৌন্দর্যতত্ব 
( জিজাস! ), পৃ. ৫* 


১২০ কাব্যালোক 


কাব্যের ছুঃখ কিন্তু বাঁন্তবিকই সুন্দর । ছুঃখ অর্থ__ছুঃখ-জনিত ভাব এবং সেই 
ভাব-জনিত রসবোধ, লে রসের নাম করুণ রস। কাব্যের রস বা সৌন্দর্য সম্ধদয় 
সামাজিকের জন্য ; নায়ক-নায়িকার দুঃখ বা কবির দুঃখ কাব্যের বস্তমাত্র, পাঠকের 
নিজের বাস্তব জীবনের ন্খ-ছুঃখ কদদাচ কাব্যের বস্ত নয়। অতএব রসবোদ্ধা বা 
সৌন্দর্যের আম্বাদন-কর্তা যে পাঠক, তাহাঁর অনিষ্টের আশঙ্কা আসিবে কোথা 
হইতে? 
এখন আমরা কবি কীট্সএর-__ 
£& 610100 01 088065 2৪ ৪, 005 10:9৮%97,১ 
_-সৌন্দ্যময় বন্তই শাশ্বত আনন্দ 
-এই বাক্যের মর্ম উপলব্ধি করিতে পারি। সৌন্দর্ধময় বস্ত চিত্তে সৌন্দর্য-বোঁধ 
জন্মায়, সৌনর্ধ-বোঁধ এবং রসবৌধ বা রম্যবৌধ একই, উভয়ের সার্থকত। আমাদের 
আনন্দ-ব্বরূপের প্রকাশে। | 
এই অপূর্ব প্রকাঁশের চমৎকার উদাহরণ পাওয়া যায় ভাবুক কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের 
কাব্যে” 
৮ 1015 8101116 08101 
[1)9 809068019 7 88708561010, ৪001, 800 10710, 
41) 10061690. 11089 10100 7 61085 ৪91105780. 00) 
1719 8101039] 1061106 3 210. 6109100 010 106 1156) 
4100 0 608700 010. 1)6 11597 61760 829 118 1169, 
[10 9001) 8009998 ০0% 201100, 17) 8001) 17101 1১001 
0৫ ছ18)696100, 00100 0106 1151106909১ 
[1)0081)6 9৪ 1006 ) 10. 80105100906 16 95001:90, 
276 720%78$0%) 13008 7 2%06-218 
--তাহাঁর আত্ম। পান করিতে লাগিল দৃশ্যটি; 
তাহার সংবেদন, চিত্ত এবং তনু, সকল গলিয়। গেল তাহাতে; 
তাহার! গ্রাস করিল তাহার জৈবিক সত্তা) 
তাহাদের মধ্যেই ছিল সে বাচিয়। এবং তাহাদের বলেই ছিল সে বীচিয়া, 
তাহার! ছিল তার প্রাণ। 
চিত্তের এই মুক্ত অবস্থায়, এইরূপ উন্নত মুহূর্তে 
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জীবস্ত ঈশ্বরের সাক্ষাৎকার-কালে 
ছিল না কোন চিন্তা, আনন্দে তাহ লীন হইয়া গেল ।, 
সৌন্দর্য-সম্বন্ধে কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের দার্শনিক মত যাহাই থাকুক, আলোচ্য অংশে 
আমর। পাই রমসোপলন্ধির দিব্য মুহূর্তের এক অপূর্ব বর্ণনা! এ যেন বিগলিত- 
বেগ্বাস্তর অবস্থ।! জীবন্ত ঈশ্বরের সাক্ষাৎকারই সংবিদানন্দের প্রকাশ! 
রচনা অপূর্ব, কারণ, সৌন্দরধধর্মে অথবা রসধর্মে তাহা সমুজ্জল ! 


ভা 
(১) 
ভাবের ত্বূপলক্ষণ 

কাব্যরসের স্বরূপ-লক্ষণ নির্ণয়ের পর কাব্যের ভাবের স্বরূপলক্ষণ নির্ণয় করা! 
আবশ্ঠক। তাহার পর রস ও ভাবের বিভিন্ন ভেদ ও সম্পর্ক আলোচিত হইতে 
পারে। ভাব শব্ব সংস্কৃত ও বাঙ্গালায় বহু অর্থে প্রযুক্ত হয়। ভূ ধাতু অথব। উহার 
প্রেরণার্থক ক্রিয়া ভাবি ধাতুর উত্তর নান! প্রত্যয় যোগ করিয়৷ শব্দটি উৎপন্ন 
হইয়াছে। ধাতুটির মূল অর্থ “হওয়া” বলিয়৷ নানাবিধ লাক্ষণিক অর্থ সহজেই পাওয়া 
গিয়াছে । শ্রীমৎ অমরসিংহ তাহার রচিত প্রসিদ্ধ অমরকোশে মাত্র প্রচলিত অর্থ 
কয়টির উল্লেখ করিয়াছেন ; থা, _সত্তী, স্বভাঁব, অভিপ্রায়, চেষ্টা, আত্মা, জন্ম, মানস, 
বিকার এবং বিদ্বান। শেষ অর্থটি কেবলমাত্র নাটকের প্রয়োগেই পাওয়। যায় । 
এই সমুদয় অর্থ ছাড়াও বিভৃতি, স্থষ্টি, পদার্থ, অবস্থা, ক্রিয়া, মর্ম, তাৎপর্য, স্থিতি, 
সম্ভাবনা, আবেশ, চিত, জীব, প্রকার, কাঁম, অন্গরাগ, প্রণয়, সৌহার্দ, ভক্তি, 
অনুভূতি, অঙ্গভঙ্গী, বিলাস, চিন্ত। প্রভৃতি অর্থেও শবটি ব্যবহৃত হয়। অলঙ্কারশান্ত্রে 
শবটি তিনটি অর্থে প্রচলিত £ যথা, 

(১) রতি, শোক প্রভৃতি ভাব, যাহাদের স্থায়ী ও ব্যভিচারী ন্ধপে ছুই ভে 
স্বীকৃত হইয়! থাকে 3 

(২) দেবাদিবিষয়া রতি, প্রধান-ভূত সঞ্চারী এবং উদ্বু্বমাত্র স্থায়ী; 

(৩) নিবিকার চিত্তে প্রণয়জনিত প্রথম বিক্রিয়া, নারীগণের হাবের পূর্বাবস্থা। 

আমরা এখানে শব্দটি উল্লিখিত প্রথম অর্থে গ্রহণ করিয়৷ সম্যক্রূপে বুঝিবার 
চেষ্টা পাইব। 


১২২ কাব্যালোক 


ভাঃ হশীলকুমার দে তাহার প্রলিদ্ধ '70186075 01 981031716 [১০086108 গ্রন্থে 
ভাব শব্টির অন্রবাদ করিয়াছেন 52006100+ শব দিয়া এবং সর্বত্রই 52006100+ 
অর্থে উহাকে গ্রহণ করিয়াছেন । 

/হনস্বী অতুলচন্দ্র গুপ্তও কাব্যজিজ্ঞাসা-গ্রন্থে 'ইমোৌশন” শব দ্বারাই ভাঁবকে 
বুঝাহিয়াছেন, তবে একটু সাবধান হইয়। লিখিয়াছেন,__ 

“..-ইমোশন? সুদ্ধ 1991106 বা স্থথছুঃখাশ্নভৃতি নয়। আধুনিক মনোবিষ্ঠা- 
বিদ্দের ভাষায় “ইমোশন' হচ্ছে একটি 000391966 7085০00888, সর্বাবয়ব মানপিক 
অবস্থা। অর্থাৎ 'ইমোঁশন” বা “ভাব'-এর স্থখছুঃখান্ুভৃতি কতকগুলি 06৪১ ব 
“বিজ্ঞান”কে অবলম্বন ক'রে বিদ্যমান থাকে ।” __কাব্যজিজ্ঞাসা, ২য় সং, পৃঃ ৩৫ 

ভাঃ হুরেন্রনাথ দাশগুপ্ত সম্ভবতঃ অভিনবগুপ্তের “দংবিৎ-ম্বভাবে নিমজ্জনাদ্‌ 
অত এব উন্মজ্জনাচ্চ তেইপি সংবিদ্াত্সকাঃ।৮_এই বাক্যটি অবলম্বন করিয়া আর একটু 
অগ্রসর হইয়া বলেন, “এই ভাবকে একদিকে যেমন 9230600 বলা যায়, 
অপর দিকে তেমনি সংবিদ বা জ্ঞানও বল! যায়। কারণ, জ্ঞানন্বরূপেই ইহার 
আবির্ভাব এবং জ্ঞানম্বরূপেই ইহার লয়। জ্ঞানমাত্রের মধ্যেই ভাব বা 62006100 
আছে, এবং :2908100 মাত্রের মধ্যেই জ্ঞান আছে।” 

__কাব্যবিচার, ১ম সং, পৃঃ ১২৯ 
কিন্তু সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রে যে ভাবে এই শব্দটি ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহাঁতে 
উপরোক্ত ব্যাখ্যাঁগুলি দ্বারাও সম্যক অর্থ পাওয়া গিয়াছে বলিয়া মনে হয় না। বস্ততঃ 
স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব লইয়া অনেক আলোচনা থাকিলেও ভাব শব্ষ 
লইয়। অলঙ্কারশীস্ত্রেত আলোচনা বিরল। ভরতমুনি ব্যতীত অন্য সকল আচার্ধ 
শক্টির অর্থ যেন ম্বতঃসিদ্ধ বলিয়া গ্রহণ করিয়াছেন । অবশ্য অভিনবগুপ্ত-কৃত 
নাট্য-ভাস্তের ভাবাধ্যায় পাওয়। যাইতেছে না, তাহাতে হয়তো অনেক জ্ঞাতব্য বিষয় 
ছিল। এখানে তাই অভিনবগুপ্ত-কৃত ভাষ্য-সহ ভরতমুনির ব্যাখ্যানই আগে পরীক্ষা 
কর! যাইতেছে । ভরতমুনি বলেন,__ 
“বাগক্গলত্বোপেতান্‌ কাব্যার্থান্‌ ভাবয়স্তি ইতি ভাবাঃ।১ 
“বিভাবৈ রাহৃতে। যোহর্থো হান্ুভাবৈস্ত গম্যতে। 
বাগঙ্গসত্বাভিনয়ৈঃ স ভাব ইতি সংজ্জিতঃ ২ 
বাগঙ্গমুখরাগেণ সত্বেনাভিনয়েন চ। 
কবে রস্তর্গতং ভাবং ভাবয়ন্‌ ভাব উচ্যতে ৩ 
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নানাভিনয়সংবন্ধান্‌ ভাবয়স্তি রসান্‌ ইমান্‌। 
যম্মাৎ তন্মাদ্‌ অমী ভাবা বিজ্ঞেয়া নাট্যযোত্ৃভিঃ ॥*৪ 
--নাট্যশান্ব, ৭1১-৪ 
_-“বাক্য, অঙ্গ ও সত্ব অর্থাৎ চিত্তের একাগ্রত! দ্বারা সংযুক্ত কাব্যার্থসমূহকে 
ভাবিত করে বলিয়া ভাঁব।১ 
ঘষে অর্থ বিভাবসমূহ দ্বার আহ্বত হয়, অঙ্থভাবপমৃহদ্ধারা প্রতীত হয়, বাক্য, 
অঙ্গ, সত, এবং অভিনয় দ্বার পরিজ্জাত হয়, তাঁহীকেই ভাব বলিয়া সংজ্ঞা দেওয়া 
হইয়া থাকে ।২ 
বাক্য, অঙ্গ ও মুখরাগ দ্বারা, সত্ব দ্বারা এবং অভিনয় দ্বারা কবির অন্তর্গত 
ভাবকে ভাবিত করে, এই জন্য ভাব বলিয়৷ কথিত হয় ।৩ 
“যেহেতু নানা অভিনয় দ্বারা সংবদ্ধ এই রসদমৃহকে ভাবিত করে, সেই 
হেতু ইহার! নাটাপ্রযষোক্তাগণ কর্তৃক ভাব বলিয়। বিজ্ঞাত হুইয়া থাঁকে 1১৪ 
স্পষ্টই লক্ষ্য কর! যাইতেছে, ভরতমুনি পূর্বাধ্যায়ে যেমন সাধারণ রসের ব্যাখ্যা 
না করিয়া কেবল নাঁট্যরসের ব্যাখ্য। করিয়াছেন, এখানেও সেইরূপ সাধারণ ভাবের 
ব্যাখ্যা না করিয়। কেবলমাত্র নাট্যভাবেরই ব্যাখ্যা করিতেছেন; এবং এই 
হেতু পুনঃ পুনঃ অভিনয়ের কথা ও নাট্য-প্রযোক্তাদদের কথ উল্লেখ করিয়াছেন। 
নাট্য-রসের অতিরিক্ত কোন কোন স্থলে কাব্য-রম থাকিলে নাট্য-ভাবের অতিরিক্তও 
কাব্য-ভাঁব থাঁকিবে। ম্বূপলক্ষণে নাট্য-ভাব ও কাব্য-ভাব অর্থাৎ ভাব একই 
হুইবে। এই স্বরূপলক্ষণই আমরা আগে খু'জিতেছি। 
অভিনবগ্তপ্ের ব্যাখ্যায় প্রথম ও চতুর্থ কারিকার প্রায় সমান অর্থ প্রতীত 
হুইতেছে। প্রথম কারিকার ভাঙ্কে তিনি লিখিতেছেন,_ 
কাব্যন্য অর্থাঃ রসাঃ। অর্থান্তে প্রাধান্তেন ইত্যর্থাঃ | 
নতু অর্থশবোইভিধেয়বাচী । 
_-কাব্যের অর্থই রম। প্রধানভাবে যাহার প্রার্থম। বা সন্ধান কর! হয়, তাহাই 
অর্থ। অর্থশব্ধ কিন্ত এখানে অভিধেয় বুঝায় না|, 
তিনি চতুর্থ কারিকার “রসান্‌ঃ শবের অর্থ লিখিয়াছেন,__ 
রপন-যোগ্যান্‌ চিত্তবৃত্তিবিশেষান্-_'আম্বাদন-যোগ্য যাবতীয় চিত্তবৃতি-বিশেষ? | 
প্রথম কারিকাঁয় ভাব শব্ধের অর্থ তিনিই লিখিয়াছেন,_ 
ভাঁবশবেন তাবৎ চিত্তবৃত্তিবিশেষা এব বিবক্ষিতাঃ 


১২৪ কাঁব্যালোক 


--ভাবশবের দ্বার] চিত্ববৃত্িবিশেষ বুঝান হইতেছে ।, 

তৃতীয় কারিকার ব্যাখ্যায় অভিনবগুপ্ধ “সত্ব” অর্থ “চিত্রৈকাগ্র্য” লিখিয়াছেন 
এবং “ভাবয়ন্‌? অর্থ লিখিতেছেন,_ 

ভাবয়ন্‌ আস্বাদযোগটীকুর্বন। ভাব: চিত্তবৃতিলক্ষণ এব উচ্যতে ।_-“ভাবিত 
করে, আম্বাদের যোগ্য করে। ভাব চিতবৃতিলক্ষণ বলিয়াই কথিত হয়।, 

অভিনবগ্রপ্তের তাস্তে ভাব ক্রিয়াপদের 'বুদ্ধিবিষয় করা” বা 'ব্যাণ্ত করা” বা 
শুধু “করা” অর্থ থাকিলেও আমাদের মনে হইতেছে “আম্বীদযোগ্য করা'ই এখানে 
মুখা অর্থ; তাহা হইলে ভাব শব্দের অর্থ হইবে স্বাদনাত্মক চিত্ববৃত্তি, অর্থাৎ 
এমন চিত্তবৃত্তি যাহা নিজে আস্বাদন করে, অথবা বিভাবাদিকে আস্বাদষোগ্য 
করে। 

কিন্ত আরও ছুইটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আঁছে। এই ভাব বাহ্‌ জগতের বস্তর 
দর্শন-জাত ভাব বা লৌকিক ৪20600 নহে। ভরতমুনির কারিকা এবং 
অভিনবগুণ্চের ভাগ্য হইতে স্পষ্ট উপলব্ধি হয় যে, এই ভাব রসেরই ন্যায় অলৌকিক; 
ইহা কাব্যজগতের বিভাবাদি হইতে সামাঁজিকের বাসনালোকের স্ফুরণে জাত রত্যাি 
ভাব। তরতমুনি বার বার উল্লেখ করিয়া বুঝাইতেছেন,_-ভাঁব বাক্যদ্ারা আনীত, 
বিভাবমমূহ দ্বারা আহত, অন্ুভাঁবসমূহের ছার! বুদ্ধির বিষয়ীকৃত এবং নানা অভিনয়- 
দ্বারা স্পষ্টাকুত হয়। তিনি কখনও লৌকিক জগতের কারণ ও কার্য বা সামাজিকের 
প্রত্যক্ষ দর্শনের কথা উল্লেখ করেন নাই। এই বিষয়টি তৃতীয় কারিকার ভাষ্কে 
কবি-গত ভাবের ব্যাখ্যানে অভিনবগুপ্ত স্পষ্ট করিয়াই লিখিয়াছেন,__ 

'-"্যঃ অন্তর্গত: অনাদিপ্রাক্তন-সংস্কার-প্রতিভান-ময়ো, নতু লৌকিক বিষয়ড:,*' 

-_-শ্যাহা কবির অন্তর্গত অনাদিকাঁল হইতে আগত প্রাক্তন সংস্কারের প্রকাশ- 
স্বরূপ, কখনও লৌকিক-বিষয় হইতে জাত নহে... 

কবির পক্ষে যাহা, সহদয় সামাজিকের পক্ষেও এই ক্ষেত্রে তাহাই খাটিবে। 

অতএব কাব্যশাস্ত্রের ভাব হইতেছে সামাঁজিকের চিত্তবৃত্তিবিশেষ, যাহা! অলৌকিক 
বিভাবাদ্দির বলে বাসনালোক হইতে উদ্ধদ্ধ হইয়। বিভাঁবাদিকে আস্বাদনযোগ্য করে। 
পূর্বে কথিত হইয়াছে, ইহারই প্রধান গুণ হৃদয়ের ত্রুতি অর্থাৎ হ্বদয়ের বিগলন। 

এইবার অপর বিষয়টি লক্ষ্য করা হইতেছে এবং এইজন্য বিভিন্ন ভাবগুলি পরীক্ষ। 
কর! যাইতেছে । নাট্যান্তর্গত স্থায়ী ভাবগুলির কথাই আগে ধর। যাক; তাহার। 


রস ও ভাব ১২৫. 


রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, জুগুগ্মা এবং বিল্ময়। 

ইহাদের মধ্যে “হাস” ও 'উৎসাহ*কে খাঁটি ভাব বা। 80০০$)০0 বল! যায় কি? 
ইহারা চিত্তবৃত্তি, তাহাতে সন্দেহ নেই; কেন না মানসিক অবস্থা মাত্রই চিতবৃতি | 
কিন্তু ইহার] দ্রতিগুণাত্মক নয়, বরং দীপ্তিগণাত্মক ; কাজেই ইহারা হয়তো! ঠিক 
পাশ্চাত্য দর্শনশান্ত্রের 90706100 নয় । 

হাসি সম্বন্ধে বাগর্সে-প্রমুখ পাশ্চাত্ দার্শনিক পপ্ডিতগণ আলোঁচন। করিয়া 
দেখাইয়াছেন, ইহা একান্তভাবেই বুদ্ধির ব্যাপার; হৃদয়বৃত্তির সম্পর্ক হইলেই হাঁসির 
বিনাশ ঘটে । বাগ! লিখিতেছেন,__ 

£ [10017191009 19 16৪ 109,0018 9105 17:01000619, 10818010691 1085 00 
67981610099 61080 910006100১-- 77470691167 (156 62), 00 2১০ 4, 

_পনিরপেক্ষতা ইহার স্বাভাবিক পরিমগ্ডল, কেনন! 'ইমোশন” বা! ভাব অপেক্ষা 
হাসির বড় শত্র আর কিছু নাই।” 

41৪ 8010881 18 60 1068111091006, 70019 800 51101919.৮--185৫. 0. &. 

_-হিহীর আবেদন শুদ্ধ ও সহজ বুদ্ধির বাবে ।, 

পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের এই অভিমত যে বৃথা নয়, তাহা প্রাচ্য পণ্ডিতগণের 
আচরণ হইতেও বুঝা যায়। তাহারা শৃঙ্গার, করুণ, রৌন্দর, ভয়ানক প্রভৃতি রসে রতি, 
শোক, ক্রোধ বা! ভয় নামক চিত্তবৃত্তি স্থায়ী ভাঁব বলিয়। উল্লেখ করিলেও হাস্যরসের 
কোন স্বতন্ত্র চিত্তবৃত্তি খু'ঁজিয়! পাঁন নাই, তাহার স্থায়ী ভাবকে কেবল “হাস” বলিয়াই 
ক্ষান্ত হইয়াছেন । 

ভরত বলেন, __- 

অথ হাস্তে। নাম হাঁসস্থায়িভাবাত্বকঃ। -_নাট্যশান্ত্র, ৬৫৬ 

-হাশ্তরস নাম, স্থায়ী ভাব হইতেছে হান।, 

এই হাস-ভাবকে বিশ্বনাথ ও জগন্নাথ বলিয়াছেন “বিকাঁসাখ্য' চিত্তবুত্তিবিশেষ ; 
কিন্তু ইহাঁতেও নৃতন কিছু প্রাপ্তি হইল না। আমাদের দেশে হাস্যরসের কোন 
নিপুণ বিশ্লেষণ হয় নাই 7 কিন্তু যে মামুলি আলোচন! হইয়াছে, তাহ হুইতেও বুঝা 
যাঁয় ষে, বিরুত বেশ, বিকৃত অঙ্গ, বিরুদ্ধ প্রলাপ ব! লৌল্য হইতে যে হাসি, তাহার 
উপলব্ধি হৃদয় দিয়। নহে, নিছক বুদ্ধি দিয়া) অতএব “হাঁন'কে চিত্তবৃত্তি বলিলেও 
970)06102 বা স্বাদনাত্মক ভাব বলা সঙ্গত হয় কি? মনে হয়, তাহা হলাদ-জনক 
বৃত্তি হইলেও প্রধানতঃ রম্যবোধ । 


১২৬ . কাব্যালোক 


এইরূপে উৎসাহকেও প্রধানতঃ ৪০০০7, বা স্বাদনাত্বক ভাব বল! চলে কি? 
0020791969 10801)0818 হিসাবে উৎসাহের ভিতরে 19611706, 0790%706- অনুভব 
ও জ্ঞান থাকিলেও, ইহা! মুখ্যতঃ উহাদের একটিও নহে, ইহা স্11]108 বা ইচ্ছাবৃত্তি। 
ইহা সত্বগুণাত্বক নহে, ইহা! রজোগুণাত্মক ₹০1160701 পগ্ডিতগণের আলোচনায় 
এই স্থপ্ম তথ্যটি ধর! না পড়িলেও, তাহাদের বিঙ্লেষণ-ক্রম ও উদাহরণসমূহ হইতে 
উহ! বুঝিতে পারা যাঁয়। প্রদীপ-টাকায় গোবিন্দ ঠন্কর এবং সাহিত্যদর্পণে বিশ্বনাথ 
উৎসাহ-অর্থ বলিয়াছেন, 

কার্ধারভেষু সংরভ্ভঃ স্থেয়ান্‌ উৎসাহ উচ্যতে। 

-__কাব্যপ্রকাশ, ৪২৯, টাক1) সাহিত্যদর্পণ, ৩২০৬ 

_-কার্য আরম্ভ করিবার সময়ে চিত্তে যে স্থিরতর সংরস্ত বা বেগ জন্মে, তাহারই 
নাম উৎসাহ । 

জগন্নাথ অনেক ভাবিয়। চিস্তিয়! উত্সাহকে বলিয়াছেন,__ 

ন্নত্যাখ্য-চিত্তবৃত্তিবিশেষঃ | --রসগঙ্গাধর, পৃঃ ৩২ 

--উন্নতিধর্মময় চিত্তবৃতি-বিশেষ।” 

ইহার কোন ব্যাখ্যায়ই উতসাহকে সাধারণভাবে 92০০07. বা স্বাদনাত্মক ভাব 
বল! যাইতে পারে ন1। 

আমাদের বক্তব্য শুধু এই যে, ভরতমুনির উল্লিখিত স্থায়ী ভাব অথবা ব্যভিচারী 
ভাবগুলিও সর্বথ। 97008100 বা স্বাদনাত্মক চিত্তবৃত্তি নহে। হাসভাব মুখ্যতঃ দীপ্তি- 
স্বভাব, তাহ! হইতে জাত হাস্তকে রস না বলিয়া রম্যবোধ বলিলেও অধিক সঙ্গত 
হয়। কেবল রস নয়, রম্যবোধও আনন্দ-স্বরূপ এবং চিত্ববৃত্তি স্বাদনাত্মক ন। হইয়াও 
দীপ্ষিগুণ বা রম্যার্থ-আশ্রয়ে হলাদ-জনক হইতে পারে । উৎসাহে দ্রুতি থাকিলেও 
দ্বীপ্তিও আছে, সঙ্গে সঙ্গে ইচ্ছাবৃত্তির সমধিক প্রবলতা। আছে। ইচ্ছাবৃত্তি অনুভব 
ব1 জ্ঞান উভয়বিধ বৃত্তি অবলম্বন করিয়! প্রকাশ পাইতে পারে। তাই উৎসাহ হইতে 
যাহ। জাগে অর্থাৎ বীররস প্রকৃতপক্ষে রসবিমিশ্র রম্যবোধ। 

এইরপে অদ্ভুতরসের যাহা স্থায়ী ভাব, বিস্ময় যাহার নাম, তাহাতে আমাদের 
মতে স্বাদবৃত্তি ও জ্ঞানবৃত্তি উভয়েই প্রায় সমান প্রধান ; এবং অদ্ভুত রসও তাই 
রুধ-বিমিশ্র রম্যবোধ। 

এই প্রসঙ্গে এখন ব্যভিচারী ভাব গুলিকে সংক্ষেপে পরীক্ষা করা যাইতে পারে । 

ভরতমুনি তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবের কথা উল্লেখ করিয়াছেন, ষথা,_- 


রস ও ভাব ১২৭ 


নির্বেদ, গ্লানি, শঙ্কা, অসুয়ো, মদ, শ্রম, আলম্য, দেন, চিস্তা, মোহ, শ্বৃতি, ধুতি, - 
্রীড়া, চপলতা, হর্য, আবেগ, জড়তা, গর্ব, বিষাদ, ওঁংস্থুক্য, নিত্রা, অপন্মার বা সু 
স্ুপ্ি বা স্বপ্ন, বিবোধ ব। জাগরণ, অমর্ষ, অবহিথ| ব! ভাবগুপ্তি, উগ্রতা, মতি, ব্যাধি, 
উন্মাদ, মরণ ব৷ প্রাণত্যাগের অনুরূপ অবস্থা, ত্রাস, বিতর্ক | 

আমরা জিজ্ঞানা করি, ইহাদের মধ্যে শ্রম, নিদ্রা, স্বপ্ন, জাগরণ, অপশ্থান্ব, 
ব্যাধি ব। মরণ এইগুলি প্রকৃত পক্ষে ভাব হয় কি প্রকারে? ইহাদের জ্রতি বঃ 
দীপ্চি কোনপ্রকার গুণই নাই; ইহার! দৈহিক অবস্থাবিশেষমাত্র । ভাবশবের অর্থ 
মনের বা! দেহের অবস্থাবিশেষ ধরিলে ইহাদিগকেও গোলে হরিবোল দিয়া ভাব বন! 
যাইতে পারে। কেহ কেহ বলিবেন, ইহারা কখন কখন রতি বা ক্রোধ প্রভৃতি 
স্থায়ী ভাবের সহচারী বলিয়! ব্যভিচারী ভাব বলিয়া পরিচিত। কিন্তু এই অভিষত্ 
যুক্তি-সহ নহে। মুলে যদি তাহার। স্বাদনাত্মক অথবা জ্ঞানাত্বক চিত্তবৃত্তি ন! হস্ক, 
তবে অলঙ্কারশাসপ্মের রসাধ্যায়ে বা ভাবাধ্যায়ে ভাব শবের অর্থপ্রসারণ ব্যতীত 
তাহাদিগকে ভাব বল যাইতে পাঁরে ন|। 

এই সম্বন্ধে দ্বিতীয় প্রশ্তর চিন্তা, স্থৃতি, মতি, বিতর্ক-_ এই গুলি চিত্তবৃত্ি বিশেষ 
হইলেও আলঙ্কারিক ভাব কি? ইহার। রতি প্রভৃতি ভাবের সহচারী ব্ধণে 
থাকিলেও ম্বাদনাত্মবক চিন্তবৃত্তি নহে, জ্ঞানাত্মক চিত্তবুত্তি মাত্র। এখানে ইহার! 
কেবগমাত্র ব্যাপক অর্থেই ভাব বলিয়। পরিচিত হইতে পারে। 

রসতরঙ্গিণী গ্রন্থে ভানুদত্ত ভাবকে ঠিক চিত্ববৃত্তি বলিয় নির্দেশ করেন নাই। 
তিনি বলেন, 

রলানুকুলো৷ বিকারো। ভাব ইতি হি তত্পক্ষণম্‌।-_রসতরঙ্গিণী, পৃঃ ৬৯ 

_-চিত্তেব রসাহকৃল বিকারই ভাব, ইহাই তাহার লক্ষপ।, 

তাহার মতে এই রসান্ছকুল বিকার দুই প্রকার-_আভত্যন্তর ও বাহ্‌ । আত্ান্তব 
বিকার হইতেছে স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাঁব, এবং বাহৃবিকার হইতেছে অশ্রু, রোমাক 
প্রভৃতি সাত্বিক ভাব। 

ভোজর়াজ ব্যভিচারী ভাবসমূহকে ছুই ভাগে বিভক্ত করিয়াছেন,_ 

তত্র আভ্যন্তরা ব্যতিচারিষু চিস্তৌৎস্থক্যাবেগবিতর্কাদয়ঃ, বাহাঃ ম্বেদরোমাঞ্ধা শ্র- 
বৈবর্ধযাদয়ঃ।-_-শৃঙ্গার প্রকাশ, ১১শ প্রকাশ 

--ব্যিভিচারী ভাবলমৃহের মধ্যে আভ্যস্তর ভাব হইতেছে চিন্তা, ওংস্থৃক্যঃ 
আবেগ, বিতর্ক প্রভৃতি, এবং বাহ্‌ ভাব হইতেছে শ্বেদ, রোমাঞ্চ, অশ্র, বৈবর্ণ্য প্রভৃতি ।» 


৯২৮ কাব্যালোক 


এই আলোচনা হইতে বুঝা যাইতেছে আমাদের প্র্থ লইয়। পূর্বেও কিছ 
আলোচন! হইয়াছে, কিন্ত তাহা অম্পষ্ই এবং কোঁন হ্ৃসিদ্ধাস্ত প্রকাশ করে না। 
বন্ততঃ আলঙ্কারিক ভাঁবগুলি ভরতমুনি-কর্তক আছ্যকালে উল্লিখিত হুইবার পর 
কেহই তাহাদিগকে সর্বদিক হইতে পরীক্ষা ও বিশ্লেষণ করেন নাই; এবং ব্যভিচারী 
ভাবগুলি সম্পর্কে অভিনবগ্তধ্ধ হইতে জগন্নাথ পর্বস্ত প্রায় সকল শ্রেষ্ঠ আচার্য যথাতৃ্ট 
ভাবে স্ব স্ব গ্রন্থে বিবৃত করিয়। কর্তব্য শেষ করিয়াছেন। 

এই সকল কারণেই সাহিত্য-গুরু বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় রস-শাস্ত সম্বন্ধে একাস্ত 
বিক্প ধারণা পৌষণ করিয়া মন্তব্য করিয়াছেন, 

“এ দেশীয় প্রাচীন আলঙ্কারিকদিগের ব্যবহৃত শব্দগুলি একীলে পরিহা্ধ ; ব্যবহার 
করিলেই বিপদ ঘটে) আমরা সাধ্যান্গসাঁরে তাহা বর্জন করিয়াছি, এই রস শব্দটি 
ব্যবহার করিয়া বিপদ ঘটিল। নয়টি বৈ রস নয়, কিন্তু মন্ধস্যচিত্ববৃত্তি অসংখ্য । 
রতি, শোক, ক্রোধ স্থায়িভাঁব ; কিন্তু হর্ষ, অমর্য প্রভৃতি ব্যভিচারিভাব। ল্সেহ, 
প্রণয়, দয়া, ইহাদের কোথাও স্থান নাই-_ন। স্থায়ী, না ব্যভিচারী-_কিস্তু একটি 
কাব্যান্ছপযৌগী কদর্ধ মানসিক বৃত্তি আদিরসের আকাশশ্বরূপ স্থায়িভাবে প্রথমে স্থান 
পাইয়াছে। ন্েহ, প্রণয়, দয়াদি পরিবিজ্ঞাপক ধস নাই, কিন্তু শাস্তি একটি রস, 
স্থুতরাঁং এবংবিধ পারিভাষিক শব্ধ লইয়া সমালোচনার কাধ সম্পূর্ণ হয় না। 
আমরা যাহ। বলিতে চাহি, ভাহা অন্য কথায় বুঝাইতেছি ; আলঙ্কারিক্দিগকে 
প্রণাম করি।” -__বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম ভাগ, উত্তরচরিত 

বহ্কিমচন্দ্রের অনুচিত অশ্রদ্ধা আমাদের চিত্তে পীড়া দ্রিলেও তাহার একটি মস্তব্য 
সমর্থনযোগ্য,_ , 

“ন্েহ, প্রণয়, দয়া, ইহাদের কোথাও স্থান নাই-_না স্থায়ী, না ব্যভিচারী." 
ন্সেহ, প্রণয়, দয়াদি পরিবিজ্ঞাপক রস নাই».-'” 

এই প্রসঙ্গে বন্ধিমচন্দ্র-সম্পর্কেও আমাদের দুইটি মন্তব্য করিতে হইতেছে,_তিনি 
স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাবের সত্যকার ত্বরূপ ও পার্থক্য উপলব্ধি করিয়াছিলেন 
বলিয়। মনে হয় না, এবং শঙ্গাররসের স্থায়ী ভাব রতিকে প্রেমাখ্য মধুর চিত্তবৃতি- 
বিশেষ না৷ বুঝিয়া বুঝিয়াছিলেন এক কদর্য মানসিক বৃত্তি বলিয়া। সংস্কৃত 
আলঙ্কারিকগণের উদ্বাহ্বত শৃঙ্গাররসের শ্লোকগুলি এই জন্য কতকাংশে দায়ী হইলেও 
বাঙ্গাল! উপন্যাস-সাহিত্যের আদ্িগুরু এবং উত্তররাঁমচরিতের সমালোচকের নিকট 
হইতে ইহ! অপেক্ষা অধিক মনস্থিতাপূর্ণ প্রৌট দৃষ্টিই আমরা আশা করিয়াছিলাম। 


রস ও ভাব ১২৯ 


'আমাদের দ্বিতীয় মন্তব্য এই,--বঙ্কিমচন্ত্র জাতীয়তা-মন্ত্রের অগ্র্য পুরোহিত হইলেও 
আত্মরিস্বৃতিবশে কাব্যশাস্ত্রের অতীতের গৌরবময় সিদ্ধি অস্বীকার করিয়া যথাসম্ভব 
পাশ্চাত্যের পদ্ধতি অনুসরণ করিতে চাহিয়াছেন। যিনি বাঙ্গালার ও ভারতের 
সাংস্কৃতিক ইতিহাস লিখিতে চাহিয়াছিলেন, তিনিও সম্যক অধ্যয়ন এবং আলোচন। 
বিলাই প্রাচীন আলঙ্কারিকদের প্রণাঁম করিয়া! দূরে বিদায় করিলেন । অথচ দেখা 
যাইতেছে ব্রা লে ও রিচার্ড স্-প্রমুখ পাশ্চাত্য পপ্ডিতগণ কাঁব্যশাস্্-সম্বদ্ধে এখন যে 
সকল তত্ব আলোচনা করিতেছেন, তাহাদের মধ্যে ধ্বনি, ব্যপ্ন! বা শব্দার্থ-মূলক 
অনেক বিষয়ই অন্ততঃ: সহম্্-বংসর পূর্বে আমাদের অলঙ্কারশান্ত্রে পণ্ডিতগণ-কর্তৃক 
প্রায় সম্পূর্ণরূপে আলোচিত হইয়াছে । তাই প্রাচীন অলঙ্কারশান্ত্-সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্র 
এইরূপ মন্তব্য এক অনতর্ক ক্ষণের মন্তব্য বলিয়াই আমর! গ্রহণ করিলাম । 

এই বিষয়ে আচার্য অভিনবগ্রপ্ত রসতত্ব ব্যাখ্যানের অবসরে যে মস্তবা করিয়াছেন, 
তাহা। বিশেষ সাঁর-গর্ত এবং জাতির পক্ষে সর্বকালেই অন্ুনরণ-যোগ্য । মন্তব্যটি 
এই, 

তম্মাৎ সতামত্র ন দূষিতানি 
মতানি ভান্যেব তু শোধিতানি। 
পূর্বপ্রতিষ্ঠাপিত-যোজনাস্থ 
মূলপ্রতিষ্ঠাফলম্‌ আমনস্তি ।-_নাট্যশান্ত্র, ৬৩৪, ভান্ত 

*_অতএব সঙ্জনগণের মতসকল কেবল দোষ প্রদর্শন করিয়! পরিত্যাগ করিতে 
হুইবে না, সেই সকল মতই শোধিত করিয়া নির্দোষ করিয়া লইতে হইবে। পূর্বে 
যাহা প্রতিষ্ঠিত কর! হইয়াছে, তাহাতে পরবর্তী কালে আবশ্যকীর যোজন1 করিলে 
মূলের সমগ্রনূপ প্রতিষ্ঠার ফল পাওয়া যায়, 

এই নীতি লইয়াই আমরা সমালোচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছি, এবং এই নীতি আরও 
সাহসের সহিত প্রয়োগ করিতে চাই। 

আমাদের আলোচ্য বিষয় ছিল ভাব। কয়েকটি স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব 
পরীক্ষা করিয়। দেখা গেল ভাব শব সাধারণতঃ স্বাদনাত্মক চিত্তবৃত্তি অর্থে, কখন 
সাধারণ চিত্বৃত্তি অর্থে, এবং কখনও ব। মানসিক বা দৈহিক যে কোন প্রকার 
অবস্থাবিশেষ অর্থে প্রযুক্ত হইয়াছে । 

আশ্চর্যের বিষয় এই যে, মনন্বী সমালোচক রিচা স্‌ সাহেব তাহার “1১710010198 
০ [19 06106191800? গ্রন্থে 20006)020-সন্বন্ধে আলোঁচনা1 করিতে যাইয়। প্রায় 

৪৯ 


১৩০. কাব্যালোক 


অনুরূপ মন্তব্যই করিয়াছেন; এই মন্তব্যা্সারে ভারতবর্ষে প্রাচীন যুগের ব্যবন্বত 
ভাব শব্ধ এবং ইউরোপখণ্ডে আধুনিক যুগের ব্যবহৃত ৪০০০০ শব সর্বাংশে প্রায় 
তুল্যার্থক হইয়া দাড়াইয়াছে। 

রিচার্ড স্‌ সাহেব প্রথম বলেন,_ 

40189808) 10059597 8100 92200961010 17958) 000 0107 19) 8180 & 
09027016159 &91)806,৮ 

47870061165 01 1/26751% 0786205579) 010, সু) 0, 98, 

_-যাহ! হউক, আমাঁদের মতে রস এবং ভাবের একটি জ্ঞানাত্মক বৃত্তিও আছে।, 

“রসনা! চ বোধরূপা এব*_এই উক্তি ছারা অভিনবগুপ্ত নয় শতাব্দী আগেই 
এ কথা পরিফ্ার করিয় বুঝাইয়। গিয়াছেন। 

তাহার পরে রিচার্ড স্‌ মন্তব্য করিলেন,_ 

“0 00900187 08019006 6109 69100. 5620061010১ 868008 £07 61089 
1)810196017068 10 1017)09 1010] 80001111807 8001 10101610108 ০ 
000808] 60108106108 99 া99101105, 810006106, 19108101100, 01910010110) 
8790 ৪09 00, 306 170 0108 98829 ০01 100990 0010108 56 188 681০1) 8) 
8%:50060 89199) 6109167 ৪0.9921107 00169 10990198815 110 165 99610]- 
10888. 0 01081) 16 868008 001 80৮ 10069৮50761) 087008 010+ 11) 029 
00170 8110080 26689016588 01 01)617 7180016, 185৫) 01. 20171 0 101. 

_চিলিত কথাবাতীয় “523০61০০+ শব্দটি চিত্তের সেই সকল ঘটন। বুঝায়, যাহা 
রোদন, চীৎকার, লজ্জা, কম্প প্রভৃতি অস্বাভাবিক উত্তেজনায় অভিব্যক্তি লাভ করে। 
কিন্ত অধিকাংশ সমালোচকের প্রয়ৌগেই ইহ ব্যাপক অর্থ লাভ করিয়াছে এবং ফলে 
একান্ত অনাবশ্যক ভাবেই ইহার উপযোগিতা বা কার্যকারিতা ক্ষুগ্ন হইয়াছে। 
তাহাদিগের নিকটে ইহ প্রায় স্বীয় বৃত্তি-নিরপেক্ষ ভাবে চিত্তের যে কোন প্রকার 
উল্লেখযোগ্য গতি ব৷ অবন্থ। বুঝায় ।, 

£স/0006100১ শব্দের এই অর্থব্যাপ্তি রিচার্ড স্‌ সমর্থন করেন না; কিন্তু ইহা 
ঘটিয়াছে প্রাকৃত জনগণের নয়, বিশেষজ্ঞ সমালোৌচকগণের অপাবধান প্রয়োগের 
ফলে; তাঁই ইহার সংশোধনও সহজ নয়। যাহাই হউক, আমর। দেখিতেছি 'ভাব 
ও 500০0810+ শব্দ সর্বপ্রকারে একার্ধক হইয়া গিয়াছে। আমাদের দেশেও 
প্রাচীনকালে হয়তো পণ্ডিতগণের শিথিল প্রয়োগের ফলেই ভাব শবের তা 


ব্যাপক অর্থ-প্রসার ঘটিয়া থাকিবে । 


রস ও ভাব 5৩১ 


(২) 
স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব 


ভাব-সম্বন্ধে অন্য আলোচনার পূর্বে প্রাচীনদের কথিত স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী বা 
সঞ্চারী ভাব__এই দুইটি ভেদকে ভাল করিয়া বুঝিয়! লওয়া আবশ্যক । ভাবের স্থায়ী 
ও ব্যভিচারী এই দুইটি ভেদ এবং তাহাদের স্বল্প ব্যাখ্যান ভরতমুনির নাট্যশাস্ত্রেই 
পাঁওয়! যায়। ভাবগুলির নাম পূর্বেই উল্লেখ কর! হইয়াছে । 

ভরতমুনি স্থায়ী ভাবের বাঁশ্যায় বলিতেছেন১_- 

যথাহি সমান-লক্ষণ। স্বল্াপাণিপাদোদরণরীরাঃ সমানাঙ্গ-প্রত্যঙ্গা অপি পুরুষাঃ 
কুলশীলবিষ্ভা কর্মশিল্ন-বিচক্ষণত্থাদ্‌ রাজত্বম্‌ আপ্র বস্তি, তত্রৈব চান্তে হল্লবুদ্ধয় স্তেষামেব 
অন্থচর! ভবস্তি, তথ! বিভাবাহুভাঁব-ব/ভিচারিণঃ স্থায়িভাবান্‌ উপাশ্রিতা ভবস্তি। 

__নাট্যশান্ত্র, ৭১১ 

_যে প্রকার পুরুষগণের লক্ষণ সমান হইলেও হস্ত, পদ, উদর ও শরীর তুল্য 
হইলেও এবং অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ সমান হইলেও কুর, শীল, বিদ্যা, কর্ম ও শিল্পে বিচক্ষণতা- 
হেতু কেহ কেহ রাদত্ব প্রাপ্ত হ'ন, এবং অন্য সকলে অল্পবুদ্ধি বলিয়! তাহাদেরই অন্থচর 
হইয়া থাকে, সেইরূপ বিভাব, অন্ুভাব ও ব্যভিচাঁবী ভাব স্থায়ী ভাবসমূহকে আশ্রয় 
করিয়। থাকে ।, 

ইহার অল্প পরেই আরও স্পষ্ট করিয়া বলিলেন) 

যথা নরেন্ত্রো বজনপরিবাঁবোহপি সন্‌ স এব নাম লভতে নামঃ, স্থমহানপি পুরুষঃ, 
তথ বিভাবানুভাবব্াযভিচারি-পরিবৃতঃ স্থায়ী ভাবো! রসো নাম লভতে। 

_-বিহুজন দ্বারা পরিবৃত হইলেও নরেন্দ্র যে প্রকার একাই সেই নাম লাভ করেন, 
কারণ তিনি স্বমহাঁন্‌ পুরুষ, সেইরূপ বিভাঁব, অন্ুভাঁব ও ব্যভিচারী ভাব দ্বার! পরিবুত 
হইয়! স্থায়ী ভাব রস নাম লাভ করে।” 

এই উপমা দ্বার! স্থায়ী ভাবের সর্ব-প্রাধান্য বুঝ! গেলেও স্থায়িত্বের কারণ স্পষ্টরূপে 
বুঝা গেল না। 

সঞ্চারী শব্দ ভরত কোথাও প্রয়োগ করেন নাই, তিনি উল্লেখ করিয়াছেন কেবল 

ব্যভিচারী শব । এ শবটির ব্যাখ্যায় তিনি লিখিয়াছেন,__ 

বি অভি ইত্যেতৌ উপসর্গ, চর্‌ ইতি গত্যর্থে। ধাতুঃ বিবিধম্‌ আভিমুখ্যেন রসেষু 
চরস্তি ইতি ব্যভিচারিণঃ | -নাটাশান্ত্, 4৪৩ 


১৩২. কাব্াাালোক 


_-বি ও অভি এই ছুইটি উপসর্গ, চর্‌ এই গত্যর্থক ধাতু, রলসমূছের আতিমুখ্যে 
বিবিধভাবে চলে বলিয়! ব্যভিচারী |, 

এই ব্যাখ্যান দ্বারাও ব্যভিচারী ভাবের স্বরূপ সম্পূর্ণ বুঝা গেল না। 

পরবর্তী আচার্যগণ স্থায়ী ও ব্যভিচারী এই ছুই প্রকার ভাবের হুক্ভেদ দক্ষতার 
সহিত নির্ণয় করিয়াছেন । এই বিষয়ে বিশ্বনাথ বলেন, 

অবিরুদ্ধা বিকুদ্ধ। বা যং তিরোধাতুমক্ষমাঃ | 
আস্বাদাক্কর-কন্দোহসৌ ভাবঃ স্থায়ীতি সম্মত: ॥-_সাঁহিত্যদর্পণ, ৩২০৪ 

-_-ঘঅবিরুদ্ধ বা বিরুদ্ধ ভাবসমূহ যাহাকে তিরোহিত করিতে পারে না, যাহ 
আস্বাদরূপ অস্কুরের কন্দ বা মুলস্বর্ূপ, তাহ। স্থায়ী ভাব বলিয়৷ জ্ঞাত হয়।” 

স্থায়ী ভাবের নিপুণ সংজ্ঞ! দিয়াছেন ভোজরাজ,_ 

চিরং চিত্তে ইবতিষ্ঠস্তে সংবধ্য্তে হস্থবন্ধিভিঃ। 
রসত্বং প্রতিপদ্যন্তে প্রবুদ্ধাঃ স্থায়িনোইত্র তে ॥--সরন্বতীকণ্ঠীভরণ, ৫1১৯ 

_সেই স্থায়ী ভাবসমূহ বাঁদনালোক হইতে প্রবুদ্ধ হইয়া দীর্ঘকাল চিত্তে অবস্থান 
করে, অন্থবন্ধী বা অনুগত ব্যভিচারী ভাবসমূহ দ্বারা সম্বদ্ধ হয় এবং রসত্ব প্রাপ্ত হইয়া 
থাকে ।” 

ব্যভিচারী ভাঁবগুলি সন্বন্ধে বিশ্বনাথ বলেন, তাহার! 

স্থায়িষ্যন্প্রনির্রগলাঃ _সাহিত্যদর্পণ, ৩১৬৭ 

_-স্থায়ী ভাবে একবার ডুবিতেছে, আবার উঠিতেছে।, 

তিনি বুতিতে বলেন,_ 

স্থিরতয়া বর্তমানে হি রত্যাঁদৌ নির্বেদাদয়ঃ প্রাদুর্ভাব-তিরোভাবাভ্যাম্‌ 
আভিমুখ্যেন চরণাদ্‌ ব্যতিচাঁরিণঃ কথ্যস্তে। 

--রিতি প্রভৃতি স্থায়ী ভাব স্থিররূপে বর্তমান থাকে $ নির্বেদ প্রভৃতি ভাব একবার 
প্রাছভূতি, আবার তিরোভূত হইয়া তাহাদের আভিমুখ্যে চলে ; তাই ব্যভিচারী 
বলিয়া কথিত হয় ।, 

বিষয়টি অনেকথাঁনি স্পষ্ট করিয়াছেন জগন্নাথ, তিনি বলেন, _ 

ভত্র আপ্রবন্ধং স্থিরত্বাদ্‌ অমীষাং ভাবানাং স্থায়িত্বমূ। ন চ চিত্তবৃত্তিরূপাঁণাম্‌ এষাম্‌ 
আশুবিনাশিত্বেন স্থিরত্বং ছুর্লতম্‌, বাননারূপতয়! স্থিরত্বং তু ব্যতিচারিষু অতিগ্রসক্তম্‌ 
ইতি বাচ্যম, বাসনারপাণাম্‌ অমীষাং মুসমুঃ অভিব্যক্তিঃ এব স্থিরপদ্দার্থত্বাৎ। 
ব্যভিচারিণাং তু নৈব, তদভিব্যক্তেঃ বিছ্যাদ্দ্যোতপ্রায়তাৎ।-_রলগ্াধর, বৃত্তি, পৃ ৩০-৩১ 


রস ও ভাব ১৩৩ 


_-িমগ্র প্রবন্ধে স্থির থাঁকে বলিয়া & সকল ভাবের স্থায়িত্ব। চিত্ববৃতিস্বন্ূপ 
এই সকল ভাব আশু বিনাশ পায় বলিয়া তাহাদের স্থিরত্ব দুর্লভ বল! উচিত নয় ঃ 
বাসনারূপে যে স্থিরত্ব তাহ। কিন্তু ব্যভিচারী ভাবগুলিতেও বর্তমান, ইহ। বল! যায়। 
বাসনা-রূপ এ সকল ভাবের স্থিরপদার্থত৷ আছে বলিয়াই মৃহমুছঃ অভিব্যক্তি হইয়। 
থাকে । ব্যভিচারী ভাবগুলির বেলায় এরূপ হয় নাঃ তাহাদের অভিব্যক্তি বিদ্যুতের 
প্রকাশের ন্যায় কচিৎ ঘটিয়। থাকে ।: 

ভাবপ্রকাশন গ্রন্থে শারদাতনয় ব্যভিচারী ভাবগুলির কিছু বিশদ ব্যাখ্যান 
করিয়াছেন, 

উন্জ্জন্তে৷ নিমজ্জন্তঃ কললোলাশ্চ যথার্ণবে। 
তশ্তোতকর্ষং বিতন্বস্তি যান্তি তদ্রপতামপি ॥ 
স্বায়িন্যন্ম্নরনিমগ্। স্তখৈব ব্যভিচারিণঃ। 
পুষ্স্তি স্থায়িনং স্বাংশ্চ তত্র যাস্তি রসাত্মতাম্‌॥ 
__ভাবপ্রকাঁশন, ১ম অধিকার 

_-কিল্লোলগুলি যে প্রকার সমুদ্রে একবাঁর উখ্িত হয়, আবাঁর বিলীন হয় এবং 
এইবূপে তাহারা উৎকর্ষ বিস্তার করিয়। তাহার সাবপ্য প্রাপ্ত হয়, ব্যভিচারী 
ভাঁবগুলিও নেই প্রকাঁর স্থায়ী ভাবে উন্মগ্ন নিমগ্ন হইয়! নিজ নিজ স্থায়ী ভাবকে 
পোষণ করে এবং রস-স্বরূপত প্রাপ্ত হয়।” 

আমর! এবার আমাদের অভিমত ব্যাখ্যা করিতে পারি। ভাবগুলির স্থায়ী ও 
ব্যভিচারী রূপে ছুই ভেদ প্রাচীন আচার্ধগণের বিশেষ অন্তদূর্টির পরিচায়ক সন্দেহ 
নাই। বাপনালোৌক সহ এই দ্বিবিধ ভাবই রসবাঁদকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে। 
বাস্তবিক পক্ষে একটু আত্মবিঙ্লেষণ বা কাঁব্যবিগ্লেষণ করিলেই দেখিতে পাওয়া যায় 
ঘষে, কয়েকটি ভাব সাধারণতঃ স্বতত্ত্র্ূপে মানব-চিত্তের গৃঢ় অন্তর্দেশ দিয়া সর্বদ| 
প্রবাহিত হইয়! চলিয়াছে। এই ম্বতন্ব ভাবগুলির কয়েকটি মানবের গ্তায় অনেক 
প্রাণীর চিত্ব-ভূমিতেও সহজাত দৃঢ় সংক্কাররূপে প্রবাহিত) যেমন বলা চলে,_রতি, 
ক্রোধ, ভয়, শোঁক-_এই ভাবগুলি সর্বজীব-সাধারণ; আবার হাসি, উৎসাহ, জুগুগ্পা, 
বিন্বয়-_-এই ভাবগুলি প্রধানতঃ সর্বমীনব-সাধারণ। ইহারা আমাদের বাসনাগোকে 
সর্বদাই গৃঢ়রূপে বর্তমান থাকে ; উদ্বোধক বস্ত অর্থাৎ আলম্বন ও উদ্দীপন বিভাবের 
সান্নিধ্যে চিত্তবৃত্তিরূপে উদ্দ্ধ হয়। যখন উদ্দিত হয়, তখন ইহার! যেন সম্রাট; 
বিভাব, অঙ্ুভাব বা অন্তবিধ ভাব ইহাদের আশ্রয়ে পুষ্ট হইয়া ইহাদের অন্গবর্তন 
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করে। এই ভাঁবগুলি ভাবাস্তরের অধীন ন1 হইয়। মানবচিত্তে স্বতত্ত্রভাবে কার্য 
করে। ইহারাই স্থায়ী ভাব। ইহারা প্রধানি বলিয়া এত প্রবল হয় ষে, বিরুদ্ধ 
ভাব উদ্দিত হইয়াঁও ইহাপ্রিগকে তিরোহিত করিতে পারে না। স্থায়িত্বের উহাই 
প্রথম কারণ । 

দ্বিতীয় কারণ, ইহার! বাসনালোক হইতে মুুমূন্ঃ অভিব্যক্ত হইয়া প্রায় একটি 
প্রবাহের স্তাঁয় প্রকাশ পায় এবং তৎকালে প্রত্যক্ষত:ও স্থায়ী হইয়া থাকে। অন্ত 
ভাবগুলিকে তরঙ্গ বলিলে ইহাঁদ্দিগকে সমুদ্র বল! যাঁয়। ইহার তৎকাঁলে কাব্যে 
মহিমময় হইয়া সর্বদাই দৃশ্টমান থাকে, এবং অন্ত ভাবগুলি যেন তরঙ্গের ন্যায় 
উদ্দিত হইয়া ইহাঁদের আশ্রয়ে নিজ লীলা সম্পন্ন করিয়! বাঁচিয়া থাকিয়া, ইহাদের 
স্বরূপেই পুনরায় বিলীন হইতে থাকে । 

তৃতীয় কারণ, কাব্যনিবন্ধে সমগ্র্ূপে এই ভাব-সমূহেরই একটি প্রবল হইয়া 
স্থায়ী হইতে পারে । অন্ত জাতীয় ভাব মাঁনবচিত্বকে স্থায়ী ভাবে দীর্ঘকাল আবিষ্ 
করিয়া রাখিতে পারে না। স্মরণাতীতকালেও এই সমুদয় ভাব মানবচিত্তে প্রবল 
ছিল; বর্তমান সভ্য মানবের ধাঁরণায়ও বলা চলে,_এই সমুদয় ভাব দূর, অতিদূর 
ভবিষ্যৎংকালেও মাঁনবচিত্তে সমানভাবে প্রবল থাকিবে । তাই এই স্থায়ী ভাবগুলির 
আশ্রয়ে রচিত নাট্য ব। কাব্যই মাঁনবজগতের স্থায়ী সাহিত্য। অন্য ভাবাঁবলম্বনে 
রচিত কবিতা যুগবিশেষের যতই আদরণীয় হউক, তাহা৷ ষে স্থায়ী সাহিত্য হইবে, 
কেহ নিশ্চয় করিয়া বলিতে পারে না। আজি হইতে শতবর্ষ পরে বাঙ্গালার বর্তমান 
যুগের অনেক গীতিকবিত৷ যে গবেষণাকারী পণ্ডিতেরাও পড়িবেন না, ইহা নিশ্চিত। 
কিন্তু বাম্মীকি, বেদব্যাস, বা হোমর, ভাঞ্জিল, কালিদাস, শেকৃস্পীয়র নিত্যকাঁলের। 
তাই স্থায়ী ভাব হইতেই সাধারণতঃ স্থায়ী সাহিত্যের উদ্তব হইয়! থাকে । 

স্থায়ী ভাবগুলির গণনা এখন করিব না। তাহার আগে ব্যভিচারী ভাবগুলিকে 
বুঝিতে হইবে এবং উভয়বিধ ভাবের সম্বন্ধ নির্ণয় করিতে হইবে। 

পূর্বেই ব্যাখ্যাত হইয়াছে, বিশেষ ভাবে স্থায়ী ভাব-সমূহের আভিমুখ্যে চলিয়া 
তাহাঙ্নিগকে পুষ্ট করে বলিয়া ইহাদের নাম ব্যভিচারী। ইহাদের অপর একটি 
নয সঙঞ্চারী। স্থায়ী ভাবের অভিমুখে সঞ্চরণ করিয়া ভাবের গতিকে 
সঞ্চারিত করে বলিয়। এইব্বপ নাম হইয়াছে ।১ ইহারাঁও উদ্বোধক বস্বর সাক্কিধ্যে 

(১) সঞ্চারয়স্তি ভাবস্ত গতিং সঞ্চ।রিণোহপি তে। 
--তক্তিরসামৃতসিনু, ২৩1১ $ রলার্ণবন্থুধাকর, ২।২ 
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বাপনালোক হইতে চিত্তবৃত্তিরূপে উদ্বুদ্ধ হয়। ইহাদের উদ্বোধক বস্ত বিভাবাকুগত 
বিচিত্র অন্ুভাব। ইহাদের সম্বন্ধে প্রথম কথাই এই, ইহার মানবচিত্তে সাধারণতঃ 
স্বতন্ত্র বা প্রধান হইয়া থাকিতে পারে না, সর্বদাই কোন-না-কোন স্থায়ী ভাবের 
অধীন হুইয়। কাব্যে প্রকাশ পায় এবং রসের পোঁষকতা। করে। মাঁনবচিতে ইহাদের 
শ্ষুরণ বিদ্যুতের গ্যায় অল্পকালের নিমিত্ত। ব্যভিচারী ভাব রাজান্থচরের গ্ঠায় 
অথবা সমুদ্রের বক্ষোবিহারী তরলের ন্যায়, ইহা পূর্বেই বিশদরূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে। 
এখন একটি উদাহরণ দিলেই সকল বিষয় স্পষ্ট হইতে পারে। 

বৈষ্ণব কাব্যের রাধাকৃষ্ণের প্রেম বা মধুররতিতাবের বিশ্লেষণ করা যাঁক্‌। 
শ্রীমতী বাধা কৃষ্ণের বাশী শুনিয়া! বা চিত্র দেখিয়া, অথবা কদম্বতলে তাহার রূপ 
নিরীক্ষণ করিয়। তাহাকে ভালবাপিয়াছে ; অর্থাৎ শ্রীকৃষ্ণ-বিষয়ে রাধিকার চিত্তে 
রতিভাঁবের উদয় হইয়াছে। এখন সে কেবলই শ্রীক্চের চিন্তা করে, সে চিন্তা 
করিতে করিতে মেঘের পানে চাহিয়া থাকে, একদৃষ্টি দিয়া ময়ুর-মমূরীর কণ্ঠ দেখিতে 
থাকে। কুষ্ণকে রাধিকা পাইতেছে না, তাহার চিত্ত বিষাদে ভরিয়া যায়, সে 
চঞ্চল হইয়া একবার ঘরে আরবাঁর বাছিরে যাতায়াত করিতে থাকে । একদিন 
রাধা শ্রাবণরজনীতে স্বপ্নের ঘোরে শ্রীকৃষ্ণের সাদর স্পর্শ পাইয়া নিজেকে কতার্থ মনে 
করে এবং তাহার চিত্ত হর্ষে উৎফুল্ল হইয়! উঠে। তারপর রাধিকা চলিল অভিসারে, 
লজ্জায় তাহাঁর প৷ সরে না, শেষে সথীর স্কদ্ধে ভর রাঁখিয়। চলিতে লাগিল, কৃষ্ণ কিভাবে 
তাহাঁকে গ্রহণ করিবেন ভাবিয়। শঙ্কায় বুক দুরু ছুরু কাঁপিতে লাঁগিল। এই সময় 
রাধিকা শুনিল চন্দ্রাবলীর কুগঞ্জে কৃষ্ণ খেল! করে। চন্দত্রাবলীর সৌভাগ্য দেখিয়। 
তাহার ঈর্ধ্যা ও অস্ুয়। জন্মিল, চন্দ্রীবলীর উপর দোষারোপ করিতে করিতে বাঁধিকা 
ষোহগ্রস্ত হইয়া ভূমিতে পড়িয়া গেল ।_ ইত্যাদি । 

এখানে রাধিকার রতিভাৰ বা অনুরাগের সাগরে কেবলই ঢেউ উঠিতেছে, আর 
পড়িতেছে। একবার চিস্তা, আবার বিষাদ, পরক্ষণে স্বপ্রাবস্থা, আবার হর্য, লজ্জা, 
শঙ্কা, ঈর্ধয।, অনুয়া, মোহ, আরও কত ভাবের উদনয়-বিলয় চলিল কিন্তু মূল রতিভাব 
বা ভালবামাকে তাহার! ক্রমশঃ নব নব রূপে পুষ্ট করিতে লাগিল। এই ভাবগুলিকেই 
বল! হয় ব্যতিচারী বা সঞ্চারী ভাঁব। ইহাদের অস্তরালবর্তাঁ ষে ভাবটি সুত্রে যেষন 


-ভাবের গতিকে সঞ্চারিত করে বলিয়া ব্যভিচারী ভাবকে সঞ্চান্ী ভাবও 
বল৷ হয়।, 
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পুঙ্গগুলিকে গাঁধিয়া লইয়া মাল্য রচনা করে, সেইভাবে ইহাঁদিগকে ধারণ করিয়া! 
রাখিয়াছে এবং এই কাব্যে পাত্রমিত্র-পরিবেষ্টিত রাজার স্থায় প্রধান ও স্বতন্ত্র হইয়া 
রহিয়াছে, তাহাই শৃক্গার বা মধুররসের রতিনামক স্থায়ী ভাব। 


(৩) 
ব্যভিচারী ভাবের ব্যাপার (০৮০7) ও মহিম। 


রসের অভিব্যক্তিতে ব্যভিচারী ভাবসমৃহ্থের উপযোগিতা কতখানি, পূর্বোক্ত 
উদ্দাহরণ হইতেই স্পষ্ট হইবে । 

রাধা শ্রীকষ্ণকে ভালবাসে এই বাক্য রসাত্বক বাক্য নয় কেন? বিভাঁব 
ও স্থায়ী ভাব থাক! সত্বেও দুইটি কারণে উক্ত বাক্য কাব্য হইতে পারে নাই। 
প্রথম কারণ-_বাকাটিতে স্থায়ী ভাবের উল্লেখমাত্র আছে, উহার বহুলরূপে উপলব্ধি 
ব। প্রকাশ হয় নাই। দ্বিতীয় কারণ-__বাক্যটিতে ব্যভিচারী ভাবের কিছুমাত্র 
প্রকাশ হয় নাই। হেমান্রির নামে প্রচলিত বোপদ্েব-কৃত মুক্তাফলের কৈবল্যদ্দীপিকা 
টাকায় উদ্ধৃত হইয়াছে,__ 

ভাবা; এবাতিসম্পন্নাঁঃ প্রয়াস্তি রলতাম্‌ অমী ।- _মুস্তাঁফল, ১১।১, টাকা, পৃঃ ১৬৪ 

_-স্থায়ী ভাবসমৃহ অতিসম্পন্ন হইলে রসত প্রাপ্ত হয়। 

স্থায়ী ভাবকে অতিসম্পন্ন হইতে হইলেই উদ্দীপন বিভাবাদিলহ বিবিধ ব্যভিচারী 
ভাবের মধ্য দিয়া আত্মগ্রকাঁশ করিতে হইবে। পৃর্বোদাহরণে চিন্তা বিষাদ, শঙ্কা! বা 
মুর্ছ৷ ভাবগুলির মধ্য দিয়া উহাদের কারণ-ন্বরূপ শ্রীকৃষ্চ-বিষয়ক রাঁধিকাঁর রতি 
প্রকাশিত হইয়াছে । ব্যভিচারী ভাবগুলি আসিয়! রতি স্থায়ী ভাবকে ক্রমশঃ নক 
নব রূপে আম্বাদন করাইয়াছে। বাস্তবিক পক্ষে ব্যভিচারী ভাব পরিস্ফুট না হইলে 
স্থায়ী ভাবের সম্যক উপলব্ধি হয় না। স্থায়ী ভাবের স্থিরত্ব, ব্যাপিত্ব, চ্নৎকারিত্ব ও 
আত্বাদন-যোগ্যত্ব, অতএব রচনার কাব্যত্ব, অনেক পরিমাঁণে নির্ভর করে ব্যভিচারী 
ভাব-সমূহের উপর । এই জন্তই স্তৃতিবাদ-স্বরূপ কেহ কেহ ব্যভিচারী ভাবকে এবং 
ব্মকে এক বলিয়া থাকেন, 

তাদাত্ম্যং ভাব-রসয়ে। ভাঁরবিঃ স্পষ্ট মৃচিবান্‌॥ 
--ভাবপ্রকাশন, ১*ম অধিকার 
_-ভারবি ভাব ও রসের তাদাত্মের কথা স্পষ্ট করিয়! উল্লেখ করিয়াছেন ।, 


রস ও ভাব ১৩৭ 


এই ভাব যে স্থায়ী ভাব নয়, ধ্যভিচারী ভাব, তাহা ভারবির এই মতের পোষক 

একটি উদ্দাহরণ দিয়! ব্যাখ্যানে শারদাতনয় স্পষ্ট করিয়া বুঝাইয়াছেন,_ 
'**স্তভ-সন্তরমাঙ্গাবসাঁদাদিভাবৈঃ সম্ভোগশৃঙ্গীরঃ প্রকা শ্ততে ইতি তাদাত্মাম্‌। 

_স্তিভ্ত, সন্ত্রম, অঙ্গের অবসাদ প্রভৃতি ভাবদ্বারা সম্তোগশঙ্গার প্রকাশিত, 
হইয়াছে, অতএব তাদাত্ম্য হইল । 

এখানে যে ভাবগুলির উল্লেখ কর! হইয়াছে, তাহারা সকলই ব্যভিচারী ভাব। 
শারদাতনয় অন্যাত্র বলিয়াছেন, 

ইতি বাঁস্ছকিনাপুযুক্তো ভাবেভ্যো রদসম্ভবঃ ।--ভাবপ্রকাঁশন, ২য় অধিকার 

_-ভাঁবসমূহ হইতে রসোৎপত্তি, ইহা বাস্থকি-কর্তৃকও কথিত হইয়াছে ।, 

এখানেও ভাব অর্থ ব্যভিচারী ভাব বলিয়াই মনে হয়; কারণ স্থায়ী ভাব অর্থ 
হইলে বাস্থকির দ্বোহাই দিয় বিশেষ করিয়। উল্লেখ করিবার প্রশ্ন উঠে না। এই 
ক্ষেত্রেও ব্যভিচারী ভাবের প্রশংসা মাত্র কর! হুইয়াছে ; আসল কথা হইতেছে,_ 

--পরিপুষ্টি না হইলে রসত্ব হইবে কি প্রকারে ? 

এই পরিপুষ্টি উদ্দীপনবিভাবাদি ঘার! হইলেও বিশেষভাবে হয় ব্যভিচারী 
ভাবসমূহ দ্বারা। 

ব্যতিচারী ভাবের সংখ্যা ভরত গণনা করিয়াছেন তেত্রিশ । কেহ বলিয়াছেন,__ 

্রয়স্ত্রিংশদ্‌ ইতি ন্যুনসংখ্যাঁয়! ব্যবচ্ছেদকং, নতু অধিকসংখ্যায়াঃ। 

_-তেত্রিশটি ইহ! ন্যুনসংখ্যার সীমা, ইহা কিন্তু অধিকসংখ্যার »ীমা নহে।” 

এই বিষয়ে শারদাতনয় তেত্রিশটি ব্যতিচারী ভাব ব্যাখ্যা করিয়৷ মন্তব্য 
করিয়াছেন, 

'অন্যেইপি যদি ভাবাঁঃ স্থ্য শ্চিত্তবৃত্তিবিশেষতঃ | 
অস্তর্তাবস্ত সর্বেষাং দ্রব্যে! ব্যভিচারিষু ॥__ভাবপ্রকাশন, ১ম অধিকার 

_-চিত্রবৃত্তিবিশেষ-স্বদূপ যদি অন্যান্য ভাব থাকে, তাহা হইলে ব্যভিচারী 
তাবসমূহের মধ্যেই সেই সকলের অবস্থিতি বুঝিতে হইবে |, 

শারদাতনয় ব্যভিচারী ভাবের সংখ্যা আবশ্যকমত বাড়াইতে প্রস্তত; কিন্ত 
স্থায়ী ভাবের সংখ্যা আটটির বেশি বলিয়। শ্বীকার করিতে সম্মত নহেন, এমন ' 
কি শমকেও নবম স্থায়ী ভাবরূপে গ্রহণ করায় তাহার আপতি আছে। - অবশ্ত 
স্থায়ী ভাব বলিতে তিনি কেবলমাত্র নাট্য-গত স্থায়ী ভাবই টনিক | টি বিষয়ে 
পরে যথাস্থানে আলোচন। করা হইবে। 


১৩৮ কাব্যালোক 


আমাদের মতে স্থায়ী ভাব ব্যতীত সকল চিত্তবৃত্তিই ব্যভিচারী ব। সঙ্চারী 
ভাব হইতে পারে । এমন কি একটি স্থায়ী ভাব সম্পর্কে অপর স্থায়ী ভাবগুলিও 
ব্যতিচারী ভাবের স্যাঁয় কার্য করিতে পাঁরে। বাস্তবিক পক্ষে ব্যভিচারী ভাবসমূহের 
উদদাহরণ-স্বরূপ কতকগুলির নাম উল্লেখ করা চলে মাত্র। যুগে যুগে জটিল 
সমাজ-স্কিতি ও জীবন-গতির নব নব পরিবর্তনের সঙ্গে নব নব ভাব মানবচিত্তে 
অভ্যুদিত হইবেই | মাঁনব-মনকে যেমন কীধা চলে না, তাহার বুত্তিনিচয়কেও 
নিঃশেষে কেহ হিসাব করিয়া প্রকাশ করিতে পারে ন1। 

ব্যতিচারী ভাবের নংখ্যা-গণনা যে নির্দোষ হয় নাই, বঙ্কিমচন্দ্রের পৃর্বোদ্ধত 
সমালোচনা হইতেও তাহ বুঝ! গিয়াছে । পরবর্তী আলঙ্কারিকগণ কেহ কেহ 
শৌচ, ছল, ন্মেহ, ঈর্ধ্যা প্রভৃতিকে ব্যভিচারী ভাব বলিয়! গণ্য করিয়াছেন। 
তানুদ্ত্ত "ছল" ভাবের কথ! বলিয়াছেন।১ একাদশ শতাব্ীতে লিখিত সরম্বতী- 
কঠাভরণে ভোজরাজ অপস্মীর ও মরণ এই ছুইটিকে বাদ দিয়া স্সেহ ও ঈর্ষা 
এই ছুইটিকে গ্রহণ করিয়াছেন, এবং এই ভাবে ব্যভিচাঁরীর মোট সংখ্যা তেম্তিশ 
রাখিয়াছেন। রূপ গোস্বামী ভক্তিরসামৃতশিন্ধু গ্রন্থে কৃষ্ণরতি নামক স্থায়ী ভাবের 
'তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবের গণন। করিয়া পরে আরও তেরোটি নৃতন ব্যভিচারী 
তাবের উল্লেখ করিয়াছেন*; অবশ্ঠ তিনি এই তেরোটিকে পূর্ববর্তা তেত্রিশটির 
কোন-না-কোনটির অন্তর্গত বলিয়। দেখাইয়াছেন। 

বর্তমান বাঙ্ষাল। সাহিত্য বিচার করিয়া এইখানে আরও তেত্রিশটি ভাবের 
গণন। কর! গেল, যথ1১- 

করুণ] বা দয়া, উপেক্ষা, ক্ষমা, শৌচ বা পবিত্রতা, গ্রীতি, প্রমাদ, গ্রপন্নতা, 
ঈর্ষা, দত্ত, লোভ, নিন্দা, মান, অপমান, অভিমান, অন্ৃতাপ, দম, ত্যাগ, শ্রদ্ধা, 
তক্কি, সস্ভোঁষ, ভ্রান্তি, ছলনা, খলতা, সহিষ্ণুতা, কোমলতা, কঠিনতা, স্বাতন্তর 
ব। স্বাধীনতা, প্রগতি, বিদ্রপ, বি:দ্রাহ, সামা, সেবা, সমুন্নতি প্রভৃতি । 

উপরোক্ত ভাব-সমূহের প্রত্যেকটিই বাঙ্গাল। কাব্য বা! নাট্যের বিশ্লেষণে লাগিবে। 
প্রাঁচীনদের ভাবের নামকরণ ও স্বরূপ লক্ষ্য করিলে উহাদের কোনটির বিষয়েই 


(১) রনতরঙ্গিী, ৫ম তরঙ্গ 
(২) সরম্বতীকাভরণ, ৫।১৬-১৮ 
(৩) ভক্তিরসামৃতসিন্ধু, পৃঃ ৫২৭ 


বল ও ভাব ১৩৯ 


কোন প্রশ্ন উঠিতে পারে না। কবিকর্ণপৃর বাৎ্সল্য রসের স্থায়ী ভাবের নাম 
দিয়াছেন 'মমকার' এবং প্রেমরসের স্থায়ী ভাবের নাম দিয়াছেন “চিততদ্রব*১) 
শাস্তরসের স্থায়ী ভাবের নাম আনন্দবর্ধন দিয়াছেন “তৃষ্কাক্ষয় সুখ এবং রুট 
দিয়াছেন 'সম্যগজ্ঞান* | স্ক্ম ভেদ না ধরিয়া একটি ভাবের মধ্যে আরও ছুই- 
একটিকে গ্রহণ কর] চলে কি না, এই প্রশ্নও খুব সঙ্গত নয়; কেননা ভরত নিজেই 
ক্রোধ, ভয় এবং শোক স্থায়ী ভাব থাক। সত্বেও যথাক্রমে অমর্ধ, ভরা ও শঙ্কা, এবং 
বিষাদদকে তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবের মধ্যে গণন। করিয়াছেন; আবার ত্রাস, 
শ্রম ও নিদ্রা ব্যভিচারী ভাব থাক। সত্বেও শঙ্কা, গ্লানি ও হ্বপ্তিকে সুক্ বিচার 
করিয়া গণন! করিয়াছেন। আমাদের উল্লিখিত নৃতন তেত্রিশটি ভাবের মধ্যে 
প্রীতি, ভক্তি, ্বাতস্ত্য বা স্বাধীনতা ও সমুন্নতি ভাঁব আমাদের মতে স্থায়ী ভাব, 
অবশিষ্টগুলি ব্যভিচারী । 

আমর! যে নৃতন তেত্রিশটি ব্যভিচারী ভাবের উল্লেখ করিয়াছি, তাহাদের 
বাহিরেও অনেক ব্যভিচারী ভাব রহিয়। গেল, বিভিন্ন নাট্য বা কাব্য-বিশ্লেষণে 
সেইগুলি পাওয়া যাইবে। 

উপরে যাহ] ব্যাথ্যাত হইল, তাহা হইতে মনে হইতে পারে ভাবসমূহের স্থায়ী 
ও ব্যভিচারী রূপে বিভাগ আপেক্ষিক নহে, নিত্য । উভয়বিধ ভাবের সম্পর্ক 
তাই নিপুণতর ভাবে পরীক্ষা করা আবশ্তক। 


(৪) 
ব্যভিচারী রূপে স্থায়ী ভাব 
রতি, শোক প্রভৃতি ভাব অতিসম্পন্ন হুইয়! রসের প্রকাশ করিলে তাহারা শুধু 


নাষে নয়, কাতঃও স্থায়ী ভাব হইয়। থাকে। কিন্তু এ ভাবগুলি অতিসম্পন্ন ন! 
হইলে অর্থাৎ বিভাবাদ্িদ্বার! উপযুক্তরূপে পুষ্ট না৷ হইলে সাধারণ ভাব বলিয়াই 


(১) অলঙ্কার-কৌত্ভ, ৫1৭৪, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৮ 
(২) ধ্বন্তালোক, ৩২৬, বৃত্তি, পৃঃ ১৭৬ 
(৩) কাব্যালঙ্কার, ১৫।১৫ 


১৪০ কাব্যালোক 


! 
পরিগণিত হয় এবং কাব্যান্তর্বর্তা অন্ত স্থায়ী ভাবের পুষ্টি করিয়া তাহার ব্যভিচারী 
ভাবের ন্যায় কার্য করিয়! থাকে । এই বিষয়ে স্বয়ং অভিনবগ্তপ্ত বলেন, | 

স্বায়িনো হি ব্যতিচারিতা ভবতি, ন তু ব্যভিচারিণাং স্থাফ়িতা। এবং লতি 
তদাস্বাদে রসাস্তরমপি স্তাথি। _ নাট্যশান্্, ৭২, ভাষ্য, পৃ. ৩৪৬ 

--স্থাক্সী ভাবের ব্যভিচারিত। হিয়, কন্ত ব্যভিচারী ভাব-সমূহের স্থায়িত| হয় না । 
এইরূপ হইলে তাহাদের আম্বা্দে অন্ত রসও হইতে পারে |, 

অভিনবগুপ্ত পূর্বেই মন্তব্য করিয়াছেন, __জুগপ্পা নামক স্থায়ী ভাবকে শৃঙ্গাররসে 
নিষেধ করিয়া ভরতমুনি সকল স্থায়ী ভাবেরই স্থায়িতা ও সঞ্চারিত৷ হয় এইরূপ ইঙ্গিত 
করিয়াছেন ।১ 

এই বিষয়ে সঙ্গীতরত্বাকর-প্রণেতা শাঙ্গ দেব এবং রসতরঙ্গিণীগ্রণেত৷ ভাহুদত্ের 
অন্থকৃল মত অতি ম্পষ্ট। সঙ্গীতরত্বাকরের মত পগ্গিতরাঁজ জগন্নাথ তুলিয়া 
দেখাইয়াছেনং ; যথা» 

রত্যাদয়ঃ স্থায়িভাবাঃ স্থ্য ভূয়িষ্বিভাবজাঃ। 
স্তোকৈ ধিভাবৈ রুতপন্ন! স্ত এব ব্যতিচারিণঃ ॥ 

_-ভূয়িষ্ঠ বিভাবাদি হইতে জাত হইলে রত্যার্দি ভাব স্থায়ী ভাব হইয়! থাকে ; 
অল্প বিভাবাদি হইতে উত্পন্ন হইলে তাহারাই হয় ব্যভিচারী ।' 

ভামুদত্ত বলেন,__ 

স্বায়িনোইপি ব্যতিচরস্তি | হাঁসঃ শূঙ্গারে । রতিঃ শান্ত-করুণ-হাস্তেমু, ভয়শোকৌ 
করুণ-শৃঙ্গারয়োঃ। ক্রোধে! বীরে। জুগুপ্ণা ভয়ানকে। উত্সাহ-বিম্ময়ৌ সর্বরসেষু 
ব্যভিচারিণো ॥ _-রসতরঙ্গিণী, ৫ম তরঙ্গ 

_স্থায়ী ভাবগুলিও ব্যভিচারী হয়। হাস শৃঙ্গারে, রতি শান্ত, করুণ ও 
হাস্রসে, ভয় ও শোক করুণ ও শৃরঙ্গাররসে, ক্রোধ বীররমে, জুগুপ্ম। ভয়ানকরসে এবং 
উতৎ্াহ ও বিস্ময় সকল রসে ব্যভিচারী হইয়া থাকে ।” 

অভিনবগ্ুপ্ধ বুঝাইতে চাহেন ব্যভিচারী ভাবের আবার ব্যভিচারী থাকিতে পারে 
না। যদি কখনও শঙ্কা হয় যে থাঁকিতে পারে, তবে বুঝিতে হইবে তাহ। মূল স্থায়ী 
ভাবের । 


(১) জষ্টব্য _নাট্যশাস্্, ৬১০৪, তাস্ু, পৃ. ৩৩৪ । 
(২) রসগঙ্গাধর, বৃত্তি, পৃ. ৩১। 


রস ও ভাব ১৪১ 


ষত্রাপি ব্যভিচারিণি ব্যভিচার্ধস্তরং যস্তাব্যতে, তদ যথা_-পুরূরবসঃ উন্মাদ্দেঘপি 
তর্কচিস্তাদি, তত্রীপি রতিস্থায়িভাবস্য এব ব্যভিচার্ধস্তর-যোগঃ | 
-নাট্যশাস্ত্র, ৭২, ভাস্, পৃ. ৩৪৬ 
__ষেখাঁমে ব্যভিচারী ভাবে অন্ত ব্যভিচারী ভাবের সম্ভব হইয়াছে বলিয়। মনে 
হয়, যেমন-_ পুরূরবার উন্মাদ-অবস্থায় তর্ক-চিন্ত। প্রভৃতি, সেখানেও রতি স্থায়ী ভাবেই 
অন্য ব্যভিচারী ভাবের ষোগ হইয়াছে, বুঝিতে হইবে ।, 
কিন্ত অভিনবের সরণি অনুসরণ করিয়। নাট্যশান্ত্র সন্ধান করিলে মনে হয়, 
ভরতের মতে ব্যভিচারীর ব্যভিচারী ভাব থাঁকিতে পারে। দৈন্তের সং্ঞায় ভরত 
লিখিয়াছেন,_ 
চিন্তৌতসুক্য-সমূখ। দুঃখাঁগ্যা ভবতি দীনতা৷ পুংসাম্‌।-_নাট্যশাস্ত্, ৭৭৪, পৃ. ৩৬২ 
_ পুরুষদের দীনতা হইতেছে চিন্তা ও ওঁংস্থক্য হইতে সমুখিত ছুঃখবিশেষ |, 
এখানে চিন্তা ও ওংস্ৃক্য নামক ছুইটি ব্যভিচারী ভাব হইতে দীনত। ব1 দৈন্য 
নামক ব্যভিচারীর উৎপত্তির কথ। বল1 হইয়াছে । এইরূপে নাট্যশাস্ত্রে ব্যভিচারী 
ভাবের ব্যাখ্যায় আরও উদাহরণ পাওয়া যাঁয়। 


নস 
5:) 
ক্থায়ী রস ও অঞ্চারী রস 


রলেরও স্থায়ী ও সঞ্চারী রূপে ছুইটি ভেদ আছে কি না-_এই প্রশ্ন কোন কোন 
আলঙ্কারিক আলোচন! করিয়াছেন। ূ 
যে কাব্যে ব! প্রবন্ধে বিবিধ রল সন্নিবিষ্ট হইয়াছে, তাহাদের সম্বন্ধে ধবনিকার 
বলেন, 
প্রসিদ্ধেংপি প্রবন্ধানাং নাঁনারসনিবন্ধনে । 
একো রসোহঙ্গী কর্তব্য স্তেষাম্‌ উতকর্ষম্‌ ইচ্ছতা৷ ॥__ধবন্তালোক, ৩২১ 
_-নাট্য বা কাব্যরূপ প্রসিদ্ধ প্রবন্ধসমূহের মধ্যে নানা রস নিবদ্ধ হইলে তাহাদের 
উৎকর্ধের নিমিত্ত একটিমাত্র রসকে অঙ্গী ব মুখ্য করিবে ।, 
কাব্য-গত এক্য রক্ষার জন্যই একটি হইবে অঙ্জী রস বা প্রধান রস, অপর 
রস-সমূহ হইবে অঙ্গ-স্থানীয়। সকল রসই ম্বরূপ-লক্ষণে একপ্রকার হইলেও এবং 


১৪২ কাব্যালোক 


আবির্তাবকালে চিত্কে প্রায় সমানভাবে তন্ময় করিলেও সমগ্র কাব্যের দৃষ্টি ছইতে' 
একটি রস হুইবে অঙ্গী, ইহা! ভাহার প্রাণভূত, সমগ্র কাব্যেই তাহার স্থায়িত্ব, কোথাও 
বা প্রবলভাবে অস্তরে ও বাহিরে, কোথাও বা সুক্মভাবে কেবল অন্তরালে । অবশিষ্ট 
নকল রস সমগ্র কাব্যের বিচারে উদয়-বিলগ্ন-শীল, কিন্তু তাঁহারা মূলরসাশ্রয়ী ঘটনার 
হজে বিধৃত হইয়! যখন প্রকাশ পায়, তখন সাক্ষাৎ বা পরোক্ষভাবে অঙ্গী রসের 
পোঁধকত। করিয়। থাকে । ইহাই প্রকৃতপক্ষে অঙ্গাঙ্গি-ভাব। 

এখন প্রশ্ন এই,_যেখানে সমগ্র কাব্য বা নাট্য-প্রবন্ধে বিভিন্নরসসমূহের অঙ্গা্দি- 
ভাব রহিয়াছে, সেখানে কাব্যগত স্থায়ী ভাব ও তাহার সঞ্চারী ভাবের ন্যায় কাব্যগত 
অঙ্গী রদকে স্থায়ী রম এবং অবশিষ্ট অঙ্গ-ভূত রস-সমূহকে তাহার সঞ্চারী রম বলিতে 
পার। যায় কি? 

অঙ্গী বসের আপেক্ষিক স্বরূপ বুঝাইতে যাইয়। ধ্বনিকাঁর যে কারণ দেখা ইয়াছেন, 
তাহাতে মনে হয় অঙ্গী রসকে তিনি কার্যত; স্থায়ী রস বলিয়াই মনে করেন। আনন্দ- 
বর্ধম উহার বৃত্তিতে স্পষ্টভাবে স্থায়ী রস শব্ধ প্রয়োগ করিয়। উহার যথার্থ স্বরূপও 
প্রকাশ করিয়াছেন। একই প্রবন্ধে বুরস পরিপোষ প্রাপ্ত হইলে একটি রস যথার্থই 
অঙ্গী হয় কি না--এই প্রশ্নের উত্তরে ধ্বনিকার বলিতেছেন, 

রপান্তর-সমাবেশঃ প্রস্ততন্য রসস্ত যঃ। 
নোঁপহস্ত্যাঙ্গিতাং সোহহ্থ্য স্থায়িত্বেনাঁবভীসিনঃ ॥-_ধ্বন্তণালোৌক, ৩।২২ 

__প্রস্তত ব। বর্ণনীয় রসের অন্যরসের নহিত যে সমাবেশ, তাহ! স্থায়িরূপে 
প্রকাশমান উক্ত রসের অঙ্গিতা ক্ষুগ্ন করে না।, 

আমর] এই মন্তব্য হইতে ছুইটি তথ্য পাইতেছি। প্রথম, একটি প্রবন্ধে একটি মাত্র 
রসই প্রপ্তত বা মুখ্য বর্ণনীয়; উহাই কবির গভীর অন্তরে প্রথম প্রেরণা সঞ্চার করে, 
উহ্বাই বীজস্থানীয় হইয়। ফল-পুষ্প-সমন্বিত কাব্য-তরুর প্রকাশ ঘটায়। 

দ্বিতীয় তথা প্রথমটি হইতেই আসিয়া থাকে । বীজের শক্তি যেমন বৃক্ষের সর্বত্র 
সঞ্চরমাণ, কাব্যের মূলরসও তাহার অন্তর্গত অন্য সকল রদে তেমনই বর্তমান ও 
বহমান । ইহাকেই বলা হইয়াছে,_-স্থায়ী রূপে অবভাসমান+| মুল রসটি অন্ত 
সকল রমেই অবভাপমান বা প্রকাশমান বলিয়া তাহ। স্থায়ী রম এবং এই জন্তই তাহ! 
অঙ্গী রন, আধিকারিক রম। 

আনন্দবর্ধন এখানে বৃত্তিতে বিষয়টি আরও পরিষ্কার করিয়াছেন,_ 


রম ও ভাব ১৪৩ 


প্রবন্ধেষু প্রথমতরং প্রস্ততঃ সন্‌ পুনঃ পুনঃ অনুসন্ধীয়মানত্বেন স্থায়ী যো রস তক্ষ 

সকলরস-ব্যাপিনো৷ রপাস্তরৈঃ অন্তরালবতিভিঃ সমীবেশো! যঃ সন 'অঙ্গিতামুপহস্তি। 
_ধ্বন্তালোক, ৩২২, বৃত্বি 

_নাট্য বা কাব্য প্রবন্ধ-সমূহে প্রথম হইতেই প্রত্তত ব৷ মুখ্য বর্ণনীয় হইয়। যে রস 
পুনঃ পুনঃ অনুসন্ধানের বিষয় বলিয়! স্থায়ী হয়, তাহা! প্রবন্ধাস্তর্গত সকল রসকেই 
পরিব্যাপ্ত করিয়। থাকে ; এবং অস্তরালবতী অন্য রলসমূহের সহিত উক্ত রসের ষে 
সমাবেশ, তাহ উহার অঙ্গিতাকে নাশ অর্থাৎ ক্ষুপ্ন করে না।ঃ 

লক্ষ্য করিলেই বুঝ। যাইবে, স্থায়ী ভাবের স্থায়িত্বের যে যে কারণ পূর্বে উল্লিখিত 
হইয়াছে, প্রায় সেই সকলই এখানে অঙ্শী রসের অঙ্গিত্ব বা স্থায়িত্বের কাঁরণ-ম্বরূপ 
বিন্যস্ত হইয়াছে । 

আমাদের তাই মনে হয়, ধ্বনিকার এবং আনন্দবর্ধনের মতে যাহা অঙ্গী রম, 
তাহাকে স্থায়ী রস বলিলে কোনও দোষ হয় না। ইহার অল্প পরেই চতুবিংশ 
কারিকার ব্যাখ্যানের শেষভাগে আনন্দবর্ধন এই বিষয়ে প্রচলিত দুইটি মতের উল্লেখ 
করিয়াছেন ; এবং সম্ভবতঃ উভয় মতের মধ্যে প্রকৃত বিরোধ অল্পই বলিয়া কোনও 
মতেরই বিরুদ্ধ সমালোচন! করেন নাই। আচার্য অভিনবপ্তধুও টাকায় দুইটি মতের 
বিশদ ব্যাখ্যান মাত্র করিয়াছেন। 

অঙ্গী ও অঙ্গ-ভূত রপের বর্ণনা-বিষয়ে ধ্বনিকাঁর বলেন,_ 

অবিরোধী বিরোধী বা রসোঁহঙ্গিনি রলাস্তরে । 
পরিপোষং ন নেতব্য স্তথা স্তাদ্‌ অবিবোধিত ॥-ধ্বন্যালোক, ৩২৪ . 

__'অন্তরস অঙ্গী হইলে তাহার অঙ্গ-তৃত অবিরোধী বা বিরোধী রসকে তাহার 
তুলা পরিপুষ্ট দিবে না; তাহা! হইলেই উভয়ের অবিরোধিতা বা মিলন রক্ষিত 
হইবে ।” 

উদ্দাহবণ-স্বরূপ বল! যাইতে পারে, মেঘনাদবধ কাব্যে? প্রধান বা অঙ্গী রস 
হইতেছে করুণরদ এবং অঙ্গ-ভূত হইতেছে বীররস ও শূঙ্গাররস। অঙ্গী করুণরস 
কাব্যের আরম্তে বীরবাহুর মৃত্যুতে রাঁজ! রাবণের ও মাঁত। চিত্রাঙ্গদার বিলাপে, কাব্যের 
মধ্যভাগে শক্তিশেলাহত লক্ষণের মৃত্যুকল্প মুর্থায় রামচন্দ্রের বিলাঁপে, এবং অবসানে 
মেঘনাদের মৃত্যু ও প্রমীলার পহুমরণে লঙ্কার রাক্ষসবর্গ এবং রাজা রাঁবণের বিলাপে 
পুনঃ পুনঃ স্ফূর্ত হইয়। পরিপুষ্ট হইয়াছে । কিন্তু বীররস ও শূঙ্লাররম যেখানে ক্ফুর্ত 
হইয়াছে, দেখানে প্রবল হইলেও সমগ্র কাব্যে করুণরদের তুল্য পরিপুষটি লাভ করে 


১৪৪ : কাব্যালোক 


নাই, নানত। রহিয়াছে । কাজেই মেঘনাঁদবধ কাব্যে করুণরস অঙ্গী, বীর ও শঙ্গার 
রস সাধর্মো বা বৈধর্ম্যে তাহাকে পুষ্ট করিয়। অঙ্গ-স্থানীয় হইয়াছে । 

এই কারিকার টাকায় বহুরসৌজ্জল প্রবন্ধে রসসমূহের অঙ্গাঙ্গিভাব অর্থাৎ একটি 
রস অঙ্গী, অবশিষ্টগুলি অঙ্গ, ইহ] প্রতিপন্ন করিয়া আনন্দবর্ধন যে মন্তব্য করিয়াছেন, 
তাহাতেই স্থায়ী ও সঞ্চারী রসের প্রশ্ন সাক্ষাংভাবে আলোচিত হইয়াছে। 
আনন্দবর্ধন বলেন,” 

এতচ্চ সর্বং যেষাং “রসে রসান্তরস্য ব্যভিচাঁরীভবতি” ইতি নিদর্শনং, তন্মতেন 
উচ্যতে। মতাস্তরেইপি রসানাং স্থায়িনো ভাবা উপচারাদ্‌ রসশব্দেন উক্তাঃ তেষাম্‌ 
অঙ্গিত্বে নিবিরোধিত্ম্‌ এব । 

_যাহাদের নিকটে “রস রসান্তরের ব্যভিচারী হয়”_ ইহাই নিদর্শন, তাহাদের 
'মতানূলারে এই সকল লিখিত হইল। অন্যমতেও রদপমূহের স্থায়ী ভাবগুলিই 
উপচার-হেতু রনশব দ্বারা উক্ত হইয়াছে; তাঁহাদের মতেও তাই রসের অর্থাৎ স্থায়ী 
ভাবের অঙ্গিত্-বিষয়ে কোনও বিরোধ নাই ।, 

আমরা এই বুত্তিতে বর্তমান প্রপঙ্গে দুইটি মতবাঁদের সন্ধান পাইতেছি,_এক, রস 
রসাস্তরের ব্যভিচারী হয় ; অর্থাৎ ষে প্রবন্ধে বৃরসের সমাবেশ আছে, সেখানে একটি 
হইবে স্থায়ী রস, অপরগুলি সঞ্ধারী রপল। এই মতের পরিপোষক একটি শ্লোক 
অভিনবগ্ুপ্ত লোচন-টাকায় উদ্ধত করিয়াতছন, যথা,__ 

বহৃনাং সমবেতানাং দূপং যস্ত ভবেদ বহু। 
স মস্তব্যে। রসঃ স্থায়ী, শেষাঁঃ সঞ্চারিণে। মতাঃ ॥-ধ্বন্তালোক, পূ. ১৭৪, টীকা! 

_-সিমবেত অনেক রসের মধ্যে যাহার রূপ বহুল ভাবে উপলব্ধ হইবে, সেইটিকেই 
স্থায়ী রস বলিয়! জাঁনিবে ; অবশিষ্ট গুলি সঞ্চারী রস।, 

এই মত ও মত-সমর্থক যুক্তি স্পষ্ট। অভিনবগ্তপ্ত এই বিষয়ে ভাগুরি-নাঁমক এক 
'আলঙ্কারিকের মতও উদ্ধৃত করিয়াছেন,_- 

তথা চ ভাগুরি রপি কিং রসানাম্‌ অপি স্থায়ি-সঞ্চারিতা অন্তি ইত্যাক্ষিপ্য 
অত্যপগমেন এব উত্তরম্‌ অবোচদ্‌-_বাঁঢ়ম্‌ অস্তি ইতি । -ধ্বন্তালোৌক, ৩২৪, টাকা 

_-সেইন্দপ ভাগ্তরিও বলেন-_“রমলমূহেরও কি স্থায়ী সঞ্চারী রূপ আছে?” 
এইরপ প্রশ্ন করিয়। উপলব্ধি করিয়। উত্তর বলিলেন,_-“ইা1! আছে” । 

কাব্যজিজ্ঞাসা-গ্রন্থে শ্রীযুক্ত অতুল গুপ্ত ভাগুরির মত তুলিয়া উহার সমর্থন 
করিয়াছেন । 


বম ও ভাব ১৪৫ 


দ্বিতীয় মতবাদ হইতেছে এই, আলোচ্য স্থলসমূছে ভাবগুলিই উপচারধর্মে 
রসশবদ্বারা অভিহিত হইয়াছে । বাস্তবিক পক্ষে স্থায়ী রম ও সঞ্চারী বুদ নয়, আমল 
কথা স্থায়ী ভাব ও সঞ্চারী ভাব ঃ এবং এইক্মপেই উভয়দিকের বিরোধ ভঞ্জম হয় । 

লোচনটাকায় অভিনবগুপ্ত এই মতের এইক্ধপ ব্যাখ্যান করিয়াছেন,__ 

বহৃনাং চিত্তবৃত্বিরপাণাং ভাবানাং মধ্যে যস্ত বহুলং রূপং যথোপলভ্যতে স স্থায়ী 
ভাঁবঃ। স চ রসো রসীকরণযোগ্যঃ শেষাস্ত সধারিণ ইতি ব্যাঁচক্ষতে। ন তু রসানাং 
স্থায়িসঞ্চারিভাবেন অঙ্গাঙ্গিতা যুক্ত ।_-এ, এ 

--চিত্তবৃত্তি-্ূপ বু ভাবের মধ্যে যাহার রূপ বহুল পরিমাণে উপলন্ধ হয়, 
তাহাই স্থায়ী ভাঁব। তাহাই রসীকরণযোগ্য অর্থাৎ আস্বাদনের যোগ্য বলিয়। 
রস, এবং অবশিষ্টগুলি সঞ্চারী এইরূপ বল। হইয়া থাকে। রস-সমূহের স্থায়ী ও 
সঞ্চারী রূপে অঙ্গাঙ্গিত। যুক্তিযুক্ত হয় না ।*১ 

আদি আচার্য ভরতমুনিও মাহাত্ময-খ্যাপনের জন্য স্থায়ী ভাবকেই রস বলিয়াছেন । 
কনিষ্ঠ আঁলঙ্কারিক জগন্নাথও প্রকরণ-বিশেষে রসশবদ্ার! স্থায়ী ভাব বুঝিয়াছেন।* 
কাজেই এই ব্যাখ্যায়ও আপত্তি করিবার কিছু নাই। বাশুবিকপক্ষে যেখানে 
জগন্নাথ বলিয়াছেন, 

এবং চ বীররসে প্রধানে ক্রোধো, রৌব্রে চ উৎসাহঃ শৃঙ্গারে হানে ব্যভিচারী 
ভবতি, নাস্তরীয়কশ্চ । --রসগঙ্গীধর, পৃঃ ৩১ 

_-এইক্মপ বীররস প্রধান হইলে ক্রোধ, রৌদ্রে উৎসাহ এবং শৃঙ্গারে হাঁস 
ব্যভিচারী হয়, কখনও অন্তরায় হয় ন1।” 


(১) শ্রীযুক্ত অতুলচন্দ্র গুপ্ত এই অংশকে অভিনবপ্তপ্তের মত বলিয়া উল্লেখ 
করিয়াছেন ( কাব্যজিজ্ঞাসা, ২য় সং, পৃঃ ৩৭-৩৮)। আমাদের মনে হয়, এখানেও 
অভিনবগুপ্ধ আনন্দবর্ধনের বৃত্তিতে উল্লিখিত ছ্িতীয় মতের ব্যাখ্য। করিয়াছেন 
মাত্র। কাব্য-জিজ্ঞাসায় এই প্রঙ্গেরই শেষাংশে (পৃঃ ৩৯) পরিপোষরহিতস্য কথং 
রলত্বম্” বলিয়৷ সমাপ্ত করিয়া যে মন্তব্য লিপিবদ্ধ কর হইয়াছে, তাহা যথার্থ হইলেও 
আনন্দবর্ধন-কৃত মুল বৃত্তির প্রসঙ্গের বিভূতি। 

(২) যথা,-রসপদেনাত্র প্রকরণে তদুপাধিঃ স্থায়িভাবে। গৃহাতে । 

_-রপগঙ্গাধর, পৃঃ ৪৭ 
এই প্রকরণে রদপদ দ্বারা তাহার উপাধি স্থায়ী ভাঁব গৃহীত হইয়াছে ।, 


১৩ 


১৪৬ কাব্যালোক 


-_ সেখানে স্থারী রসের সম্পর্কেই ব্যাতিচারী ভাবের কথা উক্ত হইয়াছে; অভএব '1 


রস শব এখানেও স্থায়ী ভাবের বাচক। 
এই প্রসঙ্গ আর দীর্ঘ করিয়া লাভ নাই। আচার্য আনন্ববর্ধন প্রথম নিজের 


বৃত্তিতে প্রকারাস্তরে অঙী রলকে স্থায়ী রস বলিয়াছেন, পরবর্তী অংশে ধাহারা! স্থায়ী 
রস ও তাছার নধগরী রসের কথা বলেন, তাহাদের অভিমতই প্রথমে উল্লেখ 
করিয়াছেন এবং কোনও বিরোধিতা করেন নাই। ধ্বনিকারের কারিকা-সমূহের 
ইঙ্গিতও এই বিষয়ে স্পষ্টত: অনুকূল। বল! বাহুল্য, আমরাও অনুরূপ সিদ্ধান্ত 
সমর্থন করি। বন্ুরস-যুক্ত প্রবন্ধে কাব্য-গত এক্যরক্ষা-কল্পে একটিকে অঙ্গী রস, 
অপরগুলিকে অঙ্গ-ভূত রস করিতে হইবেই। এতছুভয়ের সম্বন্ধ বিচার করিলে 
অঙ্গী রসকে স্থায়ী এবং অঙ্গ-ভূত রসকে সঞ্চারী ব৷ ব্যভিচারী বলায় দোষের কিছুই 
নাই ; বরং তাহাতে সমগ্রকাব্যের বিশ্লেষণে সুবিধাই হয়। 


(২) 
আধিকারিক রস ও প্রাসঙজিক রস 


এখন প্রশ্ন_-যে সকল ভাব ব্যভিচারী বা সঞ্চারী বলিয়া বণিত হইয়াছে, অথবা 
নির্দিষ্ট কয়েকটি স্থায়ী ভাঁব ভিন্ন মানব-চিত্তে আর ষে যে ভাবের উদয়-বিলয় হয়, 
তাহার কোনও অবস্থায়ই ম্বতন্ব হইয়। স্থায়ী ভাবের ন্যায় রসোত্পাদনে 
সমর্থ কি? 

প্রশ্নটি লইয়। পূর্বাচার্গণ কি আলোচন। করিয়াছেন, তাহাই আগে পরীক্ষা 
করা যাকৃ। 

রস-বাদের প্রধান আচাধ অভিনবগুপ্তের অভিমত এই বিষয়ে স্পষ্ট। আমরা 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, অভিনবভারতী ভাস্কে তিনি মন্তব্য করিয়াছেন,_ 

“স্থায়ী ভাবেরই ব্যভিচারিত। হয়, কিন্তু ব্যভিচারী ভাবসমূহের স্থায়িতা হয় 
না। এইরূপ হইলে তাহাদের আস্বাদে অন্য রসও উৎপন্ন হইতে পারে।” 

অভিনবভারতী ভাম্ত পাঠে মনে হয়, অভিনবগুপ্তের আবির্ভাবের পূর্বে লোল্লট 
প্রভৃতি একদল আলঙ্কারিক ব্যভিচারী ভাবেরও স্থায়িতা হয় এবং স্থায়ী ভাবের 
নির্দি্ই সংখ্যা নাই১, এইরূপ মনে করিতেন। লোঁচন টীকায় অভিনবগ্ুপ্তের মস্তব্য 


(১) দ্তষ্টব্য--নাট্যশাস্ত্, অভিনবভারতী ভাম্, পৃঃ ২৭৯, পৃঃ ২৯৯, পৃঃ ৩৪১। 


শর 


রস ও ভাব ১৪৭ 


দেখিয়া মনে হয়, সেই সময়ে রল-সন্বন্ধে একটা ভ্রব-পূর্ণ বিপর্যস্ত ধারণ! চলিত । 
তিনি লিখিতেছেন,-_ 

অন্তে তু শুদ্ধং বিভাবম্‌, অপরে শুদ্ধম অন্থভাবম্, কেচিত্ত, স্থায়িমাত্রম, ইছরে 
ব্যতিচারিণম্‌, অন্তে তৎ-সংযোগম্ঠ একে অন্থকার্ধম কেচন সকলমেব সমূদায়ং রমষ্‌ 
আহঃ, ইত্যলং বহুন|। _ধ্বন্তালৌক, ২1৪ টীকা, পৃঃ ৬৯ 

--রিসকে একদল বলিতেন শ্তদ্ধ বিভাবমাত্র, অপর দল শুদ্ধ অনুভাবমাত্র, কেহ 
কেহ স্থায়ী ভাবমাত্র, অন্যের ব্যভিচারী ভাবমাত্র, অপরেরা এই সকলের সংযোগ- 
মাত্র, অন্ত দল অন্থকা্ধমাত্র, কেহ কেহ সমুদ্বায় সকলকেই রস বলিতেন। আর 
অধিক বলার প্রয়োজন নাই ।, 

জগন্নাথও রলগঙ্গাধরে১ সম্ভবতঃ উল্লিখিত অংশেরই প্রতিধ্বনি করিয়াছেন। 

কিন্তু অভিনবগুপ্ত যুক্তির যে তীক্ষতা ও সারবত্তা দেখাইয়া শাস্তরসকে 
সুপ্রতিষ্ঠিত করিলেন, এবং তাহাকেই শ্রেষ্ঠ রম বলিয়। প্রমাণিত করিয়া রসের 
সংখ্যা আট স্থলে নয় বলিয়া নির্ধারণ করিলেন, তাহার অপূর্ব সন্দর্ভের শেষ 
ভাগে সংখ্য। নয়ের অধিক হইতে পারে না নির্দেশে করিতে যাইয়া আচার 
তাহারই একান্ত অভাব এবং বিচার-বিমুখ স্থলতা৷ প্রকট করিয়াছেন । 

অনগদারতা প্রবেশ করিলে মহৎ মনও বিভ্রান্ত হয়, সন্দেহ নাই। অভিনবের 
উক্তি এখানে উদ্ধৃত হইল, যথাস্থানে তাহার সমালোচনা। কর। যাইবে। 

এবং তে নব বগা: 1... আর্রতা-স্থায়িকঃ স্েহো রস ইতি তু অসৎ। ম্েহে। 
হি অভিযঙ্গ:। স চ দর্বো রতাাৎসাহাদৌ এব পর্যবস্যতি। তথাহি বালশ্য মাতা- 
পিত্রাদো স্েহো| ভয়ে বিশ্রান্তঃ, যুনোঃ মিত্রজনে রতৌ, লক্্রণাদে: ভরাতরি স্েহঃ ধর্মবীর 
এব। এবং বৃদ্ধন্ত পুক্রার্দৌ অপি ত্রষ্টব্ম। এষৈব গর্ধস্থায়িকশ্য লৌল্যরসম্ 
প্রত্যাখ্যানে সরণি অর্তব্যা, হাসে বা রতৌ বা অন্তর বা পর্ধবসানাৎ। এবং ভক্তো। 
অপি বাচ্যমিতি ।* _-নাট্যশান্ত্, ৬১০৯, ভাস্ত, পৃঃ ৩৪২ 

_-এইরূপে তাহার নয়টি রস । "**"'ন্মেহ নামে এক রস আছে, আর্ত তাহার 
স্থায়ী ভাব__এই মত ঠিক নয়। ন্নেহ হইতেছে আসক্তি । তাহা সকলই রতি বা 
উৎসাহ প্রভৃতিতে পর্যবসিত হয়। এইবরূপে বালকের মাতাপিত৷ প্রভৃতির প্রতি 
যে ন্মেহ, তাহা ভয়ের অন্তভূতি; যুবক যুবতীর মিভ্রজনে ন্েহ রতির নামাস্তর । 


(১) রসগঙ্গাধর, পৃঃ ২৮ 
(২) হেযচন্দ্রের বুত্তি আলোচন! করিয়! এই পাঠ স্থির করা হইল । 


১৪৮ কাব্যালোক 


লক্ণাদির ভ্রা্তার প্রতি যে ন্েহ তাহা ধর্মবীর মাত্র । বুদ্ধের পুত্রাদির প্রতি ন্মেহও 
এইকূপ বুঝিতে হুইবে। গর্ধ বা! তৃষ্ণা স্থায়ী ভাব হুইয়৷ যে লৌল্য রস জন্মায় বলিয়া 
কথিত হয়, তাহারও প্রত্যাখ্যানের এই পথ বুঝা! যাইবে; হাস বা রতি বা অন্ত 
তাবে তাহার পর্যবসান হয় । এইরূপে ভক্তিরসের বেলায়ও বলিতে হইবে ।, 

অভিনবের এই অংশ হইতেই দ্সেহ বা বাৎসল্য রস, লৌল্যরস এবং ভক্তিরসের 
কথা৷ জানা যাঁয়। এই সন্দর্ভেই পূর্বে তিনি শ্রদ্ধা ও ভক্তি রসের কথাও উল্লেখ 
করিয়াছেন । 

এই সকল বিষয়েই কাব্যাহ্থশাসন-প্রণেতা হেমচন্ত্র অভিনবের প্রতিধ্বনি করিয়া 
চলিয়াছেন। 

যে সকল গ্রস্থ এখন মুদ্রিত হইয়াছে, তাহাদের পাঠে মনে হয় ভট্ট উদ্তটই সর্বপ্রথম 
শীস্ত রসকে স্বীকার করিয়৷ নাট্যে নব রসের কথা১ বলেন। কোন কোন পণ্ডিত 
মনে করেন, ভরত-প্রণীত নাট্য-শাস্ত্র ব্যাখ্যানের সময়ে তিনিই সর্বপ্রথম শাস্তরমের 
কথা মৃলগ্রন্থে নিবদ্ধ করেন; উহা পূর্বে সেখাঁনে ছিল না। 

এই বিষয়ে সর্বপ্রথমে উদ্দার এবং যুক্তি-নিষ্ঠ অভিমত প্রচার করেন শ্রীকুদ্রট। 
তাহার আবির্ভাবকাল নবম শতাব্দীর মধাভাগ বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে। প্রসিদ্ধ 
আটটি নাট্যরসের সহিত শাস্ত ও প্রেয়ঃ রসকে গণনা করিয়া তিনি মস্তব্য 
করিলেন,_ 

রসনাদ্‌ রসত্মম্‌ এষাং মধুরাদীনামিবোক্তম্‌ আচার্ধেঃ। 
নির্বেদাদিঘপি তন্নিকামম্‌ অস্তীতি তেহপি রসাঁঃ ॥__কাব্যালঙ্কার, ১২।৪ 

*আচার্যগণ-কর্তৃক মধুরাঁদি রসের ন্যায় রসন বা আন্বাদন-হেতু এই স্থায়ী 
ভাবসমূহের রসত্বের কথ৷ উক্ত হইয়াছে । নির্বেদ প্রভৃতি ব্যভিচারী ভাবসমূহেও 
তাহা। প্রচুর পরিমাঁণে আছে বলিয়। তাহাবাঁও রল হইতে পারে।, 

টাকাঁকার নমি সাধু এই শ্লোকের টাকায় লিখিয়াছেন,__ 

অয়ম্‌ আশয়ে। গ্রস্থকারস্ত-_-ষদুত নান্তি সা কাপি চিত্তবৃত্তি ধা! পরিপোষং গতা ন 
রূনীভবতি। 

_-গ্রিন্থকারের অভিপ্রায় এই যে, এমন কোন চিত্ববৃত্তিই নাই যাহা পরিপোষ 
প্রাপ্ত হইলে রস হয় না।” 

রুত্রটের ব্যবহৃত “রসনাৎ- অর্থাৎ আ্বাদন-হেতু শব্ধ দেখিয়। মনে হয়, তিনি 


(১) উত্তট-প্রণীত কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ, ৪18 


রস ও ভাব ১৪৯ 


ভরতমুনির "অত্র রস ইতি কঃ পদার্থঃ? উচ্যতে আশ্বাগ্ত্বাৎ* ( নাট্যশাস্ব, ৬৩৫ )-- 
আস্বাগ্যতা-হেতুই রস, মাত্র এই বাক্যের উপর নির্ভর করিয়া! নিজ মত স্থাপন 
করিতেছেন। 
অভিনবগুপ্ত রুদ্রটের অন্ততঃ এক শতাব্দী পরে আবিভূ্ত হুইয়াছিলেন। 
রুদ্রটের অভিমত দেখিয়। থাকিলেও তিনি তাহ স্বীকার করেন নাই। 
এই প্রসঙ্গে বলা যাইতে পারে কুদ্রটই সর্বপ্রথম স্নেহ অর্থাৎ সৌহার্দকে স্থায়ী ভাব 
ত্বীকার করিয়া প্রেয়োরসকে গণনা করেন । 
একাদশ শতাব্দীতে ভোজরাজও শৃঙ্গারপ্রকাশ গ্রন্থে একাদশ প্রকাশে কুদ্রটের 
ম্যায় একই প্রকার অভিমত জানাইয়া পূর্বাচার্গণের ন্তায় রসের সংখা। নির্দেশ 
অনাবশ্তক বলিয়া মন্তব্য করেন। সরম্বতীকঠাভরণে তিনি প্রেয়; ও শাস্ত ছাড়া 
উদ্ধত ও উদাত্ত নামে দুইটি নৃতন রসেরও নামোল্লেখ করেন,_ 
রতৌ সঞ্চারিণঃ সর্বান্‌ গর্ব-ন্সেহো ধৃতিং মতিম্‌। 
স্থান্স'নেবোদ্ধত-প্রেয়ঃ-শাস্তোদাত্তেযু জানতে ॥” 
-__সরস্বতীকঠাভরণ, ৫1২৩ 
-__রতিভাৰ সম্পর্কে গর্ব, স্েহ, ধূতি ও মতি সকলই সঞ্চারী ভাব। উহারা 
স্থায়ী হইলে যথাক্রমে উদ্ধত, প্রেয়ঃ, শান্ত ও উদাত্ত রসরূপে পরিজ্ঞাত হয়।” 
পুনরায় সরম্বতীকঠাঁভরণের পঞ্চম পরিচ্ছেদে ১৬৪তম কারিকায় ভোজ একসঙ্গে 
বারোটি রসেরই গণন। করিয়াছেন ; এবং উহার ব্যাখ্যান-সময়ে বৃত্তিতে প্রসঙ্গ ক্রমে 
নৃতন রস কয়টি যে, ধীরোদ্ধত, ধীরললিত, ধীরশাস্ত ও ধীরোদাত্ব-_এই চতুবিধ 
নায়কের জন্য কল্পিত হইয়াছে, তাহারও ইঙ্গিত করিয়াছেন । 
স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাব সম্পর্কে ভোজদেব শৃঙ্গারপ্রকাশের মুখবন্ধে যে 
মন্তব্য করিয়াছেন, তাহ অর্থ-দীন্তি ও প্রকাশ-ভঙ্গীতে একেবারে আধুনিক হইয়াছে। 
তিনি লিখিয়াছেন,__ 
রত্যাদয়ো! যদি রসাঃ স্থ্যঃ অতিগ্রকর্ষে, 
হর্যাদিভিঃ কিম্‌ অপরাদ্ধম্‌ অতদ্বিভিন্নৈঃ | 
অস্থায়িন স্ত ইতি চেদ্‌ ভয়-হাস-শোক- 
ক্রোধাদয়ে। বদ কিয়চ্চিরম্‌ উল্লসস্তি ॥১১ 
স্থায়িত্বম্‌ অভ্র বিষয়াতিশয়াৎ মতং চে- 
চ্িস্তাদয়ঃ কৃতঃ ; উত প্রকৃতে বশেন। 


১৫০ কাব্যালোক 


তুল্যেব স্বাত্মনি ভবেদ্‌; অথ বাসনায়াঃ 
সন্দীপনাৎ? তদুভয়ম্‌ অত্র সমাঁনমেব ॥১২ 
_শ্ঙগারপ্রকাঁশ, ১ম প্রকাশ, ১১১ ১২ 

_-অতিপ্রকর্ষ প্রাপ্ত হইলে রতিপ্রভৃতি যদি রস হয়, তবে হর্যপ্রভৃতি ভাব, 
যাহারা তাহাদের হইতে ম্বব্ূপতঃ বিভিন্ন নহে, কি অপরাধ করিল? যদ্দি বলা হয়, 
তাহার৷ স্থায়ী নহে, তাহা হইলে ভয়, হাস, শোক, ক্রোধ প্রভৃতি ভাবই বা কত কাল 
উল্লসিত থাকে, বলুন । 

'ঘদি মনে করা৷ হয়, বিষয়ের আতিশধ্য বা গৌরব-হেতু রতি প্রভৃতির স্থায়িত্ব, 
তাহ] হইলে চিস্তাঁপ্রভৃতির বেলায় তাহা হইবে না কেন? প্ররুতির বশে উভয়বিধ 
ভাবই আত্মায় অর্থাৎ চিত্তে তুল্য হইবে। যদি বাসনার সন্দীপন বা উদ্বোধ-হেতু 
সত্ব আসে, তাহ! হইলেও উভয়বিধ ভাবের বেলায়ই তাহা সমান হইবে ।, 

ভোজদেব শৃঙ্গারপ্রকাশের দ্বিতীয় খণ্ডে গগ্যে আবার একই যুক্তি প্রয়োগ করিয়! 
একটি সার-গর্ভ মন্তব্য করিয়াছেন এবং বিষয়াতিশয়কে ব্যাখ্য। করিয়াছেন, 

ন তে স্থায়িন ইতি চেত, স্থায়িত্বম্‌ এষাম্‌ উৎ্পন্ন-তীব্রসংস্কারত্বম। তীব্রসংস্কারোৎ- 
পত্তিশ্চ বিষয়াতিশয়াৎ, নায়ক-প্রকৃতেশ্চ। -_ শঙ্গারপ্রকীশ, ২য় খণ্ড, পৃঃ ৩৫৫ 

_-তাহারা অর্থাৎ গ্লানি প্রভৃতি ভাব স্থায়ী নয় ইহ বল! হইলে, উত্তর এই-_ 
ইহাদের স্থায়িত্ব, ইহার! ষে তীব্র সংস্কার জন্মীয়, তাহার মধ্যেই নিহিত আছে। তীব্র 
সংস্কারের উৎপত্তি হয় বিষয়াতিশয় ব। বিষয়গৌরব হইতে এবং নাঁয়কের বিশিষ্ট 
প্রকৃতি হইতে।' 

ভোজ এখানেই থামেন নাই, কাধতঃ তিনি ভরত-কথিত আটটি রসের সহিত 
আরও মুখ্য চারিটি রস যোগ করিয়! বারোটি রল১ গণন] করিয়াছেন, এবং পরে যেন 


(১) দ্রষ্টব্য :--ভোজ-ন্বীকৃত রসের সংখ্যা ডাঃ অভয়কুমার গুহ বলিয়াছেন, 
এগার (105 18889 09]6 10 01081681058 (0108010800769, 48100009510 361592 
0801189 % ০181088, ড০1. 71, 01197068119, 816 117, 0. 53 )। কবিকর্ণপূর 
'অলঙ্কার-কৌত্ভভে এ সংখ্য। এগার বলিয়াছেন, 

ভোজজ্ভ বল-প্রেমাভ্যাম্‌ একাদশ রসান্‌ আচষ্টে। 
-_-অলঙ্কার-কৌন্তভ, ৫1৬৪, বৃত্তি, পৃঃ ১২৩ 
_-ভোজ কিন্তু বসল ও প্রেমরপ ধরিয়া রসের সংখ্যা একাদশ বলিয়াছেন।” 


রস ও ভাব ১৫১ 


খেলাচ্ছলে স্বাতন্ত্য প্রভৃতি আরও আটটি রসের কথা বলিয়াছেন । অবশ্থ তাহার 
কথিত শাস্ত ও প্রেয়োরস পূর্বেই শ্বীকৃত হইয়াছে । ডাঃ ভি. রাঘবন্‌ বলেন, মাত্রাজ 
গভর্নমেণ্টের 0116066] 1188. 101)78:5-তে শঙ্গারপ্রকাশের অপ্রকাশিত তৃতীয় 
খণ্ডে ত্রয়োদশ ও চতুর্দশ প্রকাশে ভোজরাজ ভরত-কথিত উনপঞ্চাশৎ ভাবের 
প্রত্যেকটির বিভাব, অন্ুুভাব ও ব্যভিচারী ভাবের স্পষ্ট উল্লেখ করিয়াছেন। অভিনব- 
গুপ্তের মতে আট বা নয়টি স্থায়ী ভাব ব্যতীত আর কোন ভাবের ব্যভিচারী ভাব 
হইতে পারে না; বিভাব ও অন্ভাব অবশ্ত সকল ভাবেরই থাকিতে পারে। 


কর্ণপূর নিজেও শ্রব্য ও দৃশ্য উভয় কাব্যেই এগার প্রকার রস স্বীকার 

করিয়াছেন, 
একাদশ এব দৃশ্তে শ্রবোহপি চ রসিক-সংসদঃ প্রেষ্ঠাঃ। __-এ, এ 

অবশ্ত কর্ণপূর ইহার পরও ভক্তিরসকে স্বীকার করিয়াছেন এবং তাহার ম্বীকৃত 
রসসংখ্যা মোট বারো হইয়াছে । 

আমার মনে হয় এই বিষয়ে বাঙ্গীলী পণ্ডিতগণ কবিকর্ণপূরের উত্তিদ্বার৷ চালিত 
হইয়। ভ্রান্ত হইয়াছেন । শৃঙ্গার-প্রকাশের কেবল আরম্তে দশটি রসের কথা বল 
হইলেও প্ররুতপক্ষে ভোজের বণিত রসের সংখ্যা বাবো। উদ্ধত, প্রেয়ঃ শাস্ত ও 
উদ্দাত্ত এই চারিটি নূতন রসের কথ সরম্বতীকাীভরণে ৫ম পরিচ্ছেদে দুই স্থলেই উক্ত 
হইয়াছে । কবিকর্ণপূরের ভোজ-সম্বন্বীয় উক্তির কোন ভিত্তি নাই । বিকর্ণপূর 
অন্ত ভ্রমও করিয়াছেন, ভোজ বসল ও প্রেম বলিয়! ছুইটি রসের কথ! বলেন নাই। 

দুঃখের বিষয়, ডাঃ দাশগুপ্তও সম্ভবতঃ কবিকর্ণপূরকে অন্ুদরণ করিয়া “ভোজ- 
স্বীকুত বৎসলতা ও প্রেমরস” (কাঁব্যবিচার, পৃঃ ১৫৫) বলিয়া একই ভুল করিয়াছেন। 
ভোজ প্ররুত পক্ষে উদ্ধত ও উদাত্ত এই দুইটি নৃতন রসের কথা বলিয়াছেন, শান্ত ও 
প্রেয়োরস পূর্বেই প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। এখানে আরও দ্রষ্টব্য এই যে, ভোজ-ম্বীকৃত 
প্রেয়োরস নামে 'বৎমল-প্রকৃতি' হইলেও কার্ধতঃ রতি-প্রকৃতি শুজার রসেরই এক মৃছ 
ভেদমাত্র। ইহ! তাহার ব্যাখ্যানে ও উদ্দাহরণে স্পষ্ট হইয়াছে। ভোজ বলেন, 

অত্র বত্নল-প্রকৃতেঃ ধীরতয়া ললিত-নায়কন্য প্রিয়ালম্বন-বিভাবাদ্‌ উৎপন্ন; মেহ- 
স্বায়িভাবঃ... -_ সরম্বতীকঠাভরণ, ৫।১৬৪-৬৬, বৃত্তি, পৃঃ ৫৯৮ 

_-খিখানে ধীরতাহেতু বংসল-প্রকৃতি ললিত-নায়কের প্রিয়ালম্বন বিভাব হইতে 
উৎপন্ন স্নেহ-স্থায়িভাব”"*" 


১৫২ কাব্যালোক 


ভোজরাজ অবশেষে একেবারে চরমে উঠিয়৷ স্তস্ত, অশ্রু, মূ গ্রভৃতি অষ্ট সাঁত্বিক ভাব 
অর্থাৎ বাহ্‌ দৈহিক লক্ষণগুলির পর্যস্ত রলত্ব হইতে পারে, এইরূপ মস্তব্য করিয়াছেন। 

ভোজ-পস্থী পরিবর্তনবাদ্দী অনেকে পূর্বে ও পরেও মূল আট বা নয় রস ছাড়! নৃতন 
নৃতন রস কল্পিত করিয়৷ চাঁলাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। অভিনবভারতী ভাস্ত 
হইতেই স্সেহ বা! বাৎ্সল্য রস, লৌল্যরস, শ্রদ্ধারস ও ভক্তিরসের কথ! জাঁন। গিয়াছে। 
ভোজ উদাত্ত ও উদ্ধত রম কল্পন! ও সমর্থন করিয়াছেন ; অপর আটটি রস বরং নাই 
ধর! হইল। ধনগয়ের লেখা হইতে মনে হয়, মৃগয়ারম ও অক্ষরস নামক দুইটি রসও 
কেহ কেহ কল্পনা করিয়াছিলেন।১ রামচন্দ্র ও গুণচন্দ্র তাহাদের নাট্যদর্পণে 
গধ-স্থায়িভীব লৌল্যরসের সহিত আর্দ্রতা-স্থায়িভাব স্েহরস, আপক্তি-স্থায়িভাব 
ব্যসনরস, অরভি-স্থায়িভাব ছুঃখরস এবং সন্তোষ-স্থায়িভাব স্থখরস একপ্রকার সমর্থন 
করিয়াছেন। এই সকল ব্যতীত বৈষ্বগণের দাশ্যরন, রস-তরঙ্গিণীতে উলিখিত 
ভান্ুদত্ের প্রবুত্তি-স্থায়িভাব মায়ারস ও স্পৃহা-স্থায়িভাব কার্পণ্যরস প্রভৃতিও আছে।* 

পরবর্তী কালে শারদাতনয়ও ভোজরাজের মতের প্রতিধ্বনি করিয়। বলিয়াছেন,__- 

কেচিদ্‌ অন্যেইপি ভাবাশ্চেৎ পোষং যাস্তি রপাত্মন | 
তেষাং বিশেষো বিজ্ঞেয়ঃ স্থায়িঘেব নম চান্তথা ॥ 
--ভাবপ্রকাশন, ১ম অধিকার 

_-অন্য কোন কোন ভাব যদি রন-ম্বরূপে পুটি পায়, তবে তাহা দ্িগের বিশেষ 
সত! স্থায়ী ভাবসমূহের মধ্যেই আছে জানিবে, অন্য প্রকারে কিছু হয় নাই ।, 

এই প্রসঙ্গে ১২০এর পৃষ্ঠায় উল্লিখিত বহ্কিমচন্দ্রের মত আমর! পুনরায় পাঠ করিতে 
পারি। রস ও ভাব বিষয়ে ভোজরাজের ন্যায় বঙ্ধিমচন্দ্রের অন্তঘূর্টি না থাঁকিলেও 
কতিপয় স্থলে উভয়ের মত ও যুক্তির এঁক্য বিন্ময়-জনক। এই জন্তই আমর! 
ভোজরাঁজের মতকে আধুনিকতা-সম্পন্ন বলিয়াছি। 

দেখ যাইতেছে, এই যুক্তিবাদীদের অভিমত সেকালে গৃহীত হয় নাই; ভরত ও 
অভিনবগুপ্তের নির্দেশেই সকলে অনুসরণ করিয়াছেন । হেমান্দির নামে প্রচলিত 
বোপদেব-কৃত মুক্তীফলের টাকায় বোপদেব ভোজরাজের মতের ব্যাখ্যা করিয়া স্পষ্ট 
বলিলেন,_ 


(১) দশরূপক, ৪।৮৩। 
(২) ডাঃ ভি. রাঘবন্‌ প্রণীত “106 1010797 06759898৮ ( [109 &0001 


11১51 4058 ) নামক গ্রন্থে এই বিষয়ে বিশদ আলোচন] পাওয়া যাইবে । 


রস ও ভাব ১৫৩ 


ব্ভিচারিণঃ স্থায়িনশ্চেতি তু মম মাত! বন্ধ্যেতিবদ্‌ বিপ্রতিষিদ্ধে বচী 
_ হমুক্তীফল, ১১।১, টাকা, পৃঃ ১৬৮ 
--প্যিভিচারী ভাব স্থায়ী, ইহা! আমার মাত। বন্ধ্যা_এই বাক্যের ম্তায় বিরুদ্ধ 
বচন। 
সর্বশেষে সপ্তদশ শতাবদীতেও জগন্নাথ, বিশ্বনীথ বা রূপ গোস্বামী প্রভৃতির 
আবির্ভাবের পরেও বাত্মল্য বা ভক্তিরস স্বীকার পাইতে চাহিলেন না, যুক্তি দিলেন।-_- 
রসানাং নবত্ব-গণন। চ মুনিবচন-নিয়ন্ত্রিতা ভজ্যেত, ইতি যথাশান্ত্রমেব জ্যায়ঃ। 
_রসগঙ্গাধর, বৃত্তি, পৃঃ ৪৬ 
_-রিসসমূহ যে নয়টি বলিয়া! পরিগণিত হয়, তাহা ভরতমূনির বাক্যদ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
তাই তাহাই মান্য করা হয়, শাস্ত্ান্ছমারে ইহাই শ্রেষ্ঠ পন্থা ।, 
জগন্নাথ বা তৎপূর্ববর্তী কেহ, এমন কি অভিনবগ্তপ্ত পর্যস্ত লক্ষ্য করিলেন না» 
ভরতমুনি কেবল নাট্যরসের কথাই লিখিয়াছেন, কাব্যরসের বিষয় আলোচনা করেন 
নাই; আর ভারতবর্ষে ভরতমুনির পর নাট্য ও কাব্য সাহিত্যের বিপুল প্রসার 
হইয়াছে। প্রবহমাণ কাল, গতিশীল জাগ্রত জগৎ এবং নিত্য বিকাঁশশীল জীবনের 
মর্ম উপলব্ধি না করিয়! যাহার! সাহিত্যকে কেবল প্রাচীনত্বের উপনেত্র দ্বার। দেখিয়! 
প্রাচীন মুনিবচনের সাহায্যেই নিঃশেষে ব্যাখ্যা করিতে চাহিয়াছেন, তাহারা এই 
দেশের কেবল দর্শনশাস্্র ও কাব্য-শান্ত্র নহে, অনেক শাস্ত্রেরই পুষ্টি রুদ্ধ করিয়! 
তাহাদিগকে জীবন্মত করিয়া রাখিয়াছেন। স্থখের বিষয়, কাব্যসাহিত্য এই 
শান্সকারদের অগ্রাহ করিয়া! নিজবেগে বহুধা! বিকশিত হইয়। উঠিয়াছে ; তাই আমর! 
সংস্কৃতের পরিবর্তে বাঙ্গালা দেশে বাঙ্গালা ভাষার প্রতিষ্ঠা এবং তাহাকে বৈষ্বপদাবলী, 
শীক্তপদাবলী হইতে বিচিত্র রবীন্দ্ররচনাবলী দ্বার নব নব ভাবে ও রসে সমৃদ্ধ দেখিতে 
পাই। 
আমাদের আলোচ্য প্রশ্নটির উত্তরে বর্তমান যুগে সর্বপ্রথম শ্রীযুক্ত অতুলচন্দ্র গুপ্ত 
কাব্য-জিজ্ঞাস। গ্রন্থে সবিনয়ে একটি ক্ষুত্র মন্তব্য করেন, 
“কিন্ত "স্থায়ী? ও 'সঞ্চারী'র এই প্রতেদ কিছু মূলগত প্রভেদ নয়, এবং “সঞ্চারী 
ভাবের স্বতন্ত্র রস+-এ পরিণতি সম্ভব নয়, এও একটু অতিসাঁহসের কথা1।” 
| _-কাব্য-জিজ্ঞাসা, রল 


শ্রীযুক্ত স্থুরেন্দ্রনাথ দাঁশগু তাহার “কাব্যবিচার" গ্রন্থে রস ও কাব্যের অধ্যায়ে 
সম্ভবতঃ উক্ত মতেরই প্রতিবাদ করিয়৷ লিখিয়াছেন,__ 


১৫৪ কাব্যালোক 


“কিন্ত আমাদের এই সমালোচন| ঠিক বলিয়া মনে হয় না।” 

অবশ্য তিনি হয়তো বাঙ্গালাসাহিত্যের কথ! মুখ্যতঃ ভাবেন নাই, কেবল 
সংস্কৃতসাহিত্যের কথাই আলোচন। করিয়াছেন । 

ভাবের রসে পরিণতির জন্য একাস্ত আবশ্যক ভাবের অতিসম্পন্নত৷ অর্থাৎ প্রকর্ষ- 
প্রাপ্তি এবং বিভাবাদির ভূয়িষ্ঠত। ও গৌরব। ভাব অতিসম্পন্ন হইতে পারিলে বাসনার 
সন্দীপন বা উদ্বোধ হইবেই, এবং সঙ্গে সঙ্গে তীব্র সংস্কারের উৎপত্তিও হইবে। বস্বতঃ 
ভাবের রসতা-প্রাপ্তির একটিই মাত্র কারণ--উহার অতিসম্পন্নতা। বিভাবাদির 
গৌরব ও প্রীচূর্ধ ভাবের এই অতিসম্পন্নতার জন্যই আবশ্ঠক। বিভাবাঁদির গৌরব ও 
ভূয়িষ্ঠত। মুখ্যতঃ কবি-কর্ম-কৌশলের উপরই নির্ভর করে। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
আলঙ্কারিক ও কবিগণ বলিয়। থাকেন, জগতে হেন বস্ত বা! অবস্ত নাই, যাহ 
কবি-ভাবন দ্বারা ভাব্যমান হইয়া রসত্ব লাভ না! করে।* 

তাহা হইলে, উপযুক্ত কবি-প্রতিভাবলে যে কোন বন্ত অর্থাৎ যে রিও ভাব ও 
অর্থ রসত্ব লাভ করিতে পারে । অতএব বিভাবাদির প্রশ্ন বাদ দিয়া ভাবের 
অতিসম্পন্নতার জন্য আর যাহা আবশ্যক, তাহাঁরই আলোচনা করিতে হয়। প্রশ্নটি 
ঈজাড়ায় এই,--উপযুক্ত বিভাবাঁদি ও উপযুক্ত কবিকর্মকৌশল থাকিলে সকল ভাবই 
অতিদম্পন্ন হয় কি? যে ভাবগুলি মানবমনে স্বতন্ত্র ভাবে বর্তমান ও অন্যমুখাপেক্ষী 
ন। হইয়। চলিতে পারে, স্ববিশ্রাস্তভাবে থাকিতে পারে, বাসন।-লোক হইতে মুহুমুঃ 
ষাহাদের অভিব্যক্তি ঘটে, তাহারাই স্থায়ী ভাব বলিয়। পরিচিত এবং তাহাঁর। মন্দ 
কবির চেষ্টায়ও সহজে রসত্ব পায়। অবশ্য এইরূপ ভাবের সংখ্যাও আমাদের মতে 
আট বা নয় নহে, তাহার বেশি । ্বাতন্ত্য-লক্ষণে অন্ুচর-পরিবৃত নরেন্দ্র-ধর্মেও নাট্য 
ব৷ কাব্যের স্থায়ী ভাব গণনা শেষ হয় নাই। নায়ক-নায়িকার গ্রীতির ন্যায় মাতা ও 
সস্তানের গ্রীতি, অথবা! বন্ধু ও বন্ধুর গ্রীতি, এবং মানবসাধারণের জন্মভূমির প্রতি প্রীতি, 
শুদ্ধ ভক্তের ভগবানের প্রতি গ্রীতি এক একটি স্থায়ী ভাব সন্দেহ নাই । যথাস্থানে এই 
স্থায়ী ভাবের সংখ্য। প্রভৃতি আলোচিত হইবে। এইস্থায়ী ভাব হইতেই রস হয়। 

কিন্তু যে সব ভাব উক্ত লক্ষণে সাধারণতঃ স্থায়ী বলিয়৷ গণ্য নহে, তাহাদের 
সম্বন্ধেই তাহ হইলে প্রশ্ন । এই বিষয়ে আমাদের সিদ্ধাস্ত এই যে, উপযুক্ত কবি- 
কল্পনাঘার! সম্বদ্ধ হইলে কাব্যের প্রসঙ্গ-বিশেষে এবং কবির চিতীবস্থা ও ভাব-কল্পনার 
ষহিমাবিশেষে তাহারাঁও তৎকালের জন্য অতিসম্পন্ন হইতে পারে এবং স্বরূপলক্ষণে 


(১) এই বিষয়ে বিশদ আলোচনা এই গ্রন্থের চতুর্থ অধ্যায়ের প্রারস্তে জষ্টব্য 


রস ও ভাব ১৫৫ 


স্বতন্থরসে পরিণত হইতে পারে। তথাপি স্থায়ী ভাব ও ব্যভিচারী ভাবের পার্থক্য 
প্রধানত: মূলগত এবং গৌণতঃ অবস্থাগত, স্থায়ী ভাবের আপেক্ষিক নিত্যত্ব নিশ্চয়ই 
আছে। সেই জন্ত স্থায়ী ভাব লইয়া! রসকাঁব্য সকল কবিই লিখিতে পারেন। 
আমাদের চিত্তে এ ভাবের গৃঢ় প্রবাহ আছে বলিয়া উহা! যেন সিদ্ধ ভাব, অল্প 
আয়াসেই সামাজিকের বাঁসনা-লোকের স্ফুরণ হয় এবং রস অভিব্যক্ত হয়। 
স্থায়ী ভাব হইতে জাত এই রসও ষেন তুলনায় অনেকটা “সিদ্ধরস”; নিম্ববঙ্গের 
সরস ভূমি খননের ন্যায় সহজেই উহা হইতে রসের প্রকাশ ঘটে। আর এই 
জাতীয় কাব্য মানবমনের চিরস্তন ভাব-সংস্কারের সহিত সম্পকিত বলিয়! স্দীর্ঘকাল 
রসান্বাদন দিতে সমর্থ। পূর্বেই বলা হইয়াছে, জগতে স্থায়ী ভাব হইতে স্থায়ী 
কাব্য উৎপন্ন হইয়া থাকে । 
অপর ভাবগুলি মানবচিত্তে স্বভাঁবতঃ মুহুমুহুঃ অভিব্যক্ত হয় না, তাহাদের হইতে 
রসোৎ্পাদনের প্রয়াপ ষেন উচ্চ শুষ্কভূমিতে কৃপখননের চেষ্টা। সকল কবির পক্ষেই 
দেশ, কাল ও চিত্তাবস্থার প্রসঙ্গ-ক্রমে এই ভাঁবগুলি হইতে রসকাঁব্য রচন। সম্ভবপর 
নহে। এখানে কবিকর্মের সুক্ম কৌশল এবং কবিচিত্তের গাঁ অনুভূতি বিশেষ 
প্রয়োজন । এই সকল সত্বেও মানবচিত্তের সহিত সহজ ও গভীর যোঁগের অভাবে 
এই-জাতীয় কাব্যের স্থায়িত্ব বিষয়ে যুগ-স্বভাব লক্ষ্য না করিয়া কেহ কোন কথা 
নিশ্চিত করিয়। বলিতে পারেন ন1। 
নির্দিষ্ট স্থায়ী ভাব লইয়া বিচারে স্থায়ী ও ব্যভিচারী কোন কোঁন সময়ে 

জাতিগত-ভেদ নয়, অবস্থা-গত তারতম্য বুঝায় মাত্র; যেমন লক্ষ্য করিলে 
ভরত-কথিত ভাব-সমূহের মধ্যেই দেখা যায়,_ 

শঙ্কা ও ত্রাস ব্যভিচারী, কিন্তু ভয় স্থায়ী; 

উগ্রতা ও অমর্ধ ব্যভিচারী, কিন্তু ক্রোধ স্থায়ী; 

বিষাদ ব্যভিচারী, কিন্ত শোক স্থায়ী; 

হর্ষ ব্যভিচারী, কিন্তু রতি স্থায়ী । 


স্পট্ট্ই প্রতীতি হইতেছে ত্রাস, অমর্য, বিষাদ, হর্য অতিশয়িত হইয়। যথাক্রমে, 
ভয়, ক্রোধ, শোক ও রতিতে পরিণত হইয়াছে এবং ক্রমে ভয়ানক, রৌদ্র, করুণ 
ও শৃঙ্গার রন-রূপে প্রকাশ পাইয়াছে। 

আমাদের মতে বর্তমান প্রয়োজনে অন্তভাবে এই দ্বিবিধ ভাঁবকে চিহ্নিত করা 
'আবশ্কক। ধনঞ্জয় দশরূপকে বস্তকে দুই ভাগে ভাগ করিয়াছেন,_ 


১৫৬ কাব্যালোক 


স্বস্ত চ ছিধা 
তত্রাধিকারিকং মুখ্যম্‌, অঙগং প্রাসঙ্গিকং বিছুঃ ॥-_দ্শব্ধূপক, ১1১১ 

_-বিস্ত ছুই প্রকার ; মুখ্য বস্তকে আধিকারিক, এবং অঙ্গ অর্থাৎ অগ্রধাঁন বস্তকে 
প্রাসঙ্গিক বলিয়। পণ্ডিতগণ জানেন |, 

আমরা আধিকারিক ও প্রাসঙ্গিক এই দুইটি শব ব্যবহার করিয়া! ভাব ও তাহা 
হইতে জাত রসের দুই অবস্থা-গত ভেদকে বুঝাইতে চাই।* যে সকল ভাব 
সাধারণতঃ স্থায়ী ভাব বলিয়। পরিগণিত ও তাহাদের লক্ষণান্বিত, তাহার! 
আধিকারিক ভাব এবং তাহাদের হইতে নিপন্ন রসসমূহ আধিকারিক রস। 
আধিকারিক ভাব ও আধিকারিক রসের সংখ্য। তাই প্রায় সুনির্দিষ্ট । 

বিশিষ্ট গৌরব দিবার জন্য আধিকারিক রসের প্রত্যেকটির বিশিষ্ট নামও 
থাকিবে। অতএব রতি, শোক, ক্রোধ, ভয়, উৎসাহ প্রভৃতি আধিকারিক ভাব 
এবং তাহাদের হইতে জাত শুঙ্গার, করুণ, রৌদ্র, ভয়ানক ও বীর রস প্রভৃতি 
আধিকারিক রস। অধিকার শব এখানে কেবলমাত্র ধনগ্রয়-ব্যাখ্যাত “ফল-স্বাম্য” 
অর্থাৎ “ফলের সহিত হ্বন্বামি-সন্বদ্ধ' বুবাইতেছে না) অধিকার এখানে” 

(১) সমগ্র প্রবন্ধের অধিকার বা! ব্যাপ্তি, অতএব বিষয়-গত প্রাধান্য, 

(২) পাঠক ব! সামাজিক চিত্তের অধিকার, অতএব আস্বাদন-গত প্রাধান্য, এবং 

(৩) দীর্ঘতর কালের অধিকার, অতএব কাল-গত ব্যাপ্তি বা প্রাধান্য বুঝায়। 

স্থায়ী ভাবের আলোচনায় পূর্বেই এই বিষয়গুলি ব্যাখ্যা কর! হইয়াছে। 

অপর ভাবগুলিকে আমর৷ বলিতে চাই প্রানজিক ভাব, এবং তছুৎপন্ন রলসমৃহকে 
প্রাসঙ্গিক রম। প্রাসঙ্গিক ভাঁবসমূহের পরিচাঁয়ক নাম থাঁকিবেই, কিন্তু প্রাসঙ্গিক 


(১) আধিকারিক শবের প্রয়োগ রস-সম্পর্কে প্রায় একই অর্থে পূর্বে চিৎ 
দেখা যাঁয়। লৌচন-টাকাঁয় অভিনবগ্তপ্ত উল্লেখ করিতেছেন,_ 
আধিকারিকত্বে ন তু শাস্তে। রসে! নিবদ্ধব্য ইতি চক্দ্রিকাকারঃ। 
_ ধ্বন্তালোক, ৩২৭, টীকা, পৃঃ ১৭৮ 
_-চন্দ্রিকাকার বলিতেছেন, শান্ত রস নাটকে আধিকারিক রূপে নিবদ্ধ 
করিবে ন।।” 
চন্দ্রিকা ধ্বন্তালোৌকেরই এক টাকা, অধুনা লুপ্ত $ উহ লিখিয়াছেন অভিনবগুণ্েরই 


এক পূর্বপুরুষ । 


রস ও ভাব ১৫৭ 


রলসমূছের পৃথক নাম রাখিবার কোন প্রয়োজন নাই। প্রাসঙ্গিক শবের প্রসঙ্গগও 
এখানে, 

(১) সমগ্র প্রবন্ধের ব্যা্ডি নয়, উহার অঙ্গবিশেষমাত্র, 

(২) পাঠক ব! নামাজিক চিতের দীর্ঘস্থায়ী সংস্কার নয়, উহার অল্পস্থায়ী অবস্থা, 
বা 0000৫ বিশেষমাত্র, এবং 

(৩) কাল-গত সুদীর্ঘব্যাপিত্ব নয়, সাধারণ ব্যাপিত্বমাত্র বুঝাইতেছে। 

বল। বাহুল্য, এই সকল বিশেষণই আধিকারিক রূপের ব্যতিক্রম বা বৈপরীত্য 
সুত্রে প্রয়োগ কর! হইল। অবশ্ঠ এখানে স্বীকার কর! কর্তব্য, অপূর্ব কবি-প্রতিভাবলে 
প্রানঙ্গিক রনও কখন কখন মাঁনব-চিত্বে গাড়ত্ব ও দীর্ঘকালব্যাপী স্থায়িত্ব পাইতে 
পারে। 

মহাকাব্য, আখ্যান-কাব্য, নাঁট্যকাব্য বা কথা-সাহিত্যে আধিকারিক ও 
প্রাসঙ্গিক এই ছুই প্রকার ভেদ সহজেই উপলব্ধি হয়। লিরিক ব৷ গীতিকাব্যে ষে 
সকল স্থলে কবির চিত্র-ভাব বা 00০০৫ প্রধান অবলম্বন, সেখানেও এই ছুই প্রকার 
ভাগ সার্থক বলিয়া মনে হয়। 

আমরা এখন ১৪৭-এর পৃষ্টা প্রদত্ত অভিনবগুপ্তের অভিমতের আলোচনা 
করিতেছি । আচার্য অনেক সদ্যুক্তি প্রদর্শন করিয়৷ শীস্ত রণকে স্বীকার করিলেন 
এবং রসের সংখা। নয় বলিয়া নিত্যকাঁলের নিযিত্ত নির্ধারণ করিয়া দিলেন। আমরা 
ছুই পিক হইতে দুইটি প্রশ্ন করিতেছি । বীভৎস রস কোন্‌ জাতীয় আধিকারিক রস? 
জুগুপ্াা ভাব রতি, ক্রোধ বা শোকের সহিত সমমর্ধাদ! পাইবার যোগ্য কি? এই 
ভাবটিতে ব্যভিচারী ভাবের লক্ষণই সমধিক পরিস্ফুট নয় কি? দ্বিতীয় প্রশ্ন;_ 
আর্দ্রতা বা বৎসলতা কি প্রকারে রতি কিংবা উৎসাহভাবের অস্তর্গত হইতে পারে? 
অথবা, লক্ষণের ভ্রাতৃ-প্রেম কি ভাবে ধর্মোৎসাহরূপে পরিগণিত হইতে পারে, এবং 
গর্ধভাব বা! ভক্তিভাব কি প্রকারে রতিভাঁবে পর্বসিত হইতে পারে? 

রসের সংখ্য। অকারণ বাঁড়াইবাঁর চেষ্ট। নিন্দনীয় হইলে, অকারণ কমাইবার চেষ্টাও 
নিন্দনীয়। এখানে সাহিত্যের ব্যাঁপকত। ও সুক্্তার প্রতি বাস্তব দৃষ্টি রাখিয়া এবং 
মানবচিত্তের বিচিত্র স্বরূপ উপলব্ধি করিয়া মতবাদ নয়, অর্থবাঁদ নয়, যথার্থবাদ বা 
সত্যবাদ্দ প্রতিষ্ঠায় অগ্রসর হইতে হইবে। রমের সংখ্যা কমাইয়। চমক দেখাইতে 
হইলে আমর! নারায়ণের স্তাঁয় অদ্ভুত রস, ভবভূতির ন্যায় করুণ রস, কিংবা! ভোজ- 
দেবের স্তাঁয় শুঙ্জাররস অথবা কবিকর্ণপূরের ন্যায় প্রেমরসকেই সকল রসের মূল না 


১৫৮ 


কাব্যালোক 


বনিয়। অভিনবগুপ্তের ইঙ্গিত গ্রহণ করিয়া বীররসকেই একমাত্র রস বলিতে চাই; 
কারণ, সকল ভাবই উৎসাহুভাবের মধ্যে নিহিত আছে, অথবা সকল ভাবেই উৎসাহ 
ভাব অন্তভূত আছে। আমর! বলিব রতিবীর, শোকবীর, ক্রোধবীর, হাম্বীর, 
জুগুপ্সাবীর, ভয়বীর এবং বিন্ময়বীর। ইহাতে আপত্তি করিবার কি আছে? অবশ্য 
রসের সংখ্য। সুনির্দিষ্ট রাখার পক্ষে যে সকল প্রবল যুক্তি আছে, তাহা আমর৷ মান্ত 
করিতে প্রত্তত। এই দিক দিয়া চিন্তা করিলে অভিনবগ্তপ্তের চেষ্টা প্রশংসনীয়; 
সকল অবস্থাই নিধিচাঁরে রস হইতে পারে, ভোজের এই মতবাদ নিন্দনীয় । কিন্তু 
প্রশ্নটিকে প্রত্যক্ষভাবে বিচার না করিয়া অপযুক্তির আশ্রয় লওয়। সমর্থনযোগ্য নহে। 

বস্ততঃ আগে শাস্ত্র নয়, আগে সাহিত্য। সাহিত্যের তাত্পধ ব্যাখ্যার জন্য 
শাস্ত্রের প্রয়োজন হয়। যেদিন সাহিত্যোডূত শান্তর আসিয়৷ সাহিত্যকে অন্যায় ভাবে 
শাসন করিয়াছে, সেদিন সাহিত্যের এক দুর্দিন। কবি-প্রতিভার তাহাতে বিশেষ 
হানি হয় নাই, প্রতিভ| সংস্কৃত ত্যাগ করিয় প্রাকৃত ভাষায়, এবং পরে আধুনিক 
দেশভাষায় নূতন মুক্তির আস্বাদ পাইয়া চরিতার্থ হইয়াছে। 


উদ্বাহরণ-মালা 


এইবার অল্ন কয়েকটি উদাহরণ দ্িয়। বিষয়টির আলোচন। শেষ কর! যাইতেছে । 
কবিবর মধুস্থদন দত্তের 'আশ্বিন মস” কবিতাটি পরীক্ষা। করা ধাক,_ 


স্থ-শ্যামীঙ্গ বজ এবে মহাত্রতে বত । 
এসেছেন ফিরি উমা, ব্সরের পরে, 
মহিষমর্দিনী-রূপে ভকতের ঘরে ; 

ন গা নং 
এক পন্মে শতদল। শত ব্বপবতী-_ 
নক্ষত্রমগডলী যেন একত্র গগনে-- 
কিআনন্দ! পূর্বকথ! কেন কয়ে স্থৃতি, 
আনিছ হে বারিধারা আজি এ নয়নে ?-- 
ফলিবে কি মনে পুনঃ সে পূর্ব-ভকতি? 

_-চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী 


স্পষ্টই এখানে স্বতি--গৌড়গৃছের চিরানন্দ-বিজড়িত স্বতি স্থায়ী ভাব হইয়। 


রল ও ভাব | ১৪৯ 


কাঁধাকে রসোতীণ করিয়াছে । আনন্দ ও অশ্রু এখানে সঞ্চারী তাব এবং সাত্বিক 
ভাব বা অন্ুভাব। শেষ চরণ লক্ষ্য করিলেই বুঝা যাইবে, এখানে স্বৃতিই স্থায়ী ভাব, 
তক্তি নয়। এখানে রস প্রাসঙ্গিক রস। মধুস্দেনের প্রসিদ্ধ কবিতা 'কপোতাক্ষ 
নদ'-এ স্বৃতি ও জন্মভূমি-প্রীতি ছুইটি ভাব প্রবল রহিয়াছে । জন্মভূমি-গ্রীতি স্থায়ী 
ভাব ; স্বাতি এবং ভ্রান্তি ও আকাজ্ষ। ব্যভিচারী বা সঞ্ধারী ভাব; কাব্যে চমৎকার 
রস প্রকাশ পাইয়াছে। চতুর্দশশপদ্দী কবিতাবলীর “ভৃতকাল” কবিতাটিতে কবিক্ব 
অশ্নতাঁপ বা অন্ুশোচনাই স্থায়ী ভাব, তাহাও এক প্রকার প্রাসঙ্গিক রসে পরিণত 
হইয়াছে । 
কবিবর নবীনচন্দ্র সেনের অস্কিত একটি সরস চিত্র লওয়। হইতেছে,_ 
একদিন নিরজনে মনোহর পুরোগ্যানে 
সিদ্ধার্থ ভাবিতেছিল। বসি অন্যমন ; 
শুরু মেঘ-খণ্ড মত রাজহংস শত শত 
আনন্দলহরী-পুর্ণ করিয়। গগন 
যাইছে ভাপিয়। স্থখে, হঠাৎ আহত বুকে 
একটি কুমার-অঙ্কে হইল পতন । 
উদ্ধার করিতে শর লাগিল কোমল করে, 
কুমার বেদন। এই বুঝিলা প্রথম, 
অধীর হইল প্রাণ, বহিল প্রথম এই 
বিশ্বব্যাপী করুণার পুণ্য প্রস্তরবণ। 
করুণার অশ্রজলে, করুণার পরশনে, 
হইল বিগত ব্যথা বাচিল মরাল; 
কুমার লইয়। বুকে, মুগ্ধা জননীর মত 
চাহি ক্ষুদ্র মুখপানে রহে কিছুকাল। 
কি মহিম। করুণায় ! কাননের বিহঙ্গেও 
বুঝে তাহী, কি মধুর করে প্রতিদান ! 
উভয়ে উভয় পানে নীরবে চাহিয়া, কিবা 
করুণায় উভয়ের বিমোহিত প্রাণ। -_-অমিতাভ, ওয় সৃর্গ 
এ রচনায় স্পষ্টতঃ করুণ! বা দয়! স্থায়ী ভাব, পূর্বে শোক ব। দুঃখ এবং পরে স্সেহ ও 
কৃতজ্ঞতার প্রীতি, মধ্যে অধীরতা৷ ও সমবেদন। সঞ্চারী ভাব। স্তিম্ত বাস্তবতা ও অশ্রু 


১৬৩ কাব্যালোক 


সাত্বিক ভাব বা অন্গভাব। রচনা রসধর্মে সমুজ্জর হইয়৷ উৎকৃষ্ট কাবো পরিণত 
হুইয়াছে। 
রস হইয়াছে কি ন! ইহার শ্রেষ্ঠ প্রমাণ 'মচেতসাম্‌ অন্থভবঃ*_চিত্তবান্ব্যক্কিগণের 
অনুভব বা উপলব্ধি। সেই প্রমাণে এখানে রস নয়, ভাব হইয়াছে ইহ! কেহ বলিতে লাহমী 
হইবেন, মনে হয় না। কাব্যশান্ত্রেও বিজ্ঞানশাস্ত্রের স্াঁয় প্রত্যক্ষ উপলব্ধি, “হ্বয়ং পঙ্থ, 
বিচারয়”_নিজেই দেখ, বিচার কর, একটি শ্রেষ্ঠ প্রমাণ । অথচ ভরতের ও অভিনব- 
গুপ্তের গণনায় করুণ! স্থায়ী অথব। ব্যভিচারী কোনও ভাবের মধ্যেই উল্লিখিত হয় নাই। 
এখানে কারুণ্য রস নাঁম দিয়! এই মহনীয় রপটির পরিচয় দেওয়া যাইতে পারে, 
ইহাকে অবশ্য প্রাসঙ্গিক রদ বলিতে হইবে । এই করুণা বা দয়! মূলতঃ প্রীতি-ভাবের 
অন্তর্গত । 
এই রূপে নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ কাব্যগ্রস্থের প্রধান রসই দেশগ্রীতি রম 
জন্মভূমির সম্পর্কে জীত বলিয়া ইহাকে ভৌম রসও বলা যাইতে পাঁরে। এই রমটি 
আধিকারিক রস; ইহ! বুহৎকাব্য পলাশীর যুদ্ধ, পদ্মিনী-উপাখ্যান অথব৷ বঙ্কিমচন্দ্রের 
“বন্দে মাতরম্ঠ ও রবীন্দ্রনাথের “অয়ি ভূবনমনোমোহিনী, প্রভৃতি কবিতায় স্বতন্ত্র ও 
প্রধান হইয়৷ দীপ্চি পাইতেছে। 
রবীন্দ্রনাথের অজআ্ কবিতার মধ্যে প্রাসঙ্গিক রমের অনেক উদাহরণ মিলিবে ) 
কিন্ত সংখ্য1 যত বেশি মনে হইতেছে, তত বেশি নয়। লক্ষ্য করিলে বুঝা যাঁইবে, 
অধিকাংশ কবিতাই কোঁন-না-কোন আধিকারিক ভাব অর্থাৎ প্রসিদ্ধ স্থায়ী ভাব 
অবলম্বন করিয়া আধিকারিক রসে উল্লসিত হইয়াছে। প্রাঘঙ্গিক রসের একটি মাত্র 
উদাহরণ এখানে লওয়া হইল, “দুঃসময়” কবিতা» 
যদিও সন্ধা! আসিছে মন্দ মস্থরে 
সব সঙ্গীত গেছে ইঙ্গিতে থামিয়া 
যর্দিও সঙ্গী নাহি অনস্ত অধ্বরে, 
যদ্দিও ক্লান্তি আপিছে অঙ্গে নামিয়া, 
মহা আশঙ্ক। জপিছে মৌন অন্তরে, 
দিক্‌ দিগন্ত অবগ্ুঠনে ঢাকা, 
তবু বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর, 
এখনি, অন্ধ, বন্ধ ক'রে না পাখ। ॥ 


রস ও ভাব ১৬১ 


ওরে ভয় নাই, নাই ন্েহ-মোহ-বন্ধন, 

ওরে আঁশ। নাই, আশ শুধু মিছে ছলন1। 

ওরে ভাষা নাই, নাই বৃথা বসে ক্রন্দন, 

ওরে গৃহ নাই, নাই ফুল-শেজ-রচন। | 

আছে শুধু পাথা, আছে মহা নভ-অঙ্গন 

উধা-দিশাহারা নিবিড়-তিমির-আক।, 

ওরে বিহঙ্গ, ওরে বিহঙগ মোর, 

এখনি, অন্ধ, বন্ধ ক'রে না পাখা ॥ কল্পনা 

চমৎকার কবিতা । ছন্দঃ, বিভাব, ভাব ও অন্ুভাব, কবির বর্ণনা-কৌশল, ধ্বনি, 
অলঙ্কার ও রীতি পরম্পর পরস্পরকে উল্লসিত করিয়া সমগ্রতাঁয় রল-মৃত্তি লাভ 
করিয়াছে । কবিত। রসোক্তি সন্দেহ নাই। স্থায়ী ভাব হইতেছে মানব-জীবনের 
গতিবেগ; তাহাকে পুষ্ট করিতেছে আশঙ্কা, ক্রান্তি, প্রলোভন, উদ্যম প্রভৃতি 
ব্যভিচারী ভাব। 
আর একটি প্রশ্ন আলোচনা করিলেই এই প্রসঙ্গ শেষ হয়। অলঙ্কার শাস্ত্রে 

উদ্দ্বমাত্র স্থায়ী, “অপ্ধিত ব্যভিচারী বা প্রধানভূত সঞ্চারী এবং “দেবাঁদিবিধয়া 
রতিঃকে “ভাব? বল হইয়াছে । এই “ভাব, অর্থ ঠিক স্থায়ী ব। সঞ্চারী ভাব নয় ; এই 
ভাবকে বরং বলা চলে অ-সম্পূর্ণ রস, যে সকল ভাব রসে পরিণত হইবার পথে বাধা 
পাইয়াছে। এই বিষয়ে আমাদের সিদ্ধান্ত এই, স্থায়ী যেখানে উদ্বদ্ধ মাত্র, সম্যক 
পরিস্ফুট হুইয়া৷ রসে পরিণত হয় নাঁই, সেখানে রচন। ভাবোৌক্তি মাত্র, রসোক্তি নহে। 
যেখানে রচনায় সঞ্চারী ভাব প্রধান হইয়াছে, এবং স্থায়ী অপ্রধানভাবে রহিয়াছে, 
সেখানে ভাবটি যদি উপযুক্ত বিভাবাদি-সম্পন্ন হইয়া অতিসম্পন্ন হয়, তবে রচনা 
রসোক্কি; রস অবশ প্রাসঙ্গিক রদ। অন্যথায় কেবল সঞ্চারী ভাবের আপেক্ষিক 
প্রাধান্ত হইলে রচন। ভাবোক্কি ব। ভাবকাঁবাই থাকিবে । বাকী রহিল দেবাদিবিষয়! 
রতি। এই বিষয়ে অল্প পরেই বিশদ আলোচন! হইবে। এখানে শুধু বলা যায় যে, 
দেবাদি-বিষয়ক ভক্তি যদ্দি কেবল বৈধী ভক্তি হয়, তবে তাহ ভাব মাত্র, কাব্য 
ভাব-কাঁব্য ; আর উহা! যদ্দি পরমপ্রেমাত্মক হয়, তবে নিশ্চয়ই তাহ। অপূর্ব রণ, 
ভক্তিরস ব৷ দিব্যরসে পরিণত হইতে পারে। 


১৬২ কাব্যালোক 


(৩) 
নাট্য-রস ও কাব্য-রস, অভিনেয় রস ও অভিধ্যেয় রস 


বর্তমান অধ্যায়ের প্রারস্তাংশে প্রদশিত হইয়াছে ষে, ভরত যুনি তাহার নাট্যশান্ত্ে 
কেবলমাত্র নাট্যরসেরই আলোচনা করিয়াছেন । পরবর্তী আচার্গণ নাট্যরসকে 
কাব্যে স্বীকার করিয়া লইয়া তাহাকেই কাব্যরস বলিয়াছেন, এবং নাট্য বা কাব্যের 
রসকে একই ্বর্ূপলক্ষণে বুঝাইয়াছেন। আচার্য অভিনবগ্তপ্ত অভিনবভারতী ভাসতে 
যুক্তিপূর্ণ বিশেষ ব্যাখ্যান দিয়া কাব্য বস্ততঃ নাট্যম্বভাঁব-সম্পন্ন, ইহা প্রমাঁণ করিবার 
চেষ্টা পাইয়াছেন। এই সকল কথাই স্বল্প সমালোচনা-সহ এই অধ্যায়ের প্রথম ভাগে 
আমর। উল্লেখ করিয়াছি; এবং কাব্য বলিতে কেবলমাত্র আখ্যান-মূলক কাব্য 
বুঝাইলে আচার্ধগণের অভিমত সর্বাংশে সত্য, তাহাঁও মন্তব্য করিয়াছি। 

আচার্য অভিনবগুঞ্চের ব্যাখ্যান এই অধ্যায়েরই প্রারস্তভাগে১ দেখ! যাইবে। 
কাব্য যে নাট্যই এই মত সমর্থনে তিনি স্বীয় উপাধ্যায় ভট্টতৌতের রচিত কাব্য- 
কৌতুক গ্রন্থ হইতে প্রয়োজনীয় অংশ উদ্ধৃত করিয়াছেন । ভরতের ন্যায় অভিনবগুপ্তও 
বিশ্বাস করিতেন বিবিধকাব্যের মধ্যে দৃশ্তকাব্য অর্থাৎ নাটকাদিই শ্রেষ্ঠ, এবং এই 
বিষয়ে তিনি বামনাচার্ষের মতও প্রমাঁণ-স্বদূপ উপস্থিত করিয়াছেন ।ৎ এই 
আচার্গণের সকলেরই ধারণা কাব্যের কাব্যত্ব নাট্য-স্বভাবের অন্থকরণে, এবং 
ষাবতীয় সাহিত্যই দশরূপক বা নাট্যসাহিত্যের বিলাসমাত্র । বামনাচার্য স্পষ্ট 
বলিয়াছেন, 

দশরূপকশ্যৈব হি ইদ্ং সর্বং বিলসিতম্‌, যুত কথাখ্যায়িকে মহাঁকাব্যমিতি। 

--কাব্যালঙ্কারুত্রবৃততি, ১।৩/৩২, বৃতি 

_-কথা, আখ্যায়িক! ব। মহাকাব্য, এই সকল দশরূপকেরই বিলাস অর্থাৎ বিভিন্ন 
প্রকাশ মাত্র । 

প্রাচীনগণের এই নির্ধারণ কতদূর যুক্তি-সহ, তাহা সংক্ষেপে পরীক্ষা কর 
যাইতেছে । আমর! ইহাঁর বিরুদ্ধে তিনটি যুক্তির অবতারণ। করিব এবং তৃতীয় যুক্তিই 
বিশেষভাবে আলোচনা করিব। 


(১) কাব্যালোক, পৃঃ ৬৫। 
(২) এ পৃঃ ৬৭। 


রস ও ভাব ১৬৩ 


প্রথম কখ!। এই, কাবা ষতই নাট্য-্ঘভাব-সম্পর হউক, বিদগ্ধ সুখীগণেক্ন নিকটে 
উভয়ের আম্বাদ ও চর্বণী সর্বথা এক নয়। অভিনবগ্তধ্ধ ও তীয় আচার্ঘ তট্টভৌত 
বলেন কাব্য পাঠের সময়ে সামাজিকের চিত্তে অভিনয়ের স্তায় ঘটনাধলীর প্রায় 
প্রত্যক্ষ জ্ঞানোদয় হইয়। থাকে । কাব্য হইতে রস-গ্রহণ করা তাই নাধারণ পাঠকের 
পক্ষে একটু কঠিন, নাট্যাভিনয় হইতে রসাস্বাদন সকলের পক্ষেই সহজ। সাধারণের 
চিত্তে সমধিক রসাবহ করিবার জন্য নাট্যে গীত এবং নৃত্য প্রভৃতিরও যোজন 
হইয়া থাকে ।* 

আঁমাদিগের বক্তব্য এই, দশব্ধপকে অভিনেতার্দিগের আঙ্গিক, বাঁচিক ও সাত্বিক 
অভিনয়-সমূহ প্রেক্ষকদিগের চিত্তে রসের সঞ্চার করিয়। থাকে । কাব্যে থাকে কবির 
নিজরুত বিচিত্র বর্ণনা, কবি নাট্যকারের স্ায় অদৃশ্য না থাকিয়া স্বয়ং অভিনয়ে ব্যক্তব্য 


(১) কাব্যালোক, পৃঃ ৬৪-৬৬। 

(২) এই বিষয়ে আরিস্টটুল্‌ও এক স্থলে উল্লেখ করিয়াছেন, _- 

9০ 9 9:9৪ 6910 01086 171)10 70০06 1৪ 800:69860. 60 ৪, 001615866৫ 
8001911068, 110 ৫0 7006 10990 698601:9 217:180807 ০ 810 110191101 
[0010110, 47860946628 708£508. 51 

_-অতএব আমাদিগকে বল! হয় যে, “এপিক্‌” কাব্যের আবেদন বিদগ্ধ 
শ্রোতৃমগ্ডলীর নিকট, তাহাদের বুবিবার জন্য অঙ্গ-ভঙ্গির আবশ্যকতা নাই; 
দ্র্যাজিডি'র আবেদন নিকৃষ্ট নামাজিকগণের নিকট । 

আরিস্টট্‌ল্‌ পরে নিজে মন্তব্য করিয়াছেন, 

[17509071176 17/010 2০৪: 10:0900.0999 165 660$ 6910 "01015006 
806100 ) 26 558818 108 [90791 107 00979 7:980.11070, 1866 

_-'এপিক্‌ কাব্যের ন্যায় ট্র্যাজিডিও অভিনয় ব্যতীতই ইহার ফল জন্মাইয়। থাকে ; 
কেবলমাত্র পাঠের দ্বারাই ইহার শক্তি আবিষ্কৃত হয়।, 

অবশ্ঠ সকলে উক্ত মত সমর্থন করেন না। ]0005100 088681596:০ নামক 
এক ইতালীয় পণ্তিত ১৫৭ খ্রীপ্টান্বে আরিস্টটুলের 7206505-এর অন্বাদ করিয়া 
তাহার একখানি ভাষাও বচন! করেন। উল্িখিত অভিমত সম্পর্কে বিরুদ্ধ মন্তব্য 
করিয়া তিনি বলিয়াছেন যে, ট্র্যাজিডি অভিনীত হইলে পণ্ডিত ও মূর্খ সকলেই 
মমভাবে উহার অনুসরণ করিয়া থাকে ; কিন্ত কেবলমাত্র পাঠ করিয়া পঞ্ডিতগণই 
উহা৷ উপলদ্ধি করিতে পারেন । 


১৬৪ কাব্যালোক 


এবং অভিনয়ে অব্যক্তব্য সমুদয় ভাব ও অর্থই প্রয়োজনাহ্ষায়ী পাঠকের গোঁচর 
করিয়! থাকেন। নমিসাধু যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন,_ 
নায়কমুখেন কবিরেব মন্ত্রয়তে, নিশ্চিনোৌতি ইতি কেচিৎ। 
_ রুত্রটের কাব্যালস্কাঁর, ১৬।১৩, বৃত্তি 

_-নাটকেও নায়কের মুখ দিয়া কবিই মন্ত্রণা। করেন, কেহ কেহ বলেন নিশ্চয় 
করিয়া থাকেন ।, 

কাব্যে কিন্তু কবি কেবল নায়কমুখে নয়, কবি-ন্বরূপে সাক্ষাৎ ভাবেই মন্ত্রণা 
করেন। বঙ্কিমচন্দ্র কাব্য ও নাটকের প্রভেদ বুঝাইতে গিয়! লিখিয়াছেন,_ 

“যখন হৃদয় কোন বিশেষ ভাবে আচ্ছন্ন হয়,ন্েহ কি শোক, কি ভয়, কি 
যাহাই হউক, তাহার লমুদায়াংশ কখন ব্যক্ত হয় না; কতকটা৷ ব্যক্ত হয়, কতকটা 
ব্যক্ত হয় না। যাহ ব্যক্ত হয়, তাহা ক্রিয়ার দ্বার বা কথার দ্বারা । সেই 
ক্রিয়া ও কথা নাটককারের সামগ্রী। যেটুকু অব্যক্ত থাকে, সেটুকু গীতিকাব্য- 
প্রণেতার সামগ্রী। যেটুকু সচরাঁচর অদৃষ্ট, অদর্শনীয় এবং অন্যের অনন্ুমেয় 
অথচ ভাবাপন্ন ব্যক্তির রুদ্ধ হৃদয়মধ্যে উচ্ছৃসিত, তাহা তাহাকে ব্যক্ত করিতে 
হুইবে। মহাকাঁবোর বিশেষ গুণ এই যে, কবির উতয়বিধ অধিকার থাকে। 
ব্যক্তব্য এবং অব্যক্তব্য উভয়ই তাহার আয়ত্ব। মহাকাব্য, নাটক এবং গীতিকাব্যে 
এই একটি প্রধান প্রভেদ বলিয়া! বোধ হয়।” _বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম ভাগ 

গীতিকাব্য ও মহাকাব্য উভয়ই কাব্য। তাহ হইলে নাটকের ধর্ধ কাব্যে 
থাকুক ব৷ ন। থাকুক, তাহাতে অতিরিক্ত আছে কাবোর নিজস্ব ধর্ম যাহাঁর বলে 
ক্রিয়া ও তথৎ্-স্চক কথা বা সংলাপ দ্বার। যাহা ব্যক্ত হয় না, কবি নিজেই তাহা 
দেশ ও কাঁলের বর্ণনা এবং পাত্রের চিত্ত-গত ভাবের বর্ণন। দ্বারা পাঠকসাধারণের 
সংবেদন-গোচর করিয়। তুলেন। সুধী পণ্ডিত গ্লেগেল এবং আরও অনেকে কাব্য 
ও নাটকের পার্থক্য এইরূপেই উপলব্ধি করিয়াছেন। আধুনিক কালে পাশ্চাত্য 
নাট্যকারগণ প্রত্যেক অঙ্কের আরম্ভে মঞ্চ-সঙ্জ1! এবং দেশ ও কালের বিষয়ে 
যেরূপ সুদীর্ঘ নির্দেশ দ্িতেছেন, এবং পাত্র-পাত্রীর মনোভাবের ও পরিস্থিতির 
যেরূপ বিশদ ব্যাখ্যা দ্িতেছেন, তাহাতে নাট্য ও কাব্যের ব্যবধান কিয়ৎ পরিমাণে 
লুপ্ত হইয়া উঠিতেছে। কাব্যে কিন্তু কবি ষে কোন স্থলে নিজে আসিয়। দেখা 
দিয়া বিষয়টিকে ইচ্ছামত সরল বা জটিল করিয়া তুলিতে পারেন। বাস্তবিক 
পক্ষে এই জন্য কবির বিভাবনাশক্তি কাব্যে যেন সমধিক পরিস্ফুট হয়। কাব্য 


রস ও ভাব ১৬৫ 


নাটকের ন্যায় তত স্পষ্ট অবস্থান্কৃতি নয় বলিয়া! এবং অন্রুতি থাকিলেও কবির 
মানস-প্রকৃতি অবাধে প্রকাশ পায় বলিয়া, তাহাতে ইংরেজীতে ঘাহাকে "বলে 
1711981 91908206, তাহার সন্ভাব অনেক বেশি । আমর! দেখিব নাট্য ও কাব্যের 
মূলগত পার্থক্য ইহা! হইতেই আঁিয়াছে। কিন্তু তাহা আলোচনার পূর্বে আর 
একটি বিষয় উল্লেখ করিতেছি । 

আমাদের মনে হয়, অভিনয় দর্শন অপেক্ষা কাব্য পাঠে সহৃদয় স্থধীজনের 
রস ও ধ্বনির চর্বণা হয় অনেক বেশি, বস্ত-ত্বরূপের উপলব্ধিও হয় অনেক বেশি। 
পাঠকের চিত্ত কাব্য-পাঠের কালে সমধিক অন্তমুথী ও স্তবপ্রতিষ্ঠ থাকে, এবং 
বৃহত্তর পরিপ্রেক্ষিতে বাসনা-লোৌকের আলোড়ন এবং কল্পনাশক্তির স্পন্দনের 
জন্য নাট্যরন অপেক্ষা বিচিত্রতর ও গভীরতর কাব্যরসের আস্বাদন করিয়া থাকে । 
নাট্য স্থদক্ষ নটের অভিনয়-নৈপুণ্যে সম্পূর্ণ অবস্থানকরণ ও প্রত্যক্ষ-দৃষ্ট বলিয়াই 
নাট্যরসের স্বাদ অতি তীব্র ও বলিষ্ঠ হইয়া থাকে; কিন্ত কাঁব্যরস মুখাতঃ পাঠকের 
কল্পনা ও ভাবনা-কুশল চিত্তের আশ্রয়ে পুষ্ট বলিয়া তাহাতে সৌন্দ্যময় হৃম্ম ব্যঞ্ন! 
ও বস্তত্ব্ূপের বিচিত্রতর আন্বাদ থাকিতে পারে । এই বিষয়ে বোপদেব হেমাব্রির 
নামে প্রচলিত মুক্তাফল গ্রন্থের টাকায় অন্কৃল মন্তব্য করিয়া এক অজ্ঞাতনাম! বিদগ্ধ 
ব্যক্তির উক্তি উদ্ধৃত করিয়াছেন ; যথা,_ 

অভিনয়ৈঃ উপদর্শ্মানাদ্‌ অপি সন্দর্ভ্ঃ সমপ্প্যমাণো রমঃ অতিম্বদতে। 
অতএবোক্তম্‌-_ 

কবিবাঁগভিনেয়ঞ্চ তদুপায়ো দ্বিধেষ্যতে। 
বন্তশক্তি-মহিয্! তু প্রথমোহত্র বিশিষ্যতে ॥ ইতি ।-_মুক্তাঁফল, ১১।১, টাকা 

«_অভিনয় দ্বারা প্রদখিত হুইলেও সন্দর্ভে সমপিত রস অধিক আশ্বাদ দেয় । 
অতএব বলা হয়, 

কাব্যাস্বাদনের দুই প্রকার উপায় আঁছে,_-কবিবাক্য পাঠ এবং অভিনয় দর্শন | 
বস্তশক্তির মহিমার বলে প্রথম উপাঁয়ই বিশিষ্ট বলিয়া! স্বীরূৃত হয় ।,১ 


(১) আরিস্টটুল্‌ কিন্ত সকল দিক্‌ হইতে, বিশেষ ভাবে বিষয়-গত কোর দিক্‌ 
হইতে বিচার করিয়া মন্তব্য করিয়াছেন,__ 
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__হুষ্ঠুতর রূপে লক্ষ্যের প্রাপক বলিয়া! ট্র্যাজিডিই উন্নততর আর্ট। 


১৬ কাব্যালোক 


এই বিষয়ে ভোজদেবও মস্তবা করিয়াছেন, _ 
অতঃ 'অভিনেতৃভ্যঃ কবীন্‌ এব বহ্মন্তামহে, অভিনেয়ভ্যশ্চ কাব্যম্‌ এব ইতি । 
_ শৃঙ্গারপ্রকাশ, ১ম প্রকাঁশ 

_-অতএব অভিনেতৃগণ হইতে কবিগণকেই বহু মাননা করি এবং অভিনেয়- 
সমূহ হইতে কাব্যকে |” 

এই উভয় স্থলেই কাব্য এবং পঠিত নাঁটককে 'কাব্য” আঁর অভিনীত নাঁটককে 
নাটক বল! হইয়াছে। 

নাট্য ও কাব্যের পার্থকা-বিষয়ে আমাদের মুখ্য আলোঁচন। রস-সম্পর্কে। আমরা 
বলিতে চাই যে, নাটকে ষে সকল রস থাকিতে পারে, মহাঁকাব্যে বা আখ্যানমূলক 
কাব্যে তাহ! থাকিতে পারেই, গীতি-কাব্যে থাকিতে পারে। কিন্তু অব্যক্তব্য 
অংশের প্রকাশ-হেতু কাব্যে এমন কতকগুলি রস থাকিতে পারে ও আছে, খাঁটি 
নাট্যকাব্যে যাহাদের থাক! সম্ভবপর নয়। কিন্তু এই মন্তব্য নাট্য ওকাব্যের অন্তর্গত 
রন ও ভাবের জাতিভেদ-সম্পর্কে নয়; কারণ এক নাটকে যে রম ও ভাব অব্যক্তব্য, 
'অন্য নাটকে তাহ। ব্যক্তব্য হইতে পারে । 

এই কথা ষে প্রাচীনকালে কেহ কেহ একেবারেই বুঝিতেন না, তাহা নয়। 
শাস্তরসের বিচারেই দেখা গিয়াছে, ধনগ্য় ব। শারদাতনয় এবং আরও কেহ কেহ 
মন্তব্য করিয়াছেন,--এই নবম রসটি কাব্যোপযোগী হইলেও নাট্যোপযোগী নয়। 

আটটি রস গণন। করিয়া ধনঞ্য় বলিতেছেন, 

শমমপি কে চিৎ প্রাঃ, পুষ্টি নাট্যেযু নৈতস্য ॥-_ দ্রশরূপক, ৪1৩৫ 

“-কেহ কেহ শাস্তকেও রস বলিয়। থাকেন, কিন্তু নাট্য-সমূহে ইহার পুষ্টি 
হয় না।+ 

টাকাকার ধনিক মন্তব্য করিলেন, 

সর্বথ| নাটকাদো অভিনয়াত্মনি স্থায়িত্বম্‌ অস্মাভিঃ শমস্ত নিষিধ্যতে। 

_-'নাটক প্রভৃতি যাহাদের শ্বভাবই হইল অভিনয়, তাহাদের মধ্যে শমভাবের 
স্থায়িত্ব আমাদের দ্বারা সকল প্রকারেই নিষিদ্ধ করা হইতেছে ।, 

ধনঞ্জয় ও ধনিকের মন্তব্যের তাত্পর্য এই যে, শাস্তরস নাটকের উপযোগী নয়; 
'তবে কাব্যে অর্থাৎ শ্রব্যকাব্যে চলিতে পারে। 

রিষম্সটিকে বিগ্লেষণ করিয়া অনেক পরিষ্কার করিয়াছেন শারদাতনয়। 

তিনি ভাবপ্রকাশনের প্রথম অধিকারে স্বাধারণভাবে বলিলেন,__-অনুভাব নাই 


রস ও ভাব ১৬৭ 


বলিয়৷ শয়ভাব নাট অভিনীত হইতে পারে না, তাই নাট্যের উপযোগী স্থায়ী ভাব 
আটটি মাত্রঃ। ইহার পরে ষষ্ঠ অধিকারে তিনি শাস্তরসের বিভাবসমূছের বর্ণনা 
করিয়৷ দেখাইলেন শাস্তরসের অভিনয়ের জন্য নায়কার্দির কার্ধ-স্বরূপ অন্ুভাষ অভি 
বিরল; তাহার মতে এই রসটি “বিকলাঙ্গ”, নাট্যাভিনয়ে ইহার স্থান নাই ; তথাপি 
ইহা শ্রব্যকাব্যে শ্রেষ্ঠ, 
অতোহয়ং বিকলপ্রায় স্তথাপি শ্রেষ্ঠ উচ্যতে ॥ -_ভাবগ্রকাশন, ৬ষ্ঠ অধিকার 
--অতএব এই রস বিকলপ্রায়, তথাপি পপ্ডিতগণ-কর্তৃক শ্রেষ্ঠ বলিয়াই কথিত হয় ।” 
শাস্তরসটি অন্ুভাবের বিরলতা-হেতু নাট্যে অভিনেয় নয়, কিন্তু কাব্যে শ্রেষ্ঠ 
বলিয়াই আদৃত হয়। এইখানেই নাট্যরস ও কাব্যরসের মূল-গত পার্থক্যের স্পষ্ট 
উপলব্ধি হইবে । আমর! অন্যভাবে রসকে দুইভাগে বিভক্ত করিতে পারি, _অভিনেয় 
রস ও অভিধ্যের় রস। এই উভয়বিধ রমই কিন্তু অভিজ্ঞেক্স অর্থাৎ সমানভাবে 
জ্ঞানের গোচরীভূত হয়। যে রস অভিনয় করা চলে এবং অভিনয়দর্শনে সাক্ষাৎ 
ভাবে জ্ঞান-গোচরতা প্রাপ্ত হয়, তাহা অভিনেয় রস, ইহাই নাট্যরস। প্রনিদ্ধ আটটি 
রস, অথবা দেশগ্রীতিরস বা ভৌম রস নায়কাঁদির কার্ধদ্বারা অভিনীত হইতে পারে 
বলিয়! মুখ্যতঃ অভিনেয় রল। যে রস অভিধ্যান অর্থাৎ বিশেষ চিস্তন করিয়। 
আন্বাদন করিতে হয়, স্থায়ী ভাবের বহিঃপ্রকাঁশক কাধ স্বল্প বলিয়া অভিনীত হইতে 
পারে না, কাব্য পাঠ ব! শ্রবণের দ্বার অভিধ্যানের সাহায্যে জ্ঞান-গোঁচরত প্রাঞ্ধ 
হয়, তাহা! অভিধ্োয় রন; ইহাই বিশিষ্ট কাব্যরন। শান্তরন, বাংসল্য রস, ভক্তিরূদ 
বা দ্িব্যরস এবং নানাবিধ প্রানঙ্গিক রস মুখ্যতঃ অভিধ্যেয় রস, অভিনয়ে ইহার 
পরিস্ফুট হয় না। বিশুদ্ধ গীতিকাব্যের রদ মাত্রেই অভিধ্যেয় রস; অর্থাৎ কার্ষে বা 
ঘটনায় অব্যক্তব্য রসমাত্রই অভিধ্যেয় রূস। 
এখানে রসের দুইটি ভেদদের কথা বল! হইতেছে । নাটকের জীবন হইল অস্তর্জগৎ 
বা বহির্জগতে তীব্র দ্বন্দ ও সংঘর্ষ, অথব! বিচিত্র ঘটনাশ্রয়ে মিলন ও সংস্পর্শ । 
আখ্যানবস্ত যদি মৃল স্থায়ী ভাব ও সহকারী সঞ্চারী ভাবসমূহকে কার্ধ ও ঘটনার 
অর্থাৎ উপযুক্ত অস্থভাব-সমৃহের মধ্য দিয়! প্রকাশ করিতে না পারে, তাহা হইলে 


0) “অতোহস্থভাব-রাহিত্যান্ন নাট্যেহতিনয়ো ভবেৎ।” 
*“ততোহঙ্টৌ স্থায়িনো ভাব! নাট্যন্যিবোপধোগিনঃ |” 
__ভাবপ্রকাশন, ১ম অধিকার 
(২) “তম্মাৎ শাস্তরসন্যৈবং বিকলাঙ্গত্বম্‌ উচ্যতে”- বর, ৬ অধিকার 


১৬৮ কাব্যালোক 


তই ভাবোদ্দীপক সংলাপ থাকুক, এবং সাক্ষাৎ ভাবে সংলাপের মধ্য দিয়াই 
নাট্যাকারে উপনিবন্ধ হউক, তাহা রঙ্গ-মঞ্চে অভিনয়োপযোগী নয় বলিয়! দ্বরূপত; 
নাটক নয়, কাব্ই । কতকগুলি রস স্বভাবতঃ নাটকের অর্থাৎ অভিনয়ের উপযোগী) 
তাহার! মুখ্যতঃ নাট্যরস বা অভিনেয় রম। আবার কতকগুলি রস অভিনয়ের 
উপযোগী না হইলেও সামাজিকচিত্তে অভিধ্যান দ্বারা চর্বণা ও আস্বাদনের উপযোগী, 
তাহার মুখ্যতঃ কাব্যরস ব! অভিধ্যেয় রস। 

অভিনেয় রস লইয়! নাট্য রচিত হয়, মহাকাব্য বা খণডকাব্যও রচিত হয়, 
কথাসাহিত্যও রচিত হয়। এই সকল ক্ষেত্রে কাব্য বা কথাকে অনায়াসে নাটো 
রূপান্তরিত করা চলে। কিন্তু অনেক সময় অভিনেয় বা নাট্যরস বর্ণনা-বৈচিত্রোে 
অভিধ্যেয় বা নিছক কাব্যরস হইয়! যায়; অবশ্ঠ অভিধ্যে় রস কখনও অভিনেয় 
হইতে পারে না। যেখানে উপযুক্ত পরিপ্রেক্ষিত নাই, এবং ভাবসমৃহ কাধ বা 
অন্ুভাবের মধ্য দিয়া প্রকাশ না পাইয়া কেবল কথায় প্রকাশ পাইতেছে ; অথবা 
ভাবের গুঢ়তা, গভীরতা ও ঘনতাই এই প্রকার যে, প্রকাঁশহীন স্তব্ূতাই তাহার 
শ্রেষ্ট প্রকাশ, কবি আপিয়! নানা অলঙ্কারের ও সৌন্দর্ধের সাহায্যে সেই অব্যক্তব্য 
অতলদেশের মণিমালাকে এক এক করিয়া নানা কৌশলে দিব্যপ্রভায় পরিস্ফুট করিতে 
থাকেন, তখন প্রসিদ্ধ আটটি নাট্যরসও কেবল কাব্যরসে পরিণত হইয়া যায়। 
পাঠক-চিত্বের চিস্তন-ব্যাপাঁরই প্রত্যক্ষ অবলম্বন বলিয়! কাব্য সমধিক রসাবহ হয়, 
এবং তাহাতে কবি গুঢ়তম ভাবও অবলীলায় অভিব্যক্ত করিতে পারেন,_একথা 
পূর্বেই ব্যাখ্যা কর। হইয়াছে। উদ্দাহরণ-স্বরূপ বলা যাইতে পারে বৈষ্ণব কবিতার 
কথা) তাহাতে শূঙ্গাররসাশ্রয়ী পূর্বরাঁগ, অভিসার বা বিরহের পদগুলি পাত্র বা 
পাত্রী-বিশেষের মুখের উক্তি দ্বারা রচিত হইলেও নাটক নয়, বিশুদ্ধ কাব্য, রসও 
অনেক সময়ে অভিধ্যেয় রস। শাক্তপদের আগমনী ও বিজয়ার পদগুলি সম্বন্ধেও 
একই উক্তি প্রযোজ্য ; তবে তাহাদের অবলম্বন-ভূত বাৎ্সল্য রস মুখ্যতঃ অভিথ্যেয় 
রস। বঙ্কিমচন্দ্র দেখাইয়াছেন, উত্তররামচরিত নাটকে সীতানির্বাসনের পূর্বে 
বিহ্বল-প্রায় রামচন্দ্র উক্তিকয়টি মুখ্যতঃ নাট্যোচিত হয় নাই, হইয়াছে গীতি- 
কাব্যোচিত।১ এ স্থলে রসও মুখ্যতঃ অভিনেয় নয়, অভিধ্যেয়। 

এই প্রসঙ্গে একটি নৃতন প্রশ্ন জাগে । অভিথ্যেয় রসে সঞ্চারী ভাব বা অন্ুভাঁবের 
এন্বর্য অর বলিয়৷ তাহা কি সত্যই “বিকলাঙ্গ রস? এ কথা আমর! সহজেই স্বীকার 


(১) বঙ্কিমচন্দ্রের বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম ভাগ, উত্তরচরিত ও গীতিকাবা। 


রস ও ভাব ১৬৯ 


করিতে পারি আলম্বন বিভাব, উদ্দীপন বিভাব, ভাব, সঞ্চারী ভাব এবং বিচিত্র 
অন্থভাঁব লইয়। নাট্যরস বা অভিনেয় রস পূর্ণ হইয়। উঠে, তাহ। পূর্ণাঙ্গ রস; তাহ! 
রঙ্গমষ্চে নিখুত অভিনয় করিয়। দর্শক-সাধারণের সমক্ষে আলেখ্যবৎ পরিস্ফূট কর! 
চলে। নাট্য-স্বভাব-সম্পন্ন কাব্যেও রস মুখ্যতঃ অভিনেয় রস এবং তাহা পূর্ণাজজ 
রস। গীতিকাব্যের রস ব৷ প্রাসঙ্গিক রস অনেক সময় পূর্ণাঙ্গ রস। কিন্তু অনেক 
কবিতা আছে, এমন কি প্রধান আধিকারিক রস- শৃঙ্গাররসের কবিতাও আছে, 
যেখানে অন্থভাব বা সঞ্চারী ভাব বড় নাই, অথচ রচনা রসোতীর্ণ হইয়াছে। 
এইরূপ স্থলে রদ কি সত্যই বিকলাঙ্গ রপ? বৈষ্ণব পদাবলী হইতেই উদাহরণ 
লওয়া যাক্‌। প্রথম শূক্গাররসাশ্রিত পূর্ণাঙ্গ রসের উদাহরণ লওয়া হইতেছে,_ 
চণ্ডীদাস-রচিত শ্রীরাধার পূর্বরাগের প্রসিদ্ধ পদ__ 
রাঁধার কি হৈল অন্তরে ব্যথা। 


বসিয়া বিরলে থাকয়ে একলে 
ন। শুনে কাহারে! কথা ॥ 

সদাই ধেয়ানে চাঁহে মেঘপাঁনে 
ন। চলে নয়ান-তারা। 

বিরতি আহারে রাঙ্গাবাস পরে 
যেমতি যৌগিনী পারা ॥ 

এলাইয়া বেণী ফুলের গাঁথনি 
দেখয়ে খসায়ে চুলি। 

হপিত বয়ানে চাহে মেঘপনে 
কি কহে ছু'হাত তুলি। 

এক দ্বিঠ করি ময়ূর-ময়ুরী- 
ক করে নিরীক্ষণে। 

চণ্ডীদাস কয় নব পরিচয় 
কালিয়-বধুর সনে॥ 


এখানে স্পষ্টই দেখা যাইতেছে কিশোরী রাধিকা আলম্ঘন-বিভাব। বিরল দেশ, 
কালে! মেঘ, কাঁলো বেণী, ময়ুর-মযুরী-ক উদ্দীপন-বিভাব ; ধ্যান-নিশ্চল নেত্রে 
মেঘের পানে চাহিয়া থাক, আহারে বিরতি, রাঙ্গাবাস পরিধান করা, বেণী এলাইয়া 
ফুলের গাথনি খসাইয়। কালো চুল দেখা, এবং একৃ্টিতে ময়ুর-ময়ূরী-ক্ নিরীক্ষণ 


১৭৩ কাব্যালোক 


করা অন্ুভাব। চিন্তা, আবেগ, স্বতি (যথা--সদাই খেয়ানে চাছে মেধপানে ), নির্বেদ 
(যথা--বিরতি আহারে বাঙ্গাবাস পরে ), উন্মাদ (যথা-হলিত বন্মানে চাছে 
যেঘপানে, কি কহে দুহাত তুলি; ) প্রভৃতি সঞ্চারী ব। ব্যভিচারী ভাব। রতি স্থাঁী 
ভাব; ইহ দর্শন-শ্রবপাদি-জাত এবং মিলনের ব্যাকুল আকাজ্গা-প্রন্থুত পূর্বরাগ ; রস 
এখানে ভাই বিপ্রল্ত-শৃগার । বিভাব, অন্থভাব ও সঞ্চারী ভাবের প্রাচুর্ধে রস পূর্ণাজ 


হইয়াছে। 
কবি জানদাসের,-- 
মনের মরম কথা তোমারে কহিয়ে এ! 
শুন শুন পরাণের সই। 
ত্বপনে দিখিলু' যে শামল বরণ 


তাহ! বি আর কারে নই ॥ 

_ প্রভৃতি পদটিতে বিভাব, অনুভাঁব এবং সঞ্চারী ভাবের এশ্বর্ব এবং রসের 
অভিনেয়ত্ব ধর্ম যেন আরও পূর্ণ ; শৃঙ্গার-সম্পদে পূর্বরাগাত্মক বিপ্রলভ্ভ যেন উচ্ছৃদিত 
হইতেছে! ইহ পূর্ণাঙ্গ রন। 

এইবার বৈষবপদাবলী হইতে শূঙ্গার প্রভৃতি রসের কয়েকটি প্রসিদ্ধ পদ লইয়া 
দেখান হইবে উপাদানের বিচারে তাহা বিকলাঙ্গ ব! অপূর্ণাঙ্গ হইলেও রস-ধর্মে তাহ 
যেন আরও উৎকৃষ্ট! বিদ্যাপতির প্রসিদ্ধ বর্ধার বিরহ-পদ,__ 


(১) এ সখি হামারি দুঃখের নাহি ওর । 

এ ভর৷ বাদর মাহ ভাদ্র 
শৃন্ত মন্দির মোর। 

ঝাঁম্পি ঘন গর- জস্তি সম্ততি 
ভূবন ভরি বরিখস্তিয়। 

কাস্ত পাহুন কাম দারুণ 
সঘনে খর শর হস্তিয়া 

কুলিশ শত শত পাত মোদদিত 
ময়ূর নাচত মাতিয়!। 

মত দাছুরী ডাকে ডানকী 


ফাটি ষাওত ছাতিয়া ॥ 


রস ও ভাৰ ১৭১ 


তিমির দ্িগ তরি ঘোর যাষিনী 
অথির বিজুরিক পাতিয়া। 
বিদ্কাপতি কহ কৈছে গোডীয়বি 
হরি বিনে দিন রাঁতিয়। ॥ 
অথব। বাৎসল্যরসের,__ 
(২) নাচত মোহন নন্দছুলাল। 
রঙ্গিম চরণে মঞ্জির ঘন 
বাজত কিন্ধিণী তাহি রসাল ॥ 

স্থল পহ্কজ দল জিনিয়। চরণতল 
অরুণ-কিরণ কিয়ে আভ1। 

তাঁহার উপরে নখ- চান্দ হুশোভিত 
হেরইতে জগ-মন-লোভা ॥ 

মণি-আঁভরণ কত অঙ্গহি ঝলকত 

নাপায় মুক্তা কিব। দ্বোলে 

মাম! মা বলি চান্দবদন তুলি 
নবীন কোকিল যেন বোলে । 

অথব! সখ্যরসের,-_ 

(৩) আওত শ্রীদামচন্দ্র রঙগিয়৷ পাগড়ী মাথে। 
ভ্োককষ অংশুমান্‌ দাম বস্থদাম সাথে ॥ 
কটি কাছনি, বস্কিম ধটি, বেণুবর বাম কাঁখে। 
জিতি কুঞ্জর গতি মন্থর, ভায়্য। ভায়্যা বলি ডাকে ॥ 
গো-ছান্দন ডোরি কান্ধহি শোতে কাণে কুগলখেল|। 
গলে লগ্িত গুঞ্াহার তুজে অঙগদ বালা ॥ 


স্কুটচম্পকদল-নিন্দিত উজ্জল তঙ্ছ শোভা । 
পদ-পন্কজে নূপুর বাজে শেখর-মনোলোভ। ॥ 
অথব! পুনরায় শৃ্জার ব! উজ্জল রসের,-_ 
(৪) হাথক দরপণ মাথক ফুল । 


নয়নক অঞ্জন মুখক তাস্ুল ॥ 


১৭২ কাব্যালোক 


হৃদয়ক মুগমদ গীমক হার । 

দেহক সরবম গেহক সার ॥ 

পাখিক পাখ মীনক পানি । 

জীবক জীবন হাম এছে জানি ॥ 

তু কৈছে মাধব কহ তু মোয়। 

বিদ্যাপতি কহ দুহ' দোহা হোয় ॥ 

প্রথম পদটি বিগ্যাপতির শ্রেষ্ঠ বিরহ-পদ বলিয়। প্রসিদ্ধ। লক্ষ্য করিলে দেখা 
যাইবে স্থায়ী ভাব বিপ্রলভ্তরতির সহিত সাধারণ ভাবে বিষাদ ও ব্যাকুলতার ভাব 
অনুস্যত রহিয়াছে । নায়িক! অর্থাৎ আলম্বন-বিভাব শ্রীরাধিকা, কিন্তু অন্থুভাৰ নাই 
একটিও, সঞ্চারী ভাবও তাই নাই বলিলেই চলে, রহিয়াছে প্রবল উদ্দীপন-বিভাৰ। 
ধাবমান পবনের আঘাতের পর আঘাত আসিয়া যেমন স্থির সমুত্রে বিপুল বিক্ষোভ 
তোলে এবং সমুদ্রের মত্ত ম্বরূপকে গোচরীভূত করে, সেইরূপই উদ্দীপন-বিভাবের 
উপযুপরি অভিঘাতে স্থায়ী ভাব উদ্দীপ্ত হইয়া সহম্র তরঙ্গে উল্লসিত হইয়া উতিয়াছে, 
এবং শুঙ্গাররসকে সমুজ্জল করিয়াছে । বর্ধার সকল মত্ততা, মিলনের তীব্রতা, ষেঘ- 
গর্জন-সহ ভূবন-ভরা! অশ্রাস্ত বর্ষণ রাধার হৃদয়ে ভাডিয়া পড়িয়াছে। এ সেই ভরা 
বাদর, যাহার ুচনায় আষাঢ়ের প্রথম দিবসে কবি কালিদাস কঠালিক্ষন-স্থযী 
প্রেমিক-যুগলের চিত্তেও বিরহের আতি-পূর্ণ অন্যথাঁভাঁব লক্ষ্য করিয়াছেন। আজ 
কিন্তু মাহ ভাদরে ভর বাদরে রাধিকা শৃন্যমন্দিরে শূন্যচিত্ত প্রায়, পুনঃ পুনঃ ধরশরে 
আহত হইতেছে। প্ররুতির বুকে বজধ্বনির সম্ভাষণে ময়ূর মত্ত হইয়। উঠিয়াছে, 
মেঘ-বর্ধণে দাছুরী ডাহুকী মকলেই পাঁগল। হায়! শূন্য মন্দিরে রাধিকার বুক যে 
ফাটিয়া যায়! এ তো৷ গেল দ্রিন, হয়তো! বা! সহ হয়। আপিল তিমিরাবরণে ঘোর 
যামিনী। এ যে কালো মেঘের বক্ষে বিদ্যুৎ স্থন্দরী অস্থির হইয়। খেল! করিভেছে! 
আহা! বিছ্যুদ্ছ্যুতিময়ী রাধিকা, তাহাঁবরু কৃষ্ণ কোথায়? 
এই কবিতায় রম আছে কি ন1 এবং পূর্ণ চন্দ্রে জ্যোতন্স। আছে কি ন! একই প্রশ্ন । 
অথচ এখানে অন্ুভাব একটিও নাই, সঞ্চারী ভাবও তখৈবচ, তাহা হইলে কাব্যে 
রসবত্বা আদিল কি প্রকারে? কবিতাটি সঙ্গীতধর্মে সমানভাবে পুষ্ট হইলেও আমর! 
এখানে কেবল ভাবধর্মের দিক্‌ হইতেই বিচার করিব। রস-নিষ্পত্তির মূল কথ! হইল 
ভাবের অতিসম্পন্নতা। কথাটি পূর্বে উল্লিখিত হইলেও আঁবাঁর উদ্ধাত হইতে পাঁরে_ 
--ভাব1 এবাতিসম্পন্নাঃ প্রয়াস্তি রসতামমী | 


রস ও ভাব ১৭৩ 


ভাৰ অতিসম্পর হইলেই রমত। প্রাপ্ত হয়, ভাবের অতিসম্পন্নতার জন্ই 'ন্ুভাব, 
সঞ্চারী ভাব এবং উদ্দীপন-বিভাবের আবশ্তকতা। কাব্যের বিচিত্র উদাহরণ বিচার 
করিয়া আমর! এই সিদ্ধান্ত করিতেছি যে, নাট্যরস বা অভিনেয়-রস উপাদান-বিচারেও 
পূর্ণাঙ্গ, নতুবা তাহাদের অভিনেয়ত্ব হয় ন|; কাব্যরল বা অভিধ্যেয় রসে ছুই একটি 
উপাঙ্গান, যেমন অন্ুভাঁব বা সঞ্চারী ভাব, কখনও ব1 উদ্দীপন ভাবের বিরলতা। অথব। 
একেবারে অভাবও থাঁকিতে পারে, কিন্তু তাহাতে রসোপলব্ধির পূর্ণতার হানি হয় না। 
ইহাদ্ধের রসতাঁর কারণ অভিধ্যান, অভি বা! আভিমুখ্যে বিশেষভাবে ধ্যান বা চিন্তন। 
সাষাজিক চিত্তের চিস্তন-ব্যাপারে বস্ত রসোতীর্ণ হইয়া ষায়। এই চিস্তন-ব্যাপাবের 
আনুকূল্য আসে কবিতার অন্য উপাদান হুইতে। দেখ৷ যাইবে যে সকল কবিতায় 
একটি অঙ্গ দুর্বল বা অবিদ্যমান, সেই সকল কবিতায় অপর কোনও অঙ্গ অতিপুষ্ট হইয়া 
ক্ষতিপূরণ করে, এবং মোটের উপর ভাবের অতিসম্পনতা-কার্য তুল্যরূপেই সিদ্ধ 
করিয়ু। থাকে । এই অভিধ্যেয় রস তাই বাহাতঃ শারদাতনয়ের কথিত রূপে বিকলাঙ্গ 
হইলেও কাত; পূর্ণাঙ্গ, এক অঙ্গের অভাব পরিমাণগুণে অন্য অঙ্গঘ্বার। পূর্ণ হইয়! 
থাকে, এবং কাব্য রসবৎ হইয়া! যায়। শান্তরস, বা বাৎসল্যরন, বা ভক্তিরস, অথব। 
কোন কোন প্রাসঙ্িক রসে সাধারণতঃ অন্কভাব বিরল; কিন্তু উদ্দীপন বিভাবের 
প্রাচুর্য কাব্যকে রসোতীর্ণ করে। 

আমাদের আলোচ্য উদাহরণটি অন্ততম প্রধান রদ শঙ্গার-রসাশ্রিত হইলেও 
সেখানে অন্ুতাব নাই, কিন্তু উদ্দীপন-বিভাবের কি বিচিত্র ও বিপুল সমাবেশ ! ভরা 
বাদর, মাহ তাদর, শূন্য মন্দির, মেঘের গর্জন ও বর্ষণ, কুলিশপাত এবং মযুরের নৃত্য, 
দাদুরী ও ভাহুকীর মত্ততা, তিমির-যাঁমিনী এবং মেঘের বুকে বিছ্যুদ্‌-বিলাঁস__-সকলই 
উদ্ধীপন বিভাঁব ; পাঠকের চিত্তে যুগপৎ বিরহবোধ ও মিলনের আকাক্ষা পুনঃ পুনঃ 
জাগ্রত করিয়। স্থায়ী ভাবকে অতিপুষ্ট বা অতিমম্পন্ন করে, এবং ফলে চিত্ত একেবারে 
ভাব-তন্সয়ত৷ প্রাপ্ত হয়, এবং সঙ্গে সঙ্গে রসের প্রকাশ ঘটে। এই-জাতীয় অভিধ্যেয় 
রপধ পাঠক-চিত্তের চিস্তন-কুশলতাঁয় প্রকাশ হয়, তাহ। কদাচ অভিনেয় হয় ন।। 

উক্ত কবিতাটির উদ্দীপন বিভাব বাহিরের প্ররুতি। পরবর্তী বাৎ্সল্যরসের 
কবিতাটিতেও ( “নাচত মোহন নন্দদুলাল” ) অন্ুভাব ও সঞ্চারী ভাব প্রায় নাই, 
উদ্দীপনবিভাবের অতিশয়তা আছে এবং তাহ! হইতেছে নন্দছুলালের বিচিত্র কূপ ও 
অলঙ্কার ; বহিঃপ্রকৃতি নহে । কেবল শেষে একটি অন্ুভাব-_মা৷ মা ম। বলিয়। ডাক1-__ 
বাৎসল্যরসকে ঘন করিয়৷ তুলিয়াছে। 
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পরবর্তী সখ্যরনেরর কবিতাটিও একই প্রকারের ; গোপাল বালক-গণের/বিচিন্ 
সজ্জা ও অঙ্গের 'লঙ্কার-রূপ উদ্দীপন বিভাবের প্রাচুর্য অন্ুভাবের অভাবের পুরণ 
করিয়াছে । এখানেও অবশ্ঠ একটি অন্ুভাব আছে-_ভায়্য। তায়্যা” বলিক়। ভাকা। 
শেষ কবিতাটি আবার শৃক্জার বা মধুর রসের কবিতা । এখানেও অন্গৃভাঁব ও 
সঞ্চারী ভাব নাই ; আশ্চর্য এই,-_সাঁক্ষাৎভাবে উদ্দীপনবিভাবও নাই ; আছে কেবল 
মাঁলা-রূপক অলঙ্কারের আশ্রয়ে উপমান বা অপ্রস্তত বিষয়ের প্রাচুর্য । এই বিষয়গুলিট 
ব্যঞজনাধর্ষে আলম্বনবিভাব শ্রীকুষ্ণের অলঙ্করণ করিতেছে, এবং উদ্দীপন বিভাবের 
স্থলাঁভিবিক্ত হুইয়া স্থায়ী ভাব রতিকে অতিসম্পন্ন করিয়া তুলিয়াছে। এখানে তাই 
অলঙ্কারাশ্রয়ে বিকলাঙ্গত্ব ঘুচিয়া রস পূর্ণাঙ্গ হইয়াছে। 
সুখের লাগিয় এ ঘর বাধিন্ধু 
অনলে পুঁড়িয়। গেল। 
অমিয়-সাগরে সিনান করিতে 
সকলি গরল ভেল ॥ 


_-চত্তীদাসের এই কবিতাটিতেও বিষম-অলঙ্কারের তরঙ্গ উঠিতেছে। নান! 
বিষয়কে পার্খে বসাইয়া ব্যঞ্তন-ধর্মে ভাঁবকে অতিপুষ্ট কর! হইয়াছে, এবং কবিতায় 
উপাদানের বিকলাঙ্গতা-সত্বেও রস পূর্ণাঙ্গ হইয়া উল্লসিত হইয়াঁছে। 

রবীন্দ্রনাথের ক্ষণিক! কাব্যের “নববর্ষা” কবিতাটি সন্বন্ধেও অন্ুবূপ মন্তব্য কর। চলে। 

হৃদয় আমার নাচেরে আজিকে 
ময়ূরের মতো নাচেরে 
হৃদয় নাচেরে। 
শতবরণের ভাব-উচ্ছাস 
কলাপের মত করেছে বিকাশ, 
আকুল পরাণ আকাশে চাহিয়া 
উল্লাসে কারে যাচেরে। 
হৃদয় আমার নাচেরে আঁজিকে 
ময়ূরের মতো নাচেরে ॥ 
গুরু গুরু মেঘ গুমরি” গুমরি, 
গরজে গগনে গগনে 
গরজে গগনে । 
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যেয়ে চালে আসে বাদলের ধারা, 
নবীন ধান্য ছুলে ছুলে সারা, 
কুলায়ে কাপিছে কাতর কপোত, 
দাছুরী ডাঁকিছে সঘনে। 
গুরু গুরু মেঘ গুমরি+ গুমরি, 
গরজে গগনে গগনে ॥ 
এখানে কবি-হৃদয়ই আলম্বন বিভাব $ চেষ্টা করিলে “হৃদয় নাচে? বা “আকুল 
পরাণ আকাশে চাহে--এই ছুইটিকে অন্থভাব বলা যায়; কিন্তু কার্ধতঃ ইহারা 
অন্ুভাব নয়, কেনন! হৃদয়ের নাচ এবং পরাঁণের চাঁওয়। কিছুই প্রত্যক্ষ-গোচর বা 
অভিনেয় হয় না। 'শতবরণের ভাব-উচ্ছবাস'-এর কথ! লিখিত আছে বটে, কিন্তু সহ্য 
উল্লান ছাড়া আর কোন ভাবেরই প্রকাশ কবিতায় নাই, উহ্াকেই আস্বাদাস্ুরকন্দদূপ 
মূল স্থায়ী ভাব বলিতে হইবে । কবিতাটির অপূর্বত্ব আসিতেছে বর্ধার বিচিত্রবূপের 
অবলম্বনে উদ্দীপনবিভাবের বিপুল সম্ভার হইতে। দ্বিতীয় স্তবক হইতে বর্ধযার 
বিচিত্র রঙ্গময় চিত্র কবি-তুলিকায় অস্কিত হইয়াছে; তাহাই ভাবকে অতিপুষ্ট করিয়। 
রসায়িত করিয়াছে । মূল রন এখানে প্রাসঙ্গিক রস, কিন্তু ফলের বিচারে তাহাকে 
বি্ভাপতির “এ সখি হামারি ছুঃখের নাহি ওর”_এই কবিতাটির ন্যায় পূর্ণাঙ্গই 
বলিতে হইবে । 
স্থায়ী ভাব অতিসম্পন্ন হইলেই রস হয়। তালমান-যুক্ত অর্থহীন সঙ্গীতের 
ধ্বনিপরম্পর। চিত্তে অনুরূপ স্পন্দন-পরম্পর। জাগাইয়৷ কিঞ্চিৎ অক্ফুট হইলেও 
রসবোধ জন্মায়। চিত্তের অনুকুল স্পন্দন-পরম্পরা1 হইতেই রসবৌধ জন্মে। নে 
স্পন্দন ধ্বনি হইতেও আসিতে পারে, অর্থ হইতেও আপিতে পারে। যেখানে 
অর্থপূর্ণ আলম্বন বিভাবের সঙ্গে শুধু উদ্দীপনবিভাবের, অথবা কেবল অন্থভাবের 
বিপুল এশ্বর্য রহিয়াছে, এবং মূল-ভূত স্থাঁয়ী ভাবটি নানা আঘাতে চকিত ও সজাগ 
হইয়া চিত্তে একতান স্পন্দ-প্রবাহ সঞ্চার করিতেছে, সেখানে রস-বৌধ পরিস্ফুট ন 
হইবার কোন হেতু নাই। 
বিষয়টি সুদীর্ঘ হইয়াছে, আর আলোচনা করিব না। আমরা কেবল বলিতে 
চাই অভিনবগুপ্ত-কথিত “কাঁব্যং চ নাট্যমেব--এই মন্তব্য কদাচ বিচার-সহ নহে। 
নাটারসের বাহিরে কাব্যরস আছে, তাহার বিশিষ্টধর্ম ও বৈচিত্রাও আছে, 
তাহাকেই আমরা বলিলাম অভিধ্যেয় রস। ইহা উপাদান-বিচারে কথনও 
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বা পুর্ণাঙ্গ, কখনও বা! বিকলাঙ্গ, কিন্ত রসের দ্বরূপ-বিচারে সর্বদাই লমান ও 
সম্পূর্ণ 

এই উপলক্ষে গীতি-কাব্যের রস-বিচারের একটি জটিল প্রশ্নের সমাধান কর! হইল। 

ভরতমুনি যে সুত্র করিয়াছিলেন,_ 

তত্র বিভাবান্ভাবব্যভিচারি-সংষোগাদ রস-নিষ্পত্তিঃ, 

তাহা! তিনি স্পষ্টত; নাট্যরনের সুত্র বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন; নাট্যরম-বিষয়ে 
এই সুত্র এবং সিদ্ধান্ত অভ্রাস্ত। কিন্ত এ স্থত্রকে ধাহাঁর। নিবিচারে কাব্য-রসের 
সুত্র বলিয়াঁও ব্যাখ্যা করিয়াছেন, তাঁহাদের সম্যগ দশিতাঁর এবং দূরদশিতার প্রশংসা 
করা যায় না। 


(৪) 
স্থায়ী ভাব ও রসের সংখ্যা ও পরিচয় 


রসাধ্যায়ের শেষ ভাগে কবি কর্ণপূর গোস্বামীর অভিমত ব্যাখ্যা করিয়৷ বলা 
হইয়াছে ষে, রস মাত্র একটি এবং স্থায়ী ভাবও মাত্র একটি। গোস্বামী মহাশয় 
ইহার পরেই প্রেমরস নামে একটি নৃতন রন স্বীকার করিয়া বলিলেন,_ 
প্রেমরসে সর্বে রসা অন্তর্তবস্তি ইত্যত্র মহীয়ানেব প্রপঞ্চ:। গ্রস্থগৌরবভয়াদ্‌ 
দিঙ্মাত্রম্‌ উক্তম্‌। __অলঙ্কারকৌন্তভ, ৫198, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৮-১৪৯ 
-_প্রেমরনে সকল রসই অন্তভ্ত আছে, এই প্রপঞ্চ অতি মহান্‌। গ্রন্থ বাড়িয়! 
যাইবে, এই ভয়ে দিক মাত্র কথিত হইল |, 
অতঃপর তিনি মন্তব্য করিলেন, 
উন্মজ্জস্তি নিমজ্জস্তি প্রেক্ন্যখগ্তরসত্বতঃ | 
সর্বে রলাশ্চ ভাবাশ্চ তরঙ্গ ইব বারিধৌ ॥ 
_-সমুদ্ধে তরজ-সমুহের ন্যায় অথগ্ড প্রেমরূসে সকল রম ও সকল ভাব একবার 


উঠিতেছে, আবার বিলীন হইতেছে ।” 

কর্ণপূর গোস্বামীর অনেক পূর্বে ভোজরাজ তীয় শৃঙ্গার-প্রকাশ গ্রন্থে বিশদ 
রূপে এবং সরম্বতীক্াভরণে সংক্ষিপ্তরূপে শৃঙ্গাররসকে সর্ব-রসের মূল প্রতি বলিয়া 
বর্ণনা করিয়াছেন। এই শৃঙ্গার কিন্ত নবরলের আদি রস নয়, ইহা পুরুষের আদি 
অভিমান বা অহঙ্কার । ভোজ বলেন, 


রস ও ভাব ১৭৭ 


তচ্চ আত্মনোই হস্কার-গুপ-বিশেষং বযঃ| স শৃঙ্গার:, সোহভিমানং, স রসং। 
তত এতে রত্যাদয়ে। জায়স্তে | _শৃঙ্গারপ্রকাশ, ১১শ প্রকাশ 

_-তাহাকে আত্মার অহঙ্কার-নামক গুণবিশেষ বলিয়া বলিতেছি। তাহাই শূঙ্গার, 
তাহাই অভিমান, তাহাই রস। তাহা হইতে এই রতি প্রভৃতি উৎপন্ন হইয়া থাকে ।” 

সরম্বতীকাঁভরণে তিনি রস-পরিচ্ছেদের প্রারস্তেই ভূমিকা করিয়াছেন,__- 

রলোহভিযানোহহঙ্কারঃ শূঙ্গার ইতি গীয়তে। 
যোইথন্তশ্তান্বয়াৎ কাব্যং কমনীয়ত্বমশ্্তে।-_সরম্বতীকষ্ঠীভরণ, ৫।১ 

--রিস অভিমান, অহঙ্কার, শৃঙ্গার বলিয়া গীত হইয়া থাকে । এই যে রস, 
তাহার অন্বয়-হেতু কাব্য কমনীয়তা প্রাপ্ত হয়।, 

অভিমান বা অহঙ্কারকে কেবল রসের কেন, স্বষ্টির যাবতীয় বিষয়ের মূল কারএ 
বলা যাইতে পারে । এই ব্যাখ্যায় কিঞ্চিৎ দার্শনিকতা থাঁকিলেও বস-স্বরূপ বুঝিতে 
তাহ! বিশেষ কিছু সাহাঁষ্য করে না। 

ভোজদেব কিন্তু সরস্বতীকঠাভরণে অহঙ্কার-শৃঙ্গারের পরই প্রেমকে সর্বরসের 
মূল প্রকৃতি বলিয়া! নির্ণয় করিয়াছেন । এই প্রেম অহঙ্কারের উত্তরা কোটি বা 
চরম পরিণাম, অর্থাৎ পরিপক্ক অবস্থা । আমরা লোককে রতি-প্রিয়, রণ-প্রিয়, 
পরিহাস-প্রিয়, অথবা! অমর্ধ-প্রিয় বলি বলিয়! ভোজদেবের মতে গ্রীতি বা প্রেমেই 
সকল ভাব পর্যবসিত হইতেছে । কবিকর্ণপূর প্রেমরন নর্বরসের মূলাধার কেন, 
তাহার কারণ উল্লেখ করেন নাই; তীহার পূর্বগামী ও তাহার আদর্শ-ভূত 
ভোজদেব যে কারণ দিলেন, তাহাও প্রৌঢ় চিত্তকে তুষ্ট করে না। 

এইরূপে দেখিতে পাঁওয়! যাঁয় রস-বিশেষের ভক্ত, তাহার আরাধিত রসকেই 
মর্বরপের মূলপ্ররূতি বলিয়া প্রশংসা করিয়াছেন। আচাধ অভিনবগ্তপ্ত শাস্তরসকে 
বলেন সর্বোত্তম রস, তাহ! প্রকৃতি-স্থানীয় হইয়া! অন্য সকল রসের জন্ম দিয়! থাকে |, 
স্থরি ভবভূতি তমসার মুখ দিয়া যে কথ! বলিয়াছেন, তাহার মধ্ো শ্রেষ্ঠ টাকাঁকার 


(১) নাট্যুশাস্ত্র, ৬১০৯, ভাস্তা, পৃঃ ৩৪০ । 
এই প্রসজে আরও দ্রষ্টবা-_নাট্যশান্ত্র, ৬।১০৭-১০৮। 
(২) একো রসঃ করুণ এব নিমিত-ভেদাদ্‌ 
ভিন্নঃ পৃথক্‌ পৃথগিবাশ্রয়তে বিবর্তান্‌। 
আবর্ত-বুদুদ-তরজময়ান্‌ বিকারান্‌ 
অস্ভো। যথ! সলিলমেব হি তৎসমগ্রম্‌ ॥-উত্তররামচরিত, ৩।৪৭। 
সহ 


১৭৮ কাব্যালোক 


বীররাঘব হইতে আরম্ভ করিয়া অনেক পর্ডিতই ভবভূতির মর্মবাণী উপলদ্ধি 
করিয়াছেন,--করুণরসই রস, অন্যান্ত রস উহারই বিকৃতি বা পরিণাম মাত্র ।১ নারায়ণ 
ও ধর্মদত্তের মতে সকল বনের সার অদ্ভুত রন, এবং অদ্ভুতরসই রস অর্থাৎ যূলরম।* 
বল বাহুল্য, ভক্তগণের এই সকল মতবাদের কিছু অর্থ থাকিলেও বিশেষ গুরুত্ব 
দিয়া আলোচন। করিবার মত কোন তত্ব তাহাতে নাই। বরং অভিমানাত্মক 
শৃঙ্গারকে সকল রসের মূল কারণ বলা যায়, এবং এখান হইতে আমরা আমাদের 
বিশ্লেষণ আরভ্ভ করিতে পারি । | 
অভিমানের দ্বিবিধ প্রকাঁশ__অম্কৃল চিত্তবৃত্তি এবং প্রতিকূল চিত্তবৃত্তি। অস্থকৃল 
চিত্তবৃত্তি হা বা স্থখজনক, আমরা তাহার সাধারণ নাম দিতে পারি প্রীতি; 
প্রতিকূল চিত্তবৃত্তি ছুঃখ ব। তাপ-জনক, তাহার সাঁধারণ নাম দেওয়া যায় অগ্রীতি 


“একই করুণরস নিমিত্ত-ভেদ-হেতু ভিন্ন হইয়া পৃথক্‌ পৃথক্‌ বূপভেদ প্রাপ্ত হয়, 
জল যে প্রকার আবর্ত, বুদ্দ ও তরঙ্গরূপ বিকার প্রাপ্ত হয়, কিন্তু বস্ততঃ সমস্তই 
সলিল থাঁকে।' 

(১) ইদমত্ত্র কবে্মতম্-_যগ্যপি শৃঙ্গার এক এব রস ইতি, শূঙ্গারপ্রকাশকারাদি- 
মতম্‌, তথাপি প্রাচুর্ধাদ্‌ রাগি-বিরাগি-সাঁধারণ্যাৎ করুণ এক এব রসঃ। অন্তে তু 
তদ্বিকৃতয়ঃ ইতি। __বীররাঁঘবের টীক৷ 

_-এখাঁনে কবির মত হইতেছে এই,_ শূঙ্গারপ্রকাশকার প্রভৃতির মতে যদিও 
শৃঙ্গারই একমাত্র রস, তথাপি জীবনে ইহার প্রীচর্যহেতু এবং সংসারী ও সংন্যাঁসী 
সকলের মধ্যেই সাধারণভাবে অবস্থানহেতু করুণই একমাত্র রস, অন্যান্ত রম 
তাহার বিকৃতিমাত্র 1, 

(২) তদাহ ধর্মদত্ঃ স্বগ্রন্থে__ 

রসে সার শ্চমত্কারঃ সবত্রাপ্যন্থভূয়তে। 
তচ্চমৎকার-সারত্বে স্বত্রাপ্যডুতো। রস: ॥ 
তম্মাদ্‌ অদ্ভুতমেবাহ কৃতী নারায়ণো রসমূ। ইতি। 
-__সাহিত্য-দর্পণ, ৩৩৫, বৃত্তি 

_-তাই ধর্মদত স্বগ্রন্থে বলেন,_রসের সার হইতেছে চমৎকার, উহ! সর্বত্রই 
অচুভূত হয়, সেই চমত্কারের সার সর্বত্রই অদ্ভুত রল বলিয়৷ স্বীকৃত হয়। অতএব 

পণ্ডিত নারায়ণ অদ্ভূত রনকেই একমাত্র রল বলিয়। মনে করেন |, 


বস ও ভাব ১৭৯ 


অর্থাৎ দ্বেষ। এখন প্রীতি-ভাবকে ৬০০০০০৪ ুখ্যতঃ ছয় ভাগে বিভক্ত 
করা যায়। যথা, 

(১) গ্রীতি_চিত্তের বিকাশ-স্বরূপ হুখময় প্রনযনতা-ভাব ; নিম্নের উল্লিখিত 
বিশেষ প্রীতি ভিন্ন ভ্রাতৃ-গ্রীতি, প্রতৃ-গ্রীতি, বা সমাজ-গ্রীতি প্রভৃতি যাবতীয় প্রীতি 
ইহার মধ্যে পড়িবে ; 

(২) স্ত্রী ও পুরুষের পরস্পরের প্রতি গ্রীতি-_-শৃক্াররতি; 

(৩) জোঠ্ঠের কনিষ্টের প্রতি গ্রীতি, ষথা,_-মাতার সন্তানের প্রতি, অথবা 
ততসদৃশ সম্পর্কান্থিত প্রীতি--স্লেহ, মমত! বা বাৎসল্যরতি ; 

(৪) অন্থত্মের উত্তমের প্রতি প্রীতি, অথবা! ভক্তের পরমদেবতাঁর প্রতি 
প্রীতি--ভক্তি 

(৫) তুল্যজনের পরস্পরের প্রতি গ্রীতি--সৌহার্দ বা সখ্যরতি ; 

(৬) জন্মভূমি ব! স্বদেশের প্রতি প্রীতি_দেশগ্রীতি; ইহারই অপর নাম 
উদ্দীপ্চি বা স্বাধীনতা-বোঁধ। 

আমাদের মতে এই ষড়বিধ গ্রীতিই মানবচিত্তের গৃড় স্থায়ী ভাব, অতিদৃঢ় 
সংস্কাঁররূপে তাহারা বাপনা-লোঁকে বর্তমান। বিভাবাদিদ্বার। পুষ্ট হইয়া অতিপম্পন্ন 
হইলে তাহাদের হইতে যথাক্রমে প্রেয়োবস, শূঙ্গাররস, বাৎল্যরস, ভক্তিরল বা 
দিব্যরস, সখ্যরল, এবং উদ্দীপ্তিরস বা ভৌমরস ব| দেশগ্রীতিরসের অভিব্যক্তি হইয়া 
থাকে। এখানে আমর মূলরস একটি মাত্র গণনা করিব, তাহার নাম প্রেয়োরস। 
দাশ্তরস, বা সৌভ্রাত্তরস, অথবা কাকুণ্যরপ হইলে তাহারাঁও এই প্রেয়োরসের অস্তর্গত 
হইবে। ভরতমথুনি যদি জুপ্ুপ্নাকে একটি স্থায়ী ভাবের মর্যাদা দিয়। থাকিতে পারেন, 
তাহ। হইলে আমাদের কথিত কোন স্থায়ী ভাব সম্বন্ধেই কোন প্রশ্ন উঠিতে পারে ন1। 
যাহা হউক, আমাদের উল্লিখিত নৃতন স্থায়ী ভাব ও রসগুলিকে আমরা পরে 
বিশেষভাবে পরীক্ষা করিয়া দেখিব। 

এইরূপে প্রতিকূল চিত্তবৃত্তি অর্থাৎ অগপ্রীতি বা দ্বেষ-মূলক ভাবকেও মুখ্যতঃ চারি 
ভাগে বিভক্ত কর! যাঁয় ; থা, 

(১) শোক ভাব; (২) ক্রোধ ভাব; (৩) ভয় ভাব; (৪) জুগুপ্না 
ভাব। ইহাদের হুইতে উৎপন্ন রপগুলির নাম যথাক্রমে করুণ রস, রৌদ্র রস, 
ভয়ানক রস, ও বীভৎস রল। 

চিত্তের আরও কয়েকটি বৃত্তি আছে, তাহাদিগকেও স্থায়ী বৃত্তি বল! চলে। 


৭১৮৩ কাব্যালোক 


তাহারাও সাধারণ লক্ষণে ভাব, কিন্ত মুখ্যতঃ স্বাদনাত্মক ব। দ্রতি-ধর্মী ভাব নয়। 
অবশ্ত তাহারাও চিত্তের অন্ুকৃলবৃত্তি এবং হলাদ-জনক ভাব । এইরপ স্থায়ী ভাব 
হইতেছে তিনটি বা চারটি ; যথ1,- 

(১) ছাপ ভাব) (২) উৎসাহ ভাব১) (৩) সমুন্রতি ভাব; এবং (৪) 
বিশ্বয় ভাব। ইহাদের হইতে জাত রসের নাম যথাক্রমে, _হান্যরস, বীররল, উদাত্তরস 
এবং অদ্ভুতরস। ইহাদের মধ্যে উদাত্তরসকে বীররমের অস্তভূতত করিলে এইরূপ 
রসের সংখ্যা হইবে তিনটি। পূর্বেই উক্ত হইয়াছে হাস্তরস মুখ্যতঃ রম্যবোঁধ, 
বীররন ও অদ্ভুতরম রসবিমিশ্র রম্যবোধ। যেখানে তাব ও অর্থ সমান ভাবে প্রবল, 
সেখানে রন ও রম্যবোঁধের যুগপৎ সমান প্রকাশ হইতে পারে। 

যেখানে চিত্তবৃত্তি সাধারণ বিচারে প্রীতি-মূলক বা অগ্রীতি-মূলক কিছুই নয়, 
কেবল পরমজ্ঞানাত্মক ও বিশুদ্বস্থখাত্মক, সেখানে ভাবটি সকল সাংসারিক ভাবের 
উধের্ব অবস্থিত, তাহার নাম হইতেছে নির্বেদ বা শম। ইহারই নাম রুদ্রট রাঁখিয়াছেন 
*সম্যগ্জ্ঞান” এবং আনন্দবর্ধন “তৃষ্তাক্ষয়স্থখ। এই ভাব হইতে জাত রসের নাম 
শাস্তরস। বৈষ্বগণের শান্তর আমাদের মতে কোনও রসই নয়। যেখানে কেবল 
নিষ্ঠা, প্রবল প্রীতি বা বিদ্বেষ কিছুই নাই, সেখানে তাহ! ত্বরূপ-লক্ষণে রস জন্মাইতে 
পারে না। আমাদের কথিত শাস্তরসে রজন্তমোগুণের অতীত বিশুদ্ধ সত্বের পূর্ণ 
প্রকাশ রহিয়াছে, এবং এই সত্বকে অতিক্রম করিয়াও বিশুদ্ধ আত্মানন্দ বা 
সংবিদ্বানন্দের প্রকাশ রহিয়াছে। ইহ যুগপৎ জ্ঞানাত্বক ও আনন্দ-ন্বাদাত্মক। 
শ্রীকফে, নিষ্ঠতা-বুদ্ধির সহিত দাশ্তভাবাদি কিছু যুক্ত না থাকিলে তাহ! দেব-বিষয়ক 
রতি-ভাবেই পর্যবসিত হুইয়। আলঙ্কারিকগণের কথিত “ভাব” হইবে মাত্র, রদ হইবে 





(১) আমরা পূর্বে উৎসাহকে ০116০] বা ইচ্ছাবৃত্তি বলিয়াছি, এবং বীররনকে 
রস-বিমিশ্র রম্যবোধ বলিয়াছি। বাস্তবিক পক্ষে ব্যাপক ভাবে ধরিলে ইচ্ছাবৃত্তিকে 
ভাঁব-বৃত্তির অস্তভূতি বলিয়া গণ্য কর! যাইতে পারে। রিচার্ড স্‌ এক স্থলে টিগ্ননী 
করিয়। বলিয়াছেন,-_ 
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রস ও ভাব ১৮৯ 


না। বৈষ্বগণ সনক, লনন্দ প্রভৃতি পরম যোগিগণকে যে শাস্তরসের সাধক বলিয়। 
থাকেন, তাহা তাহাদের ব্যাখ্যাত শাস্তরস হইলে বলিতে হয়, বৈষ্কবীয় অতিভদ্কি 
তাহাদের জ্ঞানদৃষ্টি আচ্ছন্ন করিয়াছে। অভিনবগুপ্ত বলেন,_ 
সর্ব-রসানাং শাস্তপ্রায় এবাস্বাদঃ, বিষয়েভ্যে। বিপরিবৃত্ত্য। |! 
- নাট্যস্থত্র, ৬১০৮, ভাষ্য, পৃং ৩৪০ 
_-বিষয় হইতে নিবৃত্তি না হইলে রসের অভিব্যক্তি হয় না বলিয়া সকল রসেরই 
আম্বাদ শাস্তরসের তুল্য ।” 


বিষয়-জ্ঞান তত্কালের নিমিত্ত লুপ্ত-প্রায় না হইলে কোন রসেরই সমাক্‌ 
অভিব্যক্তি হইতে পাঁরে না। সেই বিষয়-জ্ঞান যে অবস্থায় কিছু কালের নিমিত্ত 
সম্যক্‌ রূপে লুপ্ত হয়, তাহাতে যে রমের চূড়ান্ত প্রকাশ হইবে, এ বিষয়ে আর সন্দেহ 
কি? বিষয়জ্ঞান লুপ্ত হইবাঁর সঙ্গে সঙ্গেই মেঘ-বিচ্ছেদে মেঘাস্তরিত চন্দ্রমার স্ায় 
আঁত্মানন্দ ক্রমশঃ প্রকাশ পাইতে থাকে । নাট্যশাস্ত্রে শাস্তরসের বর্ণনা এইরূপ,__ 

ন যত্র ুঃখং ন স্থখং ন দ্বেষে। নাঁপি মসরঃ | 
সম: সর্বেষু ভূতেষু স শান্তঃ প্রথিতো৷ রস: ॥  _ নাট্যশাস্ত্র, ৬১০৬ 

_-যেখানে দুঃখ নাই, স্বখও নাই, দ্বেষ অথবা মাৎসধ নাই, সর্বভূতে ধাহ। 
সমদৃষ্টি-স্বরূপ, তাহাই শাস্ত-রম বলিয়া প্রসিদ্ধ 1” 

তাহ হইলে আমাদের মতেও মূল রস নয়টি ; যথা 

প্রেয়োরস, করুণরন, রৌদ্ররল, ভয়ানক' রস, বীভৎম রস, হান্তরস, বীররস, 
অদ্ভুত রস ও শাস্তরস। 

ইহাদের মধ্যে প্রেয়োরসের ছয়টি বিভাগ করা হইয়াছে, যথ1,__ 

প্রেয়োরস, শৃঙ্গাররম, বাঁৎসল্য রস, তক্তিরস, ব৷ দিব্য রস, সখ্য রস এবং উদ্দীষ্চি 
রস বা ভৌমরস বা দেশগ্রীতি-রস। 

বীররসেরও ছুইটি বিভাগ কর! হইয়াছে ; যথা,_ 

বীররল ও উদাত্তরল। 

স্থায়ী ভাঁবও মুখ্যতঃ নয়টি ; যথা, প্রীতি; শোক, ক্রোধ, ভয়, জুগুপ্মা? হাস, 
উতপাহ, বিস্ময়; শম। ইহাদের মধ্যে গ্রীতি-ভাব আলম্বন-বিভাব-ভেদে পূর্বকথ্িত 
রূপে ছয় প্রকার, এবং উৎসাহ ভাবও উত্সাহ ও সমূন্নতি এই ছুই প্রকার । 


(১) পাঠ-সংস্কার করা হইয়াছে । 


১৮২ কাব্যালোক 


এখন আমাদের উল্লিখিত নৃতন রস ও স্থায়ী ভাব গণনার যৌক্তিকতা পৃথক্‌ 
পৃথক্‌ ভাবে প্রদশিত হইতেছে । 

প্রেয়ঃকে রস নয়, অলঙ্কার বা বাকৃলৌন্দধরূপে প্রথম গণন1 করেন ভামহ ও দণ্তী। 
দ্ণ্ডী বলিয়াছেন, 

প্রেয়ঃ প্রিয়তরাখ্যানম্‌। _কাব্যাদর্শ, ২২৭৫ 

__প্রেয়ঃ অলঙ্কার হইতেছে প্রিয়তর উক্ভি। 

দবণ্ী প্রথমে ভাঁমহের উদ্বাহরণটি তুলিয়! ব্যাখ্যানচ্ছলে যাহ। বলিলেন, তাহাতে 
প্রেয়ের গ্রীতি-অর্থ দেবাদিবিষয়! রতি বা ভক্তি । দণ্ডীর প্রদত্ত পরবর্তী উদাহবরণে 
প্রীতি যে ভক্তি, তাহা আরও স্পষ্ট হইয়াছে। দণ্ডীর রসবৎ অলঙ্কারের সংজ্ঞা- 
নির্দেশক বাক্যটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । দণ্তী বলিতেছেন, 

প্রাক্‌ গ্রীতি দশিতা সেয়ং রতিঃ শূঙ্গারতাং গতা। 


রূপবাহুল্য-যোগেন তদিদং রসবদ্‌ বচঃ | _-কাব্যাদর্শ, ২২৮১ 
_-পপূর্বে প্রীতি দেখান হইয়াছে, সেই রতি রূপবাহুল্য-ষোগে শুরা! প্রাপ্ত হইল, 
ইহাই রসবদ্‌ বাকা ।, 


টাকাকার শ্রীপ্রেমচন্ত্র তর্কবাগীশ “বূপবাঁহুলয-বোগেন*এর ব্যাখ্যা লিখিতেছেন,__ 

রূপন্ত স্বরূপন্য বাহুল্যং বিভাবান্ুভাব-ব্যভিচারিভিঃ পরিপোষঃ, তশ্ত যোগেন 
সন্বন্ধেন। 

--রূপ অর্থাৎ ম্বরূপের বাহুল্য হইতেছে বিভাব, অন্ুভাব ও ব্যভিচারী ভাব 
দ্বার! পরিপুষ্টি, তাহার যোগ বা! সম্বন্ধ-হেতু |, 

ইহা হইতে বুঝা ষাঁয় যে, দণ্তী লক্ষ্য করিয়াছেন প্রীতি বা রতি নান! প্রকার 
“রূপবাহুল্য-যোঁগে" অর্থাৎ বিভাৰাদির সংযোগে নান! প্রকার ভাব এবং পরে নানা 
প্রকার রস হইয়। থাকে । আমরাও এই তত্বটি উপলব্ধি করিয়। এক প্রীতি হইতেই 
বিভাবাদির বৈশিষ্ট্যান্ুধায়ী আরও পাঁচ প্রকার ভাব নির্গলিত করিয়াছি । 

উদ্তটের নিকটেও প্রেয়ত্বৎ একটি অলঙ্কার ; তাহার অবলম্বন রতি, হাস, শোক 
প্রভৃতি বিভিন্ন স্থায়ী ও ব্যভিচারী ভাব। অবশ্ঠ এই ভাবগুলি রসতা প্রাপ্ত ন৷ 
হইয়। ভাবে অবস্থান করিলেই প্রেয়ন্বৎ হয়।১ আমাদের বক্তব্য এই, __প্রেয়ঃএর 
গ্রীতি দণ্ডী উপলব্ধি করিয়াছেন ভক্তিতে, প্রেয়ন্বৎং-এর প্রীতি উদ্ভট অনুভব করিলেন 
রতি প্রভৃতি সকল ভাবে । 


(১) কাব্যালঙ্কারসার-সংগ্রহ, ৪1২ 


বস ও ভাব ১৮৩ 


রুদ্রটই প্রথম প্রেয়ঃকে অলঙ্কার নয়, রস-্বরূপে উপলব্ধি করিলেন । প্রেয়ের 
স্থায়ী ভাবকে তিনি বলিলেন স্নেহ; দ্সেহ অর্থ ব্যাখ্যা করিলেন সৌহার্দ বা সখ্য।১ 
রুদ্রট তাহ! হইলে প্রেয়ের গ্রীতি দ্বার! সৌহার্দ, মৈত্রী বা সখ্য ভাব বুঝিয়াছেন। 

ভোজরাজও প্রেয়োরম গণন! করিয়াছেন, তাহার স্থায়ী ভাবের মাম দিয়াছেন 
মেহ। 

ভোজ-প্রদত্ত উদাহরণ হইতে বুঝ যাঁয় উহা! কার্ধতঃ শূঙ্গাররতির এক মৃছু ভে 
মাত্র ।* যাহা হউক, আমরা দেখিলাম ভোজ প্রেয়োরসের গ্রীতি দ্বার] কার্ধতঃ 
শৃঙ্গাররতি বুঝিয়াছেন। 

রূপগোন্বামী ভক্তিরসামৃতপিন্ধু গ্রন্থে মুখ্য ভক্তিরসের পঞ্চ বিভাগ বর্ণনায় প্রীতরস 
দিয়া দাশ্ত রম, এবং প্রেয়োরস দিয়। স্যর বুঝাইয়াছেন। তাহা হইলে এখানেও 
প্রেয়ের গ্রীতির অর্থ সখ্যভাব বা সখ্যরতি। ূ 

এইভাবে দেখ। যায় প্রেয়োরপকে স্বীকার করিয়। তাহার স্থায়ী ভাব গ্রীতিঘারা 
পূর্বাচার্ধগণ ভক্তি, সখ্য, শৃঙ্গাররতি, এবং কেহ কেহ অন্ত ভাবও বুঝাইয়াছেন। অতএব 
আমাদের পক্ষে প্রেয়োরসকে মুখ্য রস ধরিয়া তাহার প্রীতিভাবের মধ্যে সর্বপ্রকার 
স্বাদনাত্মক অনুকুল চিত্রবৃত্তি গণন। করায় অপযুক্তি বা শাস্ত্রবিরুদ্ধতা হয় নাই। 

উপরে উল্লিখিত ছয় প্রকার গ্রীতি ভিন্ন অন্য যাবতীয় প্রীতি, যথা, ভ্রাতৃ-গ্রীতি, 
প্রতু-প্রীতি প্রভৃতি হইতে কখনও রস নিম্পন্ন হইলে, তাহা এই প্রেয়োরসের মধ্যেই 
পড়িবে। রাম-লক্ষ্মণের সৌন্রান্র বা পাগুবভ্রাতৃগণের সৌব্রাত্র রসে পরিণত হইলেও 
ভ্রাতৃ-সম্বন্ধ-বোধ সর্বদাই রসে পরিণত হয় না। এই জন্য সৌন্রাত্র রসকে পৃথক ভাবে 
্বীকার করা হইল না। দাশ্যভাব অর্থাৎ প্রভু-ভৃত্য সম্বন্ধবোধ আমাদের মতে 
স্থায়ী ভাব হইতে পারে না। বৈষ্ণব সাহিত্যের দাস্তরস প্রকৃতপক্ষে ভক্তিরস; 
ভক্তিভাব দাস্তভাবাশ্রয়ে পুষ্ট হইয়৷ রসে পরিণত হইলে তাহাই হয় দাশ্তরস। বৈষ্ণব 
সাহিত্যের বাহিরে কেবলমাত্র গ্রভৃ-ভূত্য সম্পর্ক লইয়। রস উৎপন্ন হওয়! সাধারণতঃ 


সমাস পা পাপ পপ পাপ পল সপ পপ 





(১) নেহ-প্রকতিঃ প্রেয়ান্‌ __কাব্যালঙ্কার, ১৫।১৭ 
_-প্রেয়োরসের প্ররুতি বা স্থায়ী ভাব হইতেছে স্গেছ।, 
অন্তোন্তং প্রতি হৃহদে৷ ব্যবহারোহয়ং মতশ্তত্র ॥ --এ ১৫1১৮ 


_-সেখানে অর্থাৎ প্রেয়োরসে পরস্পরের প্রতি স্ুহৃৎ যুগলের ব্যবহার হয়।, 
(২) সরস্বতীকঠাীঁভরণ) ৫1২৩ 
€ ৩) এই গ্রন্থের ১৫১ পৃষ্ঠা, পাদটাক। ত্রষ্টব্য । 


১৮৪ কাব্যালোক 


লভবপর নয়; সেইজন্য দাশ্রনকেও পৃথক্‌ ভাবে ত্বীকার করা হইল না। উহার 
আলোচনা-ম্থল ভক্তিভাবময় বৈষবপদসাহিত্য। 

নিসর্গপ্রীতি রস হয় কিনা, তাহা! পরে পৃথক্‌ ভাবে বিচার করা হুইতেছে। 

শৃ্জাররসকে আলঙ্কারিকগণ বলেন আদি রস। বৈষ্ণবগণ অলৌকিকত্ব স্থাপন 
করিয়া ইহাকে আদর করিয়া বলেন মধুররস, কাস্তরস, উজ্জ্বলরস। স্ত্ী-পুরুষের 
পরস্পর মিলনেচ্ছ! মানুষের কেন, সকল প্রাণীরই এক অতিগভীর সংস্কার; ইহাকে 
অবলম্বন করিয়া সংসার ও স্থ্টিচক্র চলিতেছে । বাৎসল্যরসের মূলে এক হিসাবে 
এই শৃঙ্গাররল। উহাঁর অবলম্বন শৃঙ্গাররতি যৌন ভাঁবকে আশ্রয় করিয়া পুষ্ট হইলেও 
উহা! যৌনভাবকে অতিক্রম করিতে পারে, এবং এক বিশুদ্ধ প্রেমময় সততায় পরিণত 
হইতে পারে। শঙ্গাররন সম্বন্ধে সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্রের উদ্বাহরণগুলি সাধারণতঃ 
অতিস্থুল ও বাস্তবতাপূর্ণ, এই জন্য অনেকে উহার স্বরূপ-গত সৌন্দর্য উপলব্ধি করিতে 
পারেন না। শূঙ্গাররসের আলোচনায় সংস্কৃতে অনেক বৃহৎ বৃহৎ গ্রন্থ রচিত হইয়াছে । 
ভোজদেবের শৃঙ্গার-প্রকাঁশ, শিঙ্গভূপালের রসার্ণব-স্ুধাকর এবং আরও অনেক সংস্কৃত 
গ্রন্থ, এমন কি রূপগোম্বামীর উজ্জ্রলনীলমণি গ্রস্থকেও এক হিসাবে এই শ্রেণীতে 
রাখা যাইতে পারে। শুঙ্জাররস-সম্পর্কে আলঙ্কারিকগণ আলোচনা করেন নাই, 
এরূপ কথা উজ্জ্বলনীলমণিতে খুব বেশি নাই। অবশ্য অপ্রাকৃত ভাবপূণ বৈষ্বদৃষ্টির 
বৈশিষ্ট্য, তজ্জনিত নৃতনত্ব এবং ব্ূপ গোস্বামীর বৈদদ্ধযময় কবিত্ব উহাতে দৃষ্ট হইবে; 
এবং তাহাই তাহাকে পণ্ডিত সমাজে অমর করিয়াছে। 

প্রীতি যে রূপবাহুল্য-যোঁগে শৃঙ্গার-রতিতে পরিণত হয়, এ কথা আচাধ দণ্ডীর মত 
উদ্ধত করিয়া পূর্বেই ব্যাখ্যা কর] হইয়াছে। 

শৃঙ্গাররসের মুখ্যভাগ ছুইটি, সম্ভোগ এবং বিপ্রলস্ভ শৃঙ্গার; ইহাদের প্রত্যেকটি 
আবার চার চার ভাগে বিভক্ত । এই আট প্রকার শূঙ্গার রসের প্রত্যেকটি পুনরায় 
আট তাগে বিভক্ত। শুঙ্গার রসের বিশদ ভাগ তাই চৌধট্টি গ্রকার। ইহাদের 
আলোচন। করিবার স্থান এই গ্রন্থে নাই। 

প্রপিদ্ধ রপগুলির সম্যক আলোচনা এই গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে সন্নিবেশ করিবার 
ইচ্ছা! রহিল। 

প্রামাণ্য অলঙ্কারগ্রস্থসমূহের মধ্যে চতুর্দশ শতাব্দীতে রচিত সাহিত্যদর্পণ গ্রন্থে 
কবিরাজ বিশ্বনাথ বাৎসল্যরসকে স্পষ্টভাবে স্বীকার করিলেন এবং তাহাকে দশম রদ, 
বলিয়। বর্ণন। করিলেন 3 যথ1,-_ 


বল ও ভাব ১৯৮৫ 


অথ মুশীন্দ্-সম্মতো! বৎসল: 
বংসলশ্চ রস ইতি তেন স দশমে। রসঃ | 
স্কুটং চমৎকারিতয়। বংসলং চ রসং বিছুঃ। 
স্থায়ী বসলতা-নেহঃ পুক্রাগ্ভালম্বনং মতম্‌ ॥ --দাহিত্যদর্পণ, ৩২৩৯ 

_-“তাহার পর মুনীন্দ্র-সম্মত বাৎসল্য রস । বাৎসল্যও রস, ইহা তাই দশম রূস। 
চমৎকারিত্ব পরিস্ফুট বলিয়া বাৎসল্যও রস বলিয়। বিদিত। বৎসলতারূপ শ্মেহ এখানে 
স্থায়ী ভাব, এবং পুত্রাদদিই অবলম্বন ।, 

বিশ্বনাথ মন্তব্য করিলেন, বাৎসল্যরলও মুনীন্দ্র ভরতকর্তৃক অনুমত। ইহা কি 
প্রকারে সম্ভবপর হয়? নাট্যশাস্ত্রের কাব্যমালা-সংস্করণে পাঠ্য-গুণের বর্ণ-নির্ণয়ে 
দৃষ্ট হয়,_ 

'-"করুণ-বাৎসল্য ১-ভয়ানকেষু অনুদাত্ব-স্ঘরিত-কম্পিতৈ বর্ণেঃ পাঠ্য, উপপাদয়তি। 

__নাট্যশাস্ত্, ১৭শ অধ্যায়, কাব্যমীল। সংস্করণ, পৃঃ ১৮৭ 

__কিরুণ, বাঁৎসল্য ও ভয়ানক রসে অনুদাত্ত, স্বরিত ও কম্পিত বর্ণনমূহ দ্বার 
পাঁঠ্য,_ইহাই উপপন্ন করিতেছেন ।, 

এই পাঠ প্রামাণ্য হইলে অবশ্য ভরতমুনির ইঙ্গিতের কথা বলা চলে। 

বিশ্বনাথের উক্তির ব্যাখ্যানে টাকাকার শ্রীরামচরণ তর্কবাগীশ ভট্টাচার্য 
পুত্রাগ্ালম্বনমঠএর অর্থ করিয়াছেন, 

পুত্রাদীত্যাদিনা ভ্রাত্রাদি-গ্রহণম্‌।."অভ্র শ্রীরামস্ত ভ্রাতৃক্সেহ:। তাদৃশোক্ত্যা- 
নুভাবেন আশ্বাগ্যমানে। রসতামেতি। 

__পুভ্রাদি প্রভৃতি দ্বারা ভ্রাতা প্রভৃতিও গ্রহণ কর] হইয়াছে ।**'এখানে শ্রীরামের 
ভ্রাতৃন্নেহ। তাদৃশ উক্তির অন্ভাব দ্বারা আস্বাছমাঁন হইয়া বখসলভাব রসত্ব 
প্রাপ্ত হয়।, 

তর্কবাগীশ মহাশয়ের মস্তব্যাট অর্থ-পূর্ণ। এই দৃষ্টির বিচারে শ্রীরামচন্দ্রের লক্ষ্ণ- 
প্রীতিকে বাৎসল্য রস, এবং লক্ষণের শ্রীরাম-প্রীতিকে ভক্তিরস, আর ভ্রাতৃধুগল যদি 
সখ্যভাবাঁপক্ন হয়, তবে তাহাদের আশ্রিত প্রীতিকে সখ্যরসও বল। চলে । এই বিচারে 
পৃথক্‌ ভাঁবে সৌভ্রাত্র-রস শ্বীকাঁর ন| করিলে ক্ষতি নাই। 


(১) 9991%789+5 02191368] 997198-এর প্রকাশিত নাট্যশাস্ত্রে পাঠ আছে, 
“করুণ-বীভৎস-ভয়ানকেষুঃ ) বোধ হয় বীভৎস পাঠই ঠিক, বাৎসল্য পাঠ ভুল। , 


উল কাব্যালোক 


অভিনবগ্তপ্তের পূর্বে বা সমকালে বাৎসল্যরস ও সৌন্রাত্র-রসের প্রশ্ন উঠিয়াছিল 

বলিয়। মনে হয়, ১৪৭-এর পৃষ্ঠায় প্রদত্ত অভিনব গুপ্রের-_ 
“তথাহি বালশ্য মাতা-পিত্রাদৌ জেহঃ, 

এবং পরেই--“লক্ষ্ণাদেঃ ভ্রাতরি ম্মেহঃ, 
_এই উক্কি হইতেই আমার্দের পূর্বোক্তরূপ প্রতীতি হইতেছে । অভিনব গুপ্ত 
প্রবল ভ্রাতৃদ্েহ-রূপ ভাবের জন্য লক্ষমণকে ধর্মবীর বলিয়াছেন। 

ভোজদেব শৃজারপ্রকাশের প্রথম প্রকাশে মুখবন্ধের ষষ্ঠ শ্লোকে 'বৎদল" রস লইয়া 
বশ রসের গণনা করিয়াছেন । এই “বসল” রন আমাদের বাৎসল্য রস, না তাহার 
প্রেয়োরস--স্পষ্ট কিছু বুঝা! গেল না৷। 

ভাঃ ভিঃ রাঁঘবন্‌ তাহার “0৪ 1009: 01 19৪৪৪, গ্রন্থে বাৎসল্যরসকে 
রুদ্রটের সময় হইতে স্বীকৃত বলিয়। বলেন।১ এই ধারণা যে ভূল, আমর। পূর্বেই তাহা 
দেখাইয়াছি; রুদ্রটের প্রেয়োরস প্রকৃত পক্ষে সখ্যরস*, বাৎসল্য রস নহে। 

বিশ্বনাথের স্বীকৃত বাৎসল্যরমকে কলে মানিয়া! লইয়াছিলেন বলিয়া মনে হয় ন|। 
পরবর্তা শ্রেষ্ঠ আলঙ্কারিক পণ্ডিতরাজ জগন্নাথ সপ্তদশ শতাববীতে ভরতমুনির দোহাই 
দিয় তক্তিরস ও বাৎদল্যরসকে অন্বীকার করিলেন, তাহাদিগকে ভাবমাত্র বলিলেন। 
এই বিষয়ে জগন্নাথের মন্তব্য,_ 

ভরতাদিমুনিবচনানাম্‌ এব অত্র রস-ভাবত্বাদি-ব্যবস্থাপকত্বেন শ্বাতন্ত্টযোগাৎ। 
অন্যথা পুত্রাদি-বিষদ্বায়া অপি রতেঃ স্থায়িভাবত্বং কুতো। ন শ্যাৎ?-_রসগঞ্জাধর, পৃঃ ৪৫ 

_-রিস-ভাব প্রভৃতির ব্যবস্থাপনে ভরতাদ্দি মুনির বাক্য-সমৃহই প্রমাণ। তাহা 
না হইলে পুত্রাি-বিষয়ক রতি স্থায়ী ভাব হইবে না কেন? 

এই বিষয়ে কিস্তু এক শতাব্দী পূর্বেই কবি কর্ণপূর তাহার অলঙ্কারকৌস্তভ গ্রন্থে 
বিশ্বনাথকে এবং বূপগোস্বামীকে অনুসরণ করিয়া বাৎসল্যরসকে স্বীকার করিয়াছেন 
এবং তাহার স্থায়ী ভাব নির্দেশ করিয়াছেন “মমকার”* অর্থাৎ আমার আমার 
এই ভাব। 


(১) “ড5088158 (13101 00098 0070 1000 1007:86858 61006) 
1176 252700987০1 28055, 0. 5৮, 
(২) কাব্যালঙ্কার, ১৫১৭১ ১৮, ১৯ )--এই তিনটি প্লোকে রুত্রট প্রেয়োরসের 
স্থায়ী ভাব যে সৌহার্দ মাত্র, তাহ! অতি স্পষ্ট করিয়! বুঝাইয়াছেন। 
(৩) অত্র মমকারঃ স্থায়ী ।*__অলক্কারকৌত্তত, ৫ম কিরণ, পৃঃ ১৪৮ 


রস ও ভাব ১৮৭ 


জগম্নাথের মতই যদ্দি প্ডিতগণের অভিমত হয়, তাহা হইলে বলিতে হয় বাঙ্গাল 
দেশে গৌড়ীয় বৈষ্বগণের প্রভাবে বাৎসল্যরস একটি আধিকারিক রন রূপে ত্বীকুত 
হুইয়াছে। 

সংস্কৃতে ন্মেহ অর্থ যে কোন প্রকার প্রীতি, বাঙ্গালায় অর্থ সঙ্কুচিত হইয়া কেবলমান্ত্ 
কনিষ্টের প্রতি প্রীতি বুঝায়। তাই বাৎসল্য রসের স্থায়ী ভাবকে স্সেহ বলা হইয়াছে ; 
ইহারই অপর মাম “মমকাঁর, আমর! বলিব মমতা। মন্দীরমরন্দচম্প্‌ গ্রন্থে বাৎসল্য 
রসের স্থায়ী ভাঁব বল। হইয়াছে করুণ। বা! দয়1।১ 

বাৎসল্য রস কি না, এবং বাৎসল্য-রতি বা! মমত। একটি স্থায়ী ভাব কি না-এই 
প্রশ্ন যে জিজ্ঞাসিত হইতে পারে, ইহাই আমাদের ধারণ! হয় না। অবশ্ঠ 
অভিনয়োৌপযোগী অন্ুভাব অল্প বলিয়। ইহা মুখ্যতঃ অভিনেয় রস বা নাট্যরস নয়, ইহ! 
চমৎকার কাব্যরম। সমন্তাঁন-বাৎসল্য কেবল মনুষ্য-সমাঁজে নয়, পশু, পক্ষী ও অনেক 
ইতর প্রাণিসমাঁজেও সমানভাবে প্রবল দেখা যাঁয়। তাই ইহা! জীব-চিত্বের একটি 
প্রধান সংস্কার । 

আমার মনে হয়, বর্তমান বাঙ্গালী জীবনেও শূঙ্গাররতি অপেক্ষা বাৎসল্যরতির 
ব্যাপকতা ও প্রসার বেশি । বাল্য-জীবন এবং প্রোৌঁঢ়-জীবনে ইহা এক মুখ্য অবলম্বন; 
কিন্তু মধ্যজীবনেও ইহার প্রকাশ তুচ্ছ করিবার নহে। ষে দেশের সাহিত্যে পুত্র- 
বিয়োগে অন্ধমূনির ও রাঁজ। দশরথের প্রাণ-বিয়োগ বধিত হইয়া অপূর্ব অশ্র-সাঁগর 
উদ্বেল করে, ধৃতরাষ্ট্রের পুত্র-গ্রীতি পরিণামে কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধের এক কারণ হইয়া অস্তরে 
ঘোর ভয় ও ব্যথার সঞ্চার করে, যে দেশে নন্দ-যশোদার বাঁংলল্য, অথবা মেনকার 
মমতা উমার আগমনী ও বিজয়া গান-_বৈরাগী ও ভিখারীর কঠেও গীত হয় এবং 
বাঙ্গালীর চিত্বকে বিগলিত করিয়া এক অলৌকিক ভাবপ্রবাহের হি করে, ষে দেশে 
পুল্র-কন্তার সেহের মধা দরিয়া জনকজননী সাক্ষাৎ ভগবান্‌ ও ভগবতীর সাধন! করেন, 
সে দেশে বাংসল্যরল রস কি ন! এ প্রশ্ন নিরর্থক । 

বৈষ্ণব ও শাক্ত পদ্পাহিত্যের বাৎসল্যরসের পদ সকলেরই স্থপরিচিত ; শাক্তপদ- 
সাহিত্যের রস-বিচারের সময়ে আমর। ছুই-একটি উদাহরণ দিয়া আগমনী ও বিজয়ার 
ভাবসৌন্দর্য বুঝাইবার চেষ্টা করিব। 


পপ 


(১) অন্তে তু করুণা-স্থায়ী বাঁৎসল্যং দশমোহপি চ। 
_মন্দারমরন্দচম্পূ ( কাব্যমাল! সংস্করণ, ) পৃঃ ১০০ 
_-কেহ কেহ বাৎসল্যকে দশম রুল বলেন, করুণ উহার স্থায়ী ভাব ।, 


১৮৮ ৃ কাব্যালোক 


প্রাচীনগ্থণ ভক্তিরসকে স্বীকার করেন নাই । তাহাদের মতে উহ! “ভাব, মাত্র, 
অর্থাৎ ভক্তিভাব কখনও এত সম্পন্ন হইতে পাঁরে না, যাহাতে রসের বা আনন্দ-স্বরূপের 
প্রকাশ ঘটাইতে পারে । যে দেশের শ্রুতিতে ব্রন্মের সম্বন্ধে বলা হইয়াছে,_ 

তদেতৎ প্রেয়ঃ পুত্রা্, প্রেয়ো৷ বিত্তাৎ, প্রেয়োহম্যন্মীৎ সর্বন্মাদ, অস্তরতরং ঘদয়ম্‌ 
আত্ম” -বুহদারণ্যক উপনিষৎ ১181৮ 

--এই যে অস্তরতর আত্মা, তিনি পুত্র হইতে প্রিয়তর, বিত্ত হইতে প্রিয়তর, 
অন্ত সকল হইতেই প্রিয়তর,, 
_সেই দেশে এই প্রিয়তম পরমাত্মার সম্পকিত ভাব রসে পরিণত হয় না, এই 
উক্তি বড় অদ্ভুত ঠেকে । তক্তি বলিতে যদি সকাম ভক্তি বা বৈধী ভক্তি বুঝা যায়, 
তবে আলঙ্কারিকগণের মত যথার্থ বলিয়াই মনে করি। কিন্তু যেখানে ভক্তি নিষফষাম 
ভক্তি, অর্থাৎ “রাগান্ছগা* অথবা পপরমপ্রেমরূপা”, সেখানে তক্তি অন্ুশীলিত হইলে 
যেকোন ভাব অপেক্ষ। সহজে রস-স্বরূপ প্রাপ্ত হয়। রসাভিব্যক্তির জন্য ঘষে 
পরিমিত-ব্যক্তিত্ব-বোধের বিগলন, অথবা রজন্তমোগুণের মন্দমভাব এবং সত্বগুণের 
অতিবৃদ্ধি প্রয়োজন, তাহ। ভক্তিভাবের বশে সহজেই সম্পন্ন হইয়া থাকে ।১ বাস্তবিক 


(১) এই বিষয়ে পণ্ডিত মধুস্দ্রন সবন্বতী এবং জীবগো স্বামীর মত উল্লেখযোগ্য । 
মধুস্থদন সরম্বতী বলেন,__ 
রতি দেঁবাদিবিষয়৷ ব্যভিচারী তথোজিতঃ। 
ভাবঃ প্রোক্তো রসে! নেতি যছুত্তং রসকোবিদৈঃ ॥ 
দেবাস্তরেষু জীবত্বাৎ পরানন্দাপ্রকাশনাৎ। 
তৎযোজ্যম্‌ পরমীনন্দরূপে ন পরমাত্মনি ॥ . 
_-ভগবদ্তক্তিরসায়ন, ২।৭৫, ৬ 
--রসকোবিদগণ যে বলিয়া থাকেন, দেবাদিবিষয়ক রতি এবং প্রধানভূত 
ব্যভিচারী ভাব বলিয়া! কথিত হয়, তাহা! রস নয়,_-এই উক্তি পরমানন্দ প্রকাশ 
করিতে পারে ন৷ বলিয়! ইন্দ্র প্রভৃতি অন্য দেবতা -সম্বন্ধেই প্রযোজ্য ; পরমানন্দন্বব্ূপ 
পরমাত্ম। সম্পর্কে প্রযোজ্য নয় ।, 
অব্যবহিত পরেই মধুস্দন দ্বিতীয় যুক্তির অবতারণ করিয়াছেন,__ 
কাস্তাদিবিষয়া বা যে রসাগ্ঠ1 শু নেদৃশম্‌। 
রসস্বং পুস্তে পূর্ণন্থথাম্পশিত্ব-কারণীৎ ॥ 


রস ও ভাব ১৮৯ 


পক্ষে যে যে কারণে অভিনবগুপ্ত শাস্তরলকে সমর্থন করিয়াছেন, সেই সকল কারণে 
ভক্তিরস ব৷ দিব্যরম সমধিত হইবে । অবশ্য অভিনবগুপ্ত মন্তব্য করিয়াছেন, ভক্তিরল 
বা শ্রদ্ধারস অস্বীকার করার হেতু নাই, তবে তাহার শাস্তরসেরই অস্তভূত। তিনি 
বলেন, 

অতএব নঈশ্বরপ্রণিধানবিষয়ে ভক্তিত্রদ্ধে স্বতি-মতি-ধৃত্যুৎসাহা্যন্থপ্র বিষ্টে অন্যতৈব 
অঙ্গম্‌ ( শান্তস্ত ) ইতি ন তয়ো: পৃথগ্-রসত্বেন গণনম্‌। 

_ নাঁট্যশাস্ত্র, ৬১০৯ ভান্ত, পৃঃ ৩৪০ 

-_জিশ্বরপ্রণিধান-বিষয়ক ভক্তি ও শ্রদ্ধ। স্থৃতি, মতি, ধূতি ও উৎসাহ প্রভৃতি হারা 
অন্ুপ্রবিষ্ট হইয়! শাস্তরসের অঙ্গই হইয়] যায়। তাই পৃথক রসরূপে তাহাদের গণনা 
করা হইল ন1।, 

এই মন্তব্য হইতে স্বাভাবিক প্রশ্ন আঁদিতেছে ভক্তিরস শাস্তরসের অন্তর্গত কি? 

আমর! বলি 'না» অন্তর্গত নয়, উভয় রসে সাদৃশ্য বা এক্যরূপ থাঁকিলেও 
তিন্নতাও বড় অল্প নয়। শ্ান্তরন প্রকৃত পক্ষে সম্যক জ্ঞান-গ্রফৃতি, তৃষ্ণাক্ষয়-স্থুখ 
হইতে উহার উৎপত্তি, উহাতে যদি ভক্তি থাকে, দে ভক্তি গীতার ভক্তিরই ন্যায় 


পরিপূর্ণ-রস৷ ক্ষুত্র-রসেভ্যো৷ ভগবদ্রতিঃ। | 
খগ্যোতেভ্য ইবাদিত্য-প্রভেব বলবত্তর। ॥ --এ ২৭৭১ ৭৮ 
_-কাস্তাদি-বিষয়ক যে রস-সমৃহ, তাহার] ভক্তিরমের তুল্য নয়। পূর্ণস্থথ লাভ 
ন। হইলেও সেখানে রণের পুষ্টি হয়, বল। হইয়। থাকে । ভগবদ্বিষয়ক রতি শৃঙ্গারাদি 
কুদ্ররস-সমূহের তুলনায় পরিপূর্ণ-রস, ষে প্রকার স্থর্ধ-প্রভা খগ্যোত-সমূহের তুলনায় 
বলবর্তর ।, 
প্রীতি-সন্দর্ড গ্রন্থে জীবগোস্বামীও পূর্বে একই যুক্তি উপস্থিত করিয়াছেন, 
যৎ তু প্রারুত-রসিকৈ রসামগ্রী-বিরহাদ্‌ তক্তৌ রণত্বং ন ইষ্টং, তৎ খলু 
প্রাকৃতদেবাদি-বিষয়মেব সম্ভবেৎ"''তথা তত্র কারণাদয়ঃ ম্বত এব অলৌকিকাত্তুত- 
রূপত্বেন দশিতা দর্শনীয়াশ্চ। _প্রীতিসন্দর্ত, পৃঃ ৬+৩-৭৪ 
_-প্রাকৃত আলঙ্কারিক রদিকগণ যে রস-সামগ্রী নাই বলিয়। ভক্তিতে রম আছে 
বলিতে চাহেন না, তাহ! নিশ্চয়ই প্রাকৃত দেবাদি বিষয়ে হইবে."*এইরূপে ভক্তি এবং 
তাহীর কারণাদ্ি অর্থাৎ বিভাব প্রভৃতি শ্বভাবতঃই অলৌকিক ও অদ্ভুত বলিয়া পূর্বে 
দেখান হইয়াছে, এবং পরেও দেখান হইবে ।, 
অতএব ভক্তিরস আলঙ্কারিকগণের বিচারেও সিদ্ধ হয়। 


১৯০৩ কাব্যালোক 


জ্ঞানেরই নামাস্তর১; সে ভক্তি মৃখ্যতঃ আত্মার পরমজ্ঞান-মূলক। শ্াস্তরসও 
প্রকৃতপক্ষে রনবিমিশএর রম্যবোধ । আমর! চাঁই বৈষ্ণব বা শান্ত সাধকের ভক্কি, 
অন্ততঃ বহিরাশ্রয় তাঁহার ট্বেতবাদ, এবং পরমদেবতা৷ সেখানে আত্মরূপে নয়, কিন্তু 
ব্যক্তিরূপে অর্থাৎ স্বামী, প্রেমিক, সথা, অথবা মাতা বা পিতার রূপে ব্যক্তিগত 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের মধ্য দিয়! প্রকাঁশ পান। তীহাঁকে পৃজ। করা যাঁয়, ভালবাস! যায়, 
তাহাকে আদর করা যায়, তাহার প্রতি অভিমান কর। যায়, রাগ করা যায়, তাহাকে 
আশ্রয় করিয়| বিচিত্র মানবীয় লীলা সম্পন্ন কর! যায়। এই ভক্তির পাত্র হইতেছেন 
গোরচন্দ্রের হৃদয়-সর্বস্বশ্রীরুষ্ণ এবং রামপ্রসাঁদের “মা”; শাস্তরসে এই লীল! চলে না। 
অভিনবগুপ্ শান্তরস বুঝাইতে সংগ্রহকারিক! দিয়াছেন, 
মোক্ষাধ্যাত্মনি মিত্ত স্তত্জ্ঞানার্থহেতৃলংযুক্ত:। 
নিঃশ্রেয়স-ধর্মযুতঃ শান্তরসে! নাম বিজ্ঞেয়ঃ ॥ 
__অভিনবভারতী ভাষ্কু, পৃঃ ৩৪১ 

_-শাস্তরলকে আধ্যাত্মিক মোক্ষের এবং তত্বজ্ঞান লাভের হেতু বলিয়া! জানিবে ১ 
উহা! নিঃশ্রেয়সের ধর্ম-যুক্ত 1, 

নিশ্চয়ই ইহা বৈষ্ণব বা শাক্ত কবিগণের তক্কি নয়, সে ভক্তি মুখ্যতঃ জ্ঞান নয়, 
সে ভক্তি হইতেছে প্রীতি । এই প্রীতি যখন শুদ্ধ! প্রীতি এবং পরমদেবতা-বিষয়ক, 
তখনই ভক্তিরসের নাম দিব্যরস। দিব্যশবের দ্বারা অলৌকিকত্ব এবং শুদ্বত্ব 
বুঝাইতেছে; ইহা যে কামনামূলক বৈধী ভক্তি ব৷ সাংসারিক লোকের পাখি 
ভক্তি নয়, তাহাও বুঝাইতেছে। অন্তরে শ্রেষ্ঠ সাধকের নাম দিব্যসাধক, শ্রেষ্ঠ ভাবের 
নামও দিবযভাব। আমরাও তাই শ্রেষ্ঠ ভক্তিরসের নাম দিলাম দিব্যরস। যে 
কোন দেবতা-বিষয়ক সাধারণ ভক্তি বা মানবীয় সমাজের ভক্তি ভক্তিমাত্র, তাহা 
হইতে কখনও রন জন্মিলে তাহ! সাধারণ ভক্তিরস মাত্র। দ্িব্যরস সর্বদাই 
নিফামসাধনায় পরম গ্রীতি-আশয়ে প্রকাশ পায়। গৌরাঙ্গের অপূর্ব কান্তাভাব বা 
মহাভাব, এবং রামপ্রপাদের অপূর্ব মাতৃভাব ব দ্িব্ভাব হইতে অভিব্যক্ত রস 
দিব্যরস। 

(১) শ্রীকৃষ্ণ বলেন,__ 

“ভক্ত্য। মামভিজানাতি যাবান্‌ যশ্চাশ্মি তত্বতঃ। -_গীতা, ১৮৫৫ 

--ভক্তিদ্বার! সম্পূর্ণ রূপে জানা যায় আমি কিরূপ সর্বব্যাপী এবং কি আমার 

তত্বতঃ জ্বরূপ | 


রস ও ভাব ১৯১ 


রূপগোস্বামী তক্কিরসাম্ৃতপিন্ু গ্রন্থে যূল বৈষ্ণব রসেরই নাম দিয়াছেন ভক্তিরঙ্ 
উহা! তাহার মতে ছুই প্রকার,-_মুখ্য ভক্তিরস ও গৌণ ভক্তিরদ। শান্ত, প্রীত 
( দাস্ত ), প্রেয়ঃ (সখ্য ), বাৎসল্য, মধুর বা উজ্জল (শূঙ্গার )--এই পঞ্চভেদে মুখা 
ভক্তিরম পাচ প্রকার। আর হাস্য, অদ্ভুত, বীর, করুণ, রৌদ্র, ভয়ানক এবং 
বীভৎস-_এই সপ্তভেদ্দে গৌণ ভক্তিরন সাত প্রকার। রূপগোস্বামীর মতে বৈ 
ভক্তির এই মোট দ্বাদশ প্রকার । 

কবিকর্ণপূর আলঙ্কারিকগণের আট বা নয় রস স্বীকার করিয়। অতিরিক্ত বাৎসল্য 
রম, প্রেমরস এবং সর্বশেষে ভক্তি রসের কথা বলিয়াছেন । 

ভক্তিরসের ব্যাখ্যাতাগণ অনেকেই বাঙ্গালী, সকলেই সাধক ও ভক্ত । শ্রীমধুস্ন 
সরস্বতী অদ্বৈতবাদ্দের আচার্য হইয়াও ব্যক্তিগত জীবনে শ্রীরুষ্ণ ভজনা। করিতেন 
বলিয়া প্রসিদ্ধি আছে। শ্রীরপগো স্বামী, শ্রীজীবগোষ্বামী ও শ্রীপরমানন্দদাঁস নেন, 
কবিকর্ণপূর সকলেই গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের প্রসিদ্ধ আচার্য বা কবি। ইহাদের 
অনেক পরে জন্ম গ্রহণ করিয়! তৈলঙ্গ দেশবাঁসী পণ্ডিত-রাজ জগন্নাথ ভক্তির়মকে 
স্বর্ূপতঃ উপলব্ধি করিয়াও$ ভরতমুনির নির্দিষ্ট রল-সংখ্যা মান্য করিতে গিয়া তাহ 
অগ্রাহ্হ করিলেন। কিন্তু বাঙ্গালা দেশে ৫ষ্ণব ভাব, এমন কি শাক্তভাঁব অবলম্বন 
করিয়াও ভক্তিরস জয়ী হইয়াছে। 

বৈষ্ণবগণ প্রেয়োরমটিকেও প্রসিদ্ধ করিয়াছেন। অবশ্য অনেক পূর্বে নব 
শতাব্দীতে প্রেয়োরস বলিয়া রুদ্রট ষাহ। বুঝা ইয়াছেন, তাহা প্ররুতপক্ষে এই সখ্যরস ॥ 
সৌহার্দ ব। সখ্যরতি ইহার স্থামী ভাব। বৈষ্ণব পদাবলীর বাহিরেও ইহাঁর চমৎকার 
উদ্দাহরণ পাঁওয়। যাঁয়। 

রস হিনাবে ভৌম ব| উদ্দীপ্তি রসের গণন। এবং নামকরণ এই প্রথম । কিন্ত 
এই রসের অনুভূতি আজ পরাধীন ব৷ স্বাধীন সর্বদেশের সর্বমানব-সাধারণ। দেশগ্রাতি 
ও দেশাতআ্ববোধ অর্থাৎ দেশকে আপন বলিয়া বোধ করা একই কথা। স্বাধীনতাবোধঞ 
প্রকৃতপক্ষে ত্ব-বোধ বা আত্মবোধ, অর্থাৎ আত্মগ্রীতি। আমাদের এই স্ব বা আত্ম! 
দেশকাল-ব্যতিরিক্ত কোন সত্তা নয়, ইহা দেশকাঁলব্যাপী জাগ্রত জগতের এক 
মহাসত্তা। যে আমি চিস্ত। করি, কাজ করি, বিচিত্র সম্বন্ধের মধ্য দিয়। নিজেকে 
প্রতিষ্ঠিত করি ও আন্বাদন করি, সেই আমির প্রকাশের জন্য তাঁহার ভূমিগত এবং 
কালগত সত্তাই প্রথম ও প্রধান আশ্রয়। দেশ ও কালে প্রকাশিত আমি ষ্ষে 


(১) জষ্টব্য--রসগঙ্গাধর, পৃঃ ৪৫, শেষ ছয় পংক্তি। 


১৯২ কাব্যালোক 


জগতের মাঘ, সেই জগতের মধ্য দিয়া আমার আদি পরিচয়। ভৌমরসের ভূমি 
অর্থাৎ জন্মভূমির ভূমি কেবল মাটি নয়; সে মুন্য়ী চিন্ময়ী। কারণ, সেই মাটিকে 
অবলম্বন করিয়া যে বিপুল এতিহ, ধর্ম, সংস্কৃতি, জ্ঞান-বিজ্ঞান, বিবিধ বিস্া ও কর্মের 
সাধন! রহিয়াছে, তাহাও সমান ভাবে ইহার অস্তর্গত। এঁতিহাসিক বা ভৌগোলিক 
যে সকল বিশিষ্ট উপাদান আমার ম্ব বা আত্মা, অর্থাৎ আমার চিত্ত ও দ্রেহ, 
_ আমার বিশিষ্ট মানস ও শারীর প্রকৃতি গঠন করিয়াছে, তাহ! সকলই এই 
ভৌমভাবের অস্তর্গত। 


এই বোধ ব1 ভাঁব কেবল বর্তমান জগতে নয়, প্রাচীন জগতেও ছিল; জাতিতে 
জাতিতে বা দেশে দেশে সংঘর্ষের মধ্য দিয়! ইহার উগ্র পরিচয় পাওয়! গিয়াছে । 
বাস্তবিক পক্ষে এই গভীর সংস্কীর পশু-পক্ষীর মধ্যেও দেখা যায়; আপন দেশ, স্থান, 
আপন গুহ1 বা নীড় কেহ সহজে ছাড়িতে চাহে না। হউক না কেন অতি তুচ্ছ, 
আপন অধিকার রক্ষার জন্য যে লোক জীবন পর্ধস্ত পণ না করে, তাহাকে নমাজ 
কাপুরুষ, ভীরু বলিয়া গালি দিয়া থাকে । আনন্দমমঠের ভূমিকায় বঙ্কিমচন্দ্র 
বলিয়াছেন,_জীবন তুচ্ছ, সকলেই তাহ] ত্যাগ করিতে পারে, চাই ভক্তি। এই 
দেশ-ভক্তি বা দেশ-গ্রীতিই হইল স্বাধীনতা ব৷ স্বাধিকার রক্ষার মুখ্য শক্তি। ইহাই 
খধি বস্কিমের কে 'বন্দেমাতরম্‌* মন্ত্রে রূপ লাভ করিয়াছে । 
রাঁমায়ণে আদি কবির কণেই প্রথম শোনা যায় 
জননী জন্মভূমিশ্চ স্বর্গীদপি গরীয়সী, 


“জননী আর জন্মভূমি স্বর্গ হইতেও শ্রেষ্ঠ মানি।” জননীকে অবলম্বন করিয়। 
বাৎসল্যরস, জন্মভূমিকে অবলম্বন করিয়! ভৌম রস বা উদ্দীপ্থিরস। 

যে যুগে দেশপ্রীতির প্রভাবে জন্মভূমি রক্ষার জন্য এবং জন্মভূমি দ্বার৷ স্থচিত হয় 
যে ধর্মনীতি, রা্রনীতি বা অর্থনীতি, দেশের বহুমুখী ব্যাপক সংস্কৃতি, সেই সকল 
রক্ষার জন্য মহাযুছ্ধে লক্ষ লক্ষ প্রাণ অনায়াসে বলি হইয়। গেল, সেই যুগেও কি প্রশ্ন 
উঠে, দেশপগ্রীতি বা ম্বাধীনতাবোঁধ মাঁনবচিত্তের একটি স্থায়ী ভাব কি না? 

বাস্তবিক পক্ষে ইহা মাঁনবমাত্রেরই এক সহজ, সরল ও গভীর চিত্ব-ভাব; 
আলঙ্কারিকের ভাষায় বলিব,দেশরতি বা দেশগ্রীতি আমাদের চিত্তের এক 
স্থায়ী ভাব। 

বাঙ্গালা সাহিত্যে বঙ্কিমচন্দ্রের 'বন্দেমাতরম” সঙ্গীত এই দেশপ্রীতি-ভাব অবলম্বনে 
রচিত প্রসিদ্ধ কবিতা; কবিতার রসসমুজ্জল দীপ্তি এক সময়ে সমগ্র বাঙ্গালীজাতির 
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মনে আগুন ধরাইয়। দিয়। দেশাত্মবৌধকে ভারতময় ব্যাপ্ত করিয়াছিল। তারপর 
ক্রমে “অয়ি ভূবনমনোৌমোহিনী ! অধ্মি নির্মল সুর্যকরোজ্জল ধরণী, জনকজননী- 
জননী 1” অথব। “বঙ্গ আমার জননী আমার ! ধাত্রী আমার! আমার দেশ!” 
প্রভৃতি সঙ্গীত রচিত হয় এবং বাঙ্গালীর দেশগ্রীতিকে গাঢ় ও গভীর করিয়া 
তুলে। 

বাঙ্গাল! সাহিত্যে রঙ্গলালের পদ্মিনী-উপাখ্যান ও নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ কাব্য, 
ক্গীরোদপ্রসাদের প্রতাপাদিত্য ও দিজেন্দ্রলালের প্রতাপসিংহ নাটক, এবং বস্কিমচন্দ্রের 
আনন্দমঠ ও বহুলাংশে রবীন্দ্রনাথের গোরা উপন্তাস এই মহৎ ভাব অবলম্বন 
করিয়াই রচিত । 


দেশগ্রীতি ছারা আমাদের চিত্তের সমগ্র শক্তি সহস। উদ্দীপ্ত হয় বলিয়া! ইহা হইতে 
উৎপন্ন রসকে উদ্দীপ্তিরস বলা হইল । 
প্রাচীন আলঙ্কারিকদের লক্ষ্য করিয়া বঙ্কিমচন্দ্র প্রশ্ন করিয়াছিলেন, _ 
“জেহ, প্রণয়, দয়া, ইহাদের কোথাও স্থান নাই-_না স্থায়ী, না ব্যভিচারী-..। 
লেহ, প্রণয়, দয়াদি--পরিবিজ্ঞাপক রস নাই ।৮ 
-_বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম ভাগ, উত্তরচরিত 
স্সেহ, প্রণয়ভাব পূর্বেই স্বীকৃত ছিল এবং তাহা হইতে জাঁত রসও প্রসিদ্ধ। 
কিন্তু আর্ধ অলঙ্কারশাস্ত্রে করুণ। ভাব গণন। করা হয় নাই, এ বড় আশ্চর্য কথা। 
শোক ছুংখ যদি সংসারে স্বাভাবিক হয়, তবে শোক দুঃখ দূর করার প্রবৃত্তিও এক 
স্বাভাবিক ভাব হইবে। সমাজ-বন্ধনের মূল কথাই যে পরস্পরের সহায়ত: 
সাধন বা পরম্পর গ্রীতি ! করুণ! ব। দয় উহাারই অন্তর্গত। করুণার অপর নাম 
সহানুভূতি বা সমবেদনা, এবং তাহারই অপর নাঁম বল! যায় প্রীতি, দুঃখী জন, 
আর্ত, বা অসহায় জনের প্রতি গ্রীতি। হিন্দু ও বৌদ্ধ ধর্মশাস্ত্রে এই ভাবটির অজশ্র 
প্রশংসা রহিয়াছে, যথা, 
আত্মৌপম্যেন সর্বত্র সমং পশ্ঠতি যোহঙজুনঃ। 
স্থথং বা ষদদি বা! ছুঃখং স যোগী পরমো মতঃ॥ -_গ্গীতা, ৬1৩২ 
হে অর্জন! ধিনি সর্বজীবে সখ বা ছুখ আপনার সুখ-দুঃখের সমান দেখেন, 
তিনি পরম যোগী, __ইহা। আমার অভিমত ।* 
পরছুঃখকে নিজের ছুংখ বলিয়া বোধ করাই সমবেদনা বা সহাহভূতি, ইহা 
হইতে জাগে দয়াপ্রবৃত্তি। 


১৩ 


১৯৪ কাব্যালোক 


পাতঙ্জলদর্শনে চিত্গ্রসন্নত। লাভ করিবার জন্য পরের ছুঃখে ছুঃখ বোধ করিয়া 
করুণ।-ভাঁবনার কথা আছে১। বৈষ্ণব ধর্মে 'জীবে দয়া” এক উত্তম সাধন! । 

কাজেই দয়া বা করুণা মানবচিত্তের এক বিশিষ্ট ভাব। ইহা হইতে জাত 
রসের নাঁম দেওয়া হুইল কারুণ্য রস। ইহাঁর উদ্দাহরণ পূর্বেই ১৫৯-এর পৃষ্ঠায় 
দেওয়া হইয়াছে । কিন্তু সাহিত্য-বিচারে মনে হয় ইহা কদাচিৎ আধিকারিক রস 
রূপে ব্যবহৃত হইয়। থাকে; কাব্যে ইহ! সাধারণত: কোন অঙ্গী রসের অঙ্গ-ভূত 
হইয়াই প্রকাশ পাঁয়। এই জন্য করুণা-ভাঁবটির মহনীয়তা ত্বীকার করিয়াও 
সাহিত্যে আমর! ইহাকে প্রাসঙ্গিক রস রূপেই গ্রহণ করিলাম। বাৎসল্যরম ও 
করুণরমের মধ্যেও ইহার অবস্থান সহজেই অনুভব করা যাঁয়। 

করুণরস, রৌদ্ররস, ভয়ানকরস, বীভৎসরস, অদ্ভুতরস, শাস্তরস এবং হাস্তরস 
সম্বন্ধে এবং শৃঙ্গাররস সম্বন্ধে বর্তমান গ্রবন্ধে আলোচনা কর সম্ভবপর নয়। কেবল 
বীররস-সম্পর্কে ছুই একটি মন্তব্য কর! প্রয়োজন মনে করি । 

আমর! বীররসকে ছুই ভাগে বিভক্ত করিয়াছি, বীররস ও উদাত্বরস; ইহাদের 
স্থায়ী ভাব যথাক্রমে উত্সাহ ও সমুন্নতি। বস্ততঃ ব্যাখ্যার প্রসার করিলে উভয় 
রম ও উভয় ভাঁবই এক বলিয়৷ প্রতীতি হইবে। পূর্বেই উল্লেখ করা উচিত, 
ভোঁজ-ব্যাখ্যাত উদাত্তরস ও আমাদের স্বীকৃত উদাত্তরস সম্পূর্ণ ভিন্ন। ভোজের 
উদাত্তরসের স্থায়ী ভাব হইতেছে মতি--“তত্বাভিনিবেশিনী মতিঃ,২। কিন্তু আলোচ্য 
উদাত্তরসের স্থায়ী ভাব সমুন্নতি। এই সমুন্নতি বলিতে একদিকে যেমন 901)117365 
বা মহত্ব বুঝায়, অপর দিকে তেমনি ০79 ০4 1169 বা জীবনের উল্লাস বুঝায়। 
অনেকে বলিবেন ৪5১1/7016ই তো বিস্ময় বা অদ্ভুত রস; আবার নৃতন করিয়! 
উহার অবতারণার আবশ্টাকত! কি? অদ্ভূতরস কিন্তু ঘর্বত্রই পুরাপুরি ৪৩১117107 
নয়) ৪৪91100165-এর অপরিহাধ অজ্ন্বদপ যে বুহত্তা বা বিশালতা আছে, 
অদ্ভুতরসে তা না থাকিলেও ক্ষতি নাই, বিস্ময় জন্মাইলেই তাহা দার্থক। একটি 
পুষ্পকলি ব৷ মণিখণড অদ্ভূত হইতে পারে, কিন্তু তাহ। ৪৪)0110)9 নয়। আমরা 
উদ্দাত্তরসে যে সমুম্নতি বুঝাইতে চাই, তাহ। কিন্ত প্রায়শঃ গভীর, মহাঁন্‌ ও বিশাল। 
জীবনের যে উল্লাসে নির্ঝরের স্বপ্নভঙ্গ হয়, সে গুহাশ্রয় ত্যাগ করিয়া নদীপ্রবাহে 
নিঃপীম সমুত্রে বিলীন হইয়া! যার, শিশু নে বাড়িতে বাড়িতে যৌবন-মহিম! লাভ 


(১) পাতঞ্জল দর্শন, ১।৩৩ 
(২) সরম্বতীকগ্ঠাভরণ, পৃঃ ৫৯৯ 
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করিয়া প্রৌচত্বে পূর্ণত্ব বরণ করে, মুক সে বাগ্ী হুইয়। যায় এবং পঙ্গু 
গিরি লঙ্ঘন করে, তাহার নাম উৎসাহ, স্থিরতর সংরস্ত, বা সমুন্লতি। ভরত 
বলিয়াছেন, 


বীরাচ্চৈবাস্ভৃতোতপত্তিঃ | _ নাট্যশাস্ত্, ৬৪৪ 
_বীররস হইতে অন্ভুতরদের উৎপত্তি । 
বীরস্যাপি চ যৎকর্ষ সোঁইভ্ভূতঃ পরিকীতিতঃ | _নাঁট্যশাস্ত্, ৬৪৬ 


_-বীরের ষে কর্ম, তাহাই অস্তুত বলিয়া পরিকীতিত হয়। 
ষে বীররস হইতে অদ্ভুতরসের উৎপত্তি, তাহাই ম্বরূপতঃ উদ্দাত্তরস। অন্তকারণেও 
এই নামকরণের সার্থকতা আছে। 
পূর্ববন্তিগণ বীররসে তিন বা চারি প্রকার বীর গণন। করিয়াছেন, যথা-_দানবীর, 
দয়াঁবীর, যুদ্ধবীর ও ধর্মবীর। জগন্নাথ অনেক প্রকাঁর বীঃ হইতে পারে এইবূপ 
মন্তব্য করিয়া উক্ত চারিপ্রকার বীরের লহিত সত্যবীর, পাগ্ডিত্যবীর, ক্ষমাবীর ও 
বলবীরের উদাহরণ উপস্থিত করিয়াছেন ।১ 
বস্ততঃ এখানে মনে হয় মহাভারতীয় উক্তির অনুকরণে বীর গণন। কর হইতেছে । 
মহাঁভারতে অন্ুশীসনপর্বে পিতামহ ভীম্ম ধর্মরাজ যুধিষ্টিরকে শূরগণের বিষয়ে 
বলিতেছেন, 
শূরা: বছবিধাঃ প্রোক্তা স্তেষাম্‌ অর্থাংস্ত মে শৃণু। 
সং নং নং গং 
যজ্ঞশূরা। দমে শ্রাঃ সত্যশৃরা! স্তখাপরে। 
যুদ্ধশূর। সুথৈবোক্তা দানশূরাশ্চ মানবাঃ॥ 
বুদ্ধিশূরা৷ স্তৈবান্তে ক্ষমাশুরা স্তথাপরে। 
আর্জবে চ তথ শুরা: শমে বর্তস্তি মানবাঃ। ইত্যাদি 
-মহাভারত, অনুশাসন পর্ব, ৭৫1২২, ২৩, ২৫ 
_-খিষিগণ অনেক প্রকার শূরের কথা বলিয়াছেন, তাহাদের বিষয় আমার কাছে. 
শোন । যজ্ঞশূর, দম-শূর, একদল আছেন সত্যশূর। এই প্রকারে মানবগণ যুদ্ধশূর, 
কেহ কেহ বা দানশূর। অন্যদল বুদ্ধিশূর, অপরের৷ ক্ষমাশূর, কেহ কেহ আর্জব বা 
সরলতায় শূর ; মানবেরা শমবিষয়েও শূর হইয়া থাকেন ।+_ ইত্যাদি 
আমাদের প্রস্তাব এই,_বীররসকে প্রচলিত অর্থে রাখিয়া ত্যাগ, ধর্ম, সত্য 


(১) রসগঙ্গাধর, ১ম আনন, পৃঃ ৪১ 


১৯৩৬ কাব্যালোক 


প্রভৃতি লমুন্লতিভাব-মূলক রম উদ্াত্তরসের অন্তর্গত করিলে প্রয়োগের সার্থকতা 
এবং বুঝিবার স্থবিধা হয় অনেক বেশি । 

সমগ্র প্রবন্ধের সারকথা এই £-__রস মুখ্যতঃ নয় প্রকারই রহিল, যথা,_প্রেয়োরস, 
করুণরস, রৌদ্ররস, ভয়ানকরস, বীতৎদরন, হান্তরস, বীররস, অদ্ভুতরস এবং শাস্তরস। 

ইহাদদের মধ্যে প্রেয়োরল ছয় প্রকার, যথা,_সাধারণ প্রেয়োরস, শৃঙ্গাররস, 
বাৎসল্যরস, তক্তিরস বা দিব্যরস, সখ্যরস, এবং উদ্দীপ্তিরম বা ভৌমরস ব| 
দেশগ্রীতি রস। 

বীররসও ছুই প্রকার, যথা, _-বীররস ও উদাতরম। 

কারুণ্যরম একটি প্রাসঙ্গিক রস। মোট গণনায় আধিকারিক রস পঞ্চদশ 
প্রকার দেখা যাইতেছে। 


(৫) 
গীতিকাব্যের রস ও কবিগত রস 


গীতিকাব্যের রস-বিষয়ে মুখ্য আলোচন। পূর্বেই সমাপ্ত হইয়াছে । আধিকারিক 
বনের সহিত প্রাসঙ্গিক রস স্বীকার করিয়া এবং নাট্যরস-ব্যতিরিক্ত কাঁব্যরস বা 
অভিজ্ঞেয় রস ত্বীকাঁর করিয়া আমরা গীতিকাব্যের রসের বিশিষ্টতা পূর্বেই 
দেখাইয়াছি। যে কোন ভাব যদি অতিসম্পন্ন হইয়। রস হইতে পারে, এবং উদ্দীপন, 
বিভাব, অন্ভাব ও সঞ্চারী ভাব একদঙ্গে না থাকিলেও যদি উহাদের কোন একটির, 
অতিপুষ্টি ও প্রাচুর্য-হেতু ভাবের রসতাপ্রাপ্তি সম্ভবপর হয়, তবে আর গীতিকাব্যের 
রম-বিষয়ে আলোচনার কিছু অবশিষ্ট থাকে না। 
এতৎসত্বেও আলম্বন-বিভাব বিষয়ে একটি প্রশ্ন উত্থাপিত এবং পর্যালোচিত হুইতে | 
পারে। গীতিকাব্যের শ্বরূপ বিশ্লেষণের স্থান এই নয়। তথাপি বল। যায়, গীতি- 
' কাব্যের আলম্বন-বিভাঁব ছুই প্রকারের হইতে পারে। কোথাও বা বহির্বস্ত বা 
বহিধিষয় আলম্বন এবং কোঁথায়ও বা কবিচিত্তই মুখ্য আলম্বন। যেখানে বাহিরের, 
বিষয় আলম্বন সেখানে রসের অত্যুদয়-ক্রম অতি স্পষ্ট। সামাজিক বা পাঠকের 
নিকটে বহির্বস্তর গ্যায় কবি-চিত্তও আলম্বন-ভূত হইলে একই ক্রমে রসোদয় হইবে 
সন্দেহ নাই। বস্ততঃ প্রশ্নটি গীতিকাব্যের রস লইয়। নহে, প্রশ্নটি গীতিকাব্যের কবিকে 
লইয়।। যে কবি-চিত্রই ভাবালম্বন, সেই কবিচিত্তই কি একই সময়ে এ ভাব-সমূৃখ 
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রসের আঙ্ট। হইতে পারে? আমাদের আলঙ্কারিকগণ বলেন, রসের অষ্টা হইতে হইলে 
আগে বিষয়ের ত্রষ্টাী এবং ভোক্তা হওয়। চাই । তাহা হইলে বলিতে হয় গীতিকাব্যে 
কবিচিত্ত মুখ্য আলম্বন হইলেও উহ! ভাবকে অতিক্রম করিয়। রলকে আশ্বাদন করিতে 
পারে, এবং বিশিষ্ট প্রতিভাবলে নিজ চিত্বকেই শব্দে সমপিত করিয়। ভাব ও রস 
হষ্টি করিতে সমর্থ হয় । 
তাহা হইলে প্রথম বিচার্ধ, -সামাঁজিক-গত রসের ন্তাঁয় কবি-গত রসও আছে 
কিনা। ভরতমুনির একটি বাক্য অবলম্বন করিয়৷ রসবাঁদের শ্রেষ্ঠ ব্যাখ্যাতা৷ আচার্য 
অভিনবগুপ্ত বলেন, আছে। তৎপূর্বে ধ্বনিকার ও আনন্দবর্ধনও বলিয়াছেন,-- 
আছে; এবং সেই স্থলে লোচন-টাকাঁয় অভিনবগুপ্ধ বিশদভাঁবেই বিষয়টি ব্যাখ্য 
করিয়াছেন । 
তরতমুনির বাক্য আগে পরীক্ষা করা যাক। ভরত বলেন, 
যথা বীজাদ ভবেদ্‌ বৃক্ষো বুক্ষাৎ পুষ্পং ফলং যথ!। 
তথ। মূলং রসাঃ সর্বে তেত্যে। ভাবা ব্যবস্থিতাঃ ॥ -_নাট্যাশাস্ত্র, ৬৪২ 


_-যে প্রকার বীজ হইতে বৃক্ষ হয়, বৃক্ষ হইতে পুষ্প এবং ক্রমে ফল হয়, সেই 
প্রকার কাব্যবিষয়েও রস-সমৃহই মূল, তাহাদের হইতে ভাব-সমূহ ব্যবস্থিত হুইয়া 
থাকে ।, 

অভিনবগুপ্তের মতে এখানে ভরত রম শব্দ দ্বার! কবি-গত রস বুঝিয়াছেন। 

ভাস্কে অভিনবগ্তপ্ত বলিয়াছেন, 

এবং মৃলবীজস্থানীয়াৎ কবিগতো! রসঃ। কবি হি সামাঁজিক-তুল্য এব। তত 
এবোক্তং 'শৃঙ্গারী চেৎ কবিঃ” ইত্যাদি আনন্ববর্ধনাঁচার্ষেণ। ততো বৃক্ষ-স্থানীয়ং 
কাঁব্যম্‌। তত্র পুষ্পাদিস্থানীয়ঃ অভিনয়াদি-নটব্যাপারঃ| তত্র ফলস্থানীয়ঃ সামাঁজিক- 
রসাম্বাদঃ। তেন রসময়মেব বিশ্বম্‌। _-এ ভান্ত, পৃঃ ২৯৫ 


_-এই প্রকারে মূলবীজ-স্থানীয় হইতেছে কবিগত রস। কবিই এখানে 
সামাজিকের তুল্য। এই জন্যই আনন্ববর্ধমাচার্ধ কর্তৃক উক্ত হইয়াছে “কবি যদি 
শৃঙ্গারী হ'ন,ইত্যাদ্ি। কবি হইতে উত্পন্ন হয় বৃক্ষস্থানীয় কাব্য । সেখানে 
পুষ্পাদি-স্থানীয় হইতেছে অভিনয় প্রভৃতি নটব্যাপার, এবং ফলস্থানীয় হইতেছে 
সামীজিকের রসাম্বাদ। অতএব এই বিশ্বই রসময়।, 

আচার্য বোধ হয় বলিতে চাঁন,--আমরা। যেমন কাব্যপাঠে বা অভিনয়দর্শনে রস 
আশ্বাদ করি, কবিগণ তাহাদের বিশেষ শক্তিবলে অলৌকিক বিভাবাদিরূপে 
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উপস্থিত, না হইলেও এই জগৎ-কাব্য অর্থাৎ বাহবস্তরাশি হইতে প্রত্যক্ষরূপে 
কেবল ভাব নয়, রসও উপলব্ধি করিয়া থাকেন। তাহাদের উপলন্ধিভূত এই 
রস বীজ হইয়৷ কাব্য-বৃক্ষের ত্ষি কৰিয়! থকে । সহজ ভাষায় বল চলে,_ 
কবির ' চিত্তে রসোপলন্ধি হইলে কবি তাহার অপূর্ব-বন্ত-নির্মাণক্ষম1 প্রজ্ঞাবলে 
বাহিরের কারণাঁদিকে অলৌকিক বিভাবরূপে গ্রহণ ও বর্ণন করিয়া রসাত্মক কাব্য 
স্থপ্টি করিয়া থাঁকেন। এই কাব্য আবার পাঠ বা! অভিনয় প্রভৃতি নট-ব্যাপাবের 
মধ্য দিয়। সহ্বদয় সাঁমাজিকের চিত্তে রসের প্রকাশ ঘটায়। এইভাবে কবি এবং পাঠক 
ব। সামাজিক লইয়! যে জগৎ, তাহা রলময় হুইয়! যায়। 

এই ব্যাখ্যা হইতে কবির দুইটি শক্তি উপলব্ধি হইতেছে, _প্রথম, সাঁক্ষাৎভাবে 
দৃশ্তমান জগৎ হইতে ভাব, এবং কবি-গত সাধারণীকরণের ফলে তাহার পরিমিত 
ব্যক্তিত্ববোধ বিগলিত হইলে বূম লাভ করিয়। থাকেন। যে প্রণালীতে সামাজিকের 
চিত্তে রসোস্তব হয়, সেই প্রণীলীতেই কবিচিত্তেও রসৌস্ভব হইয়! থাকে । এই জন্যই 
অভিনবগুপ্ত মন্তব্য করিয়াছেন,__“কবি সামাঁজিকেরই তুল্য ।” কবির এখানে বিশেষ 
শক্তি হইতেছে এই যে, যেখানে সাধারণ সামাজিক ভাঁব আস্বাদন করিয়! স্থখছুঃখাদির 
বশ হয়, কৰি সেখানে নিলিপ্তচিত্ে দৃষ্টিপাত করিয়া রম আস্বাদন করিতে পারেন। 
কবির রসাস্বাদনের জন্য শব্দে সমপিত অলৌকিক বিভাবাদির আবশ্যকতা হয় ন!। 
অবশ্ত যে কবি ভাবলোকেই বিহার করেন, রসলোঁকে উতীর্ণ হইতে পারেন না, 
তাঁহার রচিত কাব্য ভাঁবকাবাই থাকিয়া যায়, রসকাব্যে পরিণত হয় না। 

কবির দ্বিতীয় শক্তির কথ! সকলেই জানেন, তাহা হইতেছে স্বীয় অনুভূত রসকে 
প্রতিভার শক্তিদ্বারা শবে সমপিত করিয়া কাব্য নির্মাণ করা। এই কবি-রচিত 
কাব্য হইতেই সামাজিকগণ রসাম্বাদ করিয়া থাকেন, জগৎকাব্য হইতে বরুন উপলব্ধি 
কর! তাহাদের পক্ষে সাধারণতঃ সম্ভবপর হয় না। 

অভিনবগুপ্ধ নিজ ভাষ্যে আনন্দবর্ধনাচার্ষের যে বাক্য১ উদ্ধত করিয়াছেন, তাহা 
হুইতেছে অগ্নিপুরাঁণের । বাক্যটি এই,__ 

শৃঙ্গারী চেৎ কবিঃ কাব্যে জাতং রসময়ং জগৎ। 
স এব বীতরাগশ্চেন্‌ নীরসং সর্বমেব তৎ॥ -_অগ্রিপুরাঁণ, ৩৪৫।১১ 

--“কবি যদি কাব্যরচনাকালে শূঙ্গার রসময় হ*ন, কাব্য-জগৎ রসময় হইয়া 

যাইবে। তিনিই যদি তখন বীতরগ হন, সেই সকলই নীরল বলিয়! মনে হইবে ।” 


(১) ধ্ন্তালোক, ৩৪৩ বৃত্তি, পৃঃ ২২২। 
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কবি-গত রন দ্বারাই কাব্যের রসবত্তা হয়,_ইহাই বাঁকাটির তাৎপর্ধ। 
এই বিষয়ে ধ্বনিকার ও আনন্দবর্ধন প্রথম উদ্দ্যোতের পঞ্চম ও যষ্ঠ কারিকা ও 
তাহার বৃত্তিতে যে মন্তব্য করিয়াছেন, তাহাও আলোচনার ধোগ্য। ভারতীয় 
এতিহ্ৃ-অন্ুযায়ী বাল্মীকির কবিত্ব-লাভের ঘটনাটি পধালোচনা করিলেই বুঝ। যাইবে 
কবির ভাবোদয় ও রলোদয় কি প্রকারে হয়। ব্যাধ, ক্রৌঞ্চ ও ক্রৌঞ্চবধূর ব্যাপার 
দেখিয়।৷ কবি বাল্ীকি প্রথমে যেন শোকাঁভিভূত হইলেন, এবং প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই 
শোকাশ্রয়ে করুণরসের আবির্ভাব হইল, তাহার চিত্ত রসে উচ্ছলিত হইয়া উঠিল। 
তখন তাহার রসন। হইতে স্বতঃস্ডুর্ত হইল আদি-কাব্যাত্মক শ্লোকটি,_ 
মা নিষাদ প্রতিষ্ঠা ত্বমগমঃ শাশ্বতী: সমাঃ | 
যৎ ক্রৌঞ্মিথুনাদ্‌ একম্‌ অবধীঃ কামমোহিতম্‌ ॥__রামায়ণ, বালকাও, ২১৫ 


এই অংশের ব্যাখ্যানে চমত্কার বিশ্লেষণ-শক্তি দেখাইয়াছেন অভিনবগ্ুপ্ত। তিনি 
লিখিতেছেন,-_ 
স(শোকঃ স্থায়িভাবঃ ) এব তথাভৃত-বিভাব-তহুখাক্রন্দাগ্ভানছভাবচর্বণয়া 
হৃদয়সংবাদ-তন্ময়ীভবনক্রমাদদ আস্বাগ্ঘমানতাং প্রতিপন্নঃ করুণরসরূপতাং 
লৌকিকশোক-ব্যতিরিক্তাং স্বচিতবৃত্তি-সমাম্বাছ্য-সারাঁং 
প্রতিপনে৷ রন: পরিপূর্ণকুস্তোচ্ছলনবৎ-**--*-****" সমুচিতচ্ছন্দোবৃভাদি নিয়ন্ত্রিত 
শ্সোকব্দপতাং প্রাপ্ত: মা! নিষাদ ইত্যা্দি। ন তু মুনেঃ শোক ইতি মন্তব্যমূ। 
এবং হি সতি তদ্দ£খেন মোহপি দুঃখিত ইতি কৃত! রসস্য আত্মত৷ ইতি 
নিরবকাশং ভবেৎ। ন তু ছুঃখসস্তপ্তস্য এষা দশা ইতি। 
_ধ্বন্যালোক, ১৫, টীকা, পৃঃ ২৭ 
_“ক্রৌঞ্চছননের ফলে উদ্ভূত সেই শোক-নামক স্থায়ী ভাব, তাদৃশ বিভাব এবং 
তাহা হইতে জাত ক্রন্দন প্রভৃতি অন্ভাব-হেতু উভয় হৃদয়ের একরূপতা৷ এবং 
তন্ময়ীভাবের ক্রমানুযাঁয়ী আম্বাগ্ঘমান হইয়া করুণরসে পরিণত হইল। এই করুণরস 
লৌকিক শোক হইতে ভিন্ন এবং নিজ চিত্তবৃত্তির আস্বাদনন্বূপ। পরিপূর্ণ কুস্ত 
হইতে জল যেমন উচ্ছলিত হইয়। পড়ে, তেমনই এ রস সমুচিত ছন্দ ও বৃত্ত প্রভৃতি 
সবার! নিয়ন্ত্রিত হইয়া “ম! নিষাদ' ইত্যাদি ক্লোকরূপে নির্গত হইয়াছে। এই শোক 
মুনির নিজের শোক নয়_ইহা অবশ্যই বুঝিতে হইবে । এইরূপ হইলে সেই ছুঃখে 
তিনিও দুঃখিত থাকিতেন এবং কাব্যের রসরূপ আত্ম! প্রকাশিত হইবার অবকাশ 
পাইত না। ছুঃখসস্তপ্তের এইরূপ দশ। অর্থাৎ কাব্য-রচনা দেখ। যাঁয় না।” 


২০০ কাব্যালোক 


এই ব্যাখ্যানের শেষভাগে দেখা যাইতেছে অভিনবগুপ্ের মতান্যায়ী ক্রোৌঞীর 
গ্রতি সমবেদনাঁবশে বাল্পীকির যে শোক সঞ্জাত হইয়াছে, তাহা লৌকিক শোকভাব 
নয়, ইহা এক হিসাবে অলৌকিক শোকভাঁব, এবং সেই জন্যই তাছা হইতে 
অলৌকিক করুণরসের উৎপত্তি সম্ভবপর হুইয়াছে। লৌকিক বিষয়-জাঁত ভাবই 
লৌকিক ভাব, তাহা প্রত্যক্ষ ভাবে বিষয়ের সম্বন্ধ হইতে জঙ্গিয়া। থাকে, এবং 
ভোক্তাকে স্থখ ব৷ দুঃখ দ্বার অভিভূত করে। এখানে ক্রৌঞ্চীর নিকটে শোকভাঁবটি 
একাস্ত লৌকিক, শোকের সহিত প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ তাহার । এইবূপে যাহারা ব্যক্তি-গত 
স্থখ বা ছুধখে অবশ হয়, তাহাদের পক্ষে এ সখ বা ছুঃখভাঁব দ্বারা কাব্যরচন। সম্ভবপর 
হয় না। বাল্সীকি শোকের বশ হ'ন নাই, তাহার শোকভাব লৌকিক বিষয়জ নহে 
বলিয়। নিজ অনাদি প্রাক্তন সংস্কার বা বাসনা হইতেই উদ্দ্ধ হইয়াছে, এবং সেই জন্তই 
তাহার রমনায় শ্লোক আবিভূতি হইতে পারিয়াছে। কবিদের দর্শনের ইংরেজী নাষ 
18100 ) ইহা! ব্যক্কি-বোঁধ-বিরহিত নির্লিপ্ত অবস্থায়ই সম্ভবপর হয়; অবশ্য এই 
অবস্থায় আসিবার পূর্বকালে সাধারণীকরণ ঘটিয়া থাকে । সহজ ভাষায় বল! চলে, 
ক্রৌঞ্চী-গত শোকভাব বাল্পীকির চিত্তে সুক্্ম বাসনাঁরূপে স্থিত শোঁকভাবের উদ্রেক 
করিয়াছে, অতএব তাহ। অলৌকিক । 


এই শক্তিই কবির বিশেষ শক্তি, ইহাই তাহার 18102) শব সমপিত বিভাবাদি 
ন! হইলেও বাহাজগতের বপ্ত হইতেই অলৌকিক স্থায়ী ভাবের উদ্বোধ হইয়। 
থাকে । 
কবিগণের দ্বিতীয় শক্তি এবং প্রধান শক্তি হইতেছে কবিকর্ম ব৷ স্থষ্টিপ্রতিভা । 
এই উভয়বিধ শক্তি লক্ষ্য করিয়! ধ্বনিকার বলিতেছেন, 
সরস্বতী স্বাছু তদর্থবস্ত 
নিংস্যন্দমান। মহতাঁং কবীনাম্‌। 
অলোক-সামান্যম্‌ অভিব্যনক্তি 
প্রতিক্ফুরস্তং প্রতিভা-বিশেষমূ ॥ _ ধ্বন্যালোক, ১৬ 
--মহাকবিগণের বাণী হইতে ম্বতঃই যেন সেই ্বাছু বস্ত ও রস নিঃষ্ঘন্মমান হয়; 
উহ! তাহাদের অলোকসামান্ত পরিম্ফ্রণশীল প্রতিভা-বিশেষকে অভিব্যক্ত করিয়া 
থাকে ।” 
এইখানে প্রতিভার ব্যাখ্যা করিয়াছেন অভিনবগুধ,_ 
অপূর্ববস্তনির্মাণক্ষম! প্রজ্ঞা । 


বস ও ভাব ২৭৬ 


কেহ কেহ বলেন,_ 
গ্রজ্ঞাং নবনবোন্সেষশালিনীং প্রতিভাং বিছুঃ 
-_“নব নব উন্মেষশালিনী গ্রজ্ঞাকেই প্রতিভা৷ বলিয়৷ পপ্ডিতগণ জানেন ।, 
আমর। এখানে সারদামঙ্গলের কবি বিহারীলালের বণিত বাল্সীকির কবিত্ব-লাভের 
দৃশ্যটি বিশ্লেষণ করিয়া দেখিতে পারি। ক্রৌঞ্চ ব্যাধশরে নিহত হইয়াছে; 
তখন, 
ক্রৌঞ্ধী প্রিয় সহচরে 
ঘেরে ঘেরে শোক করে, 
অরণ্য পূরিল তার কাতর ক্রন্দনে ! 
চক্ষে করি দরশন 
জড়িমা জড়িত মন, 
করুণ-হৃদয় মুনি বিহবলের প্রায়; 
সহস। ললাট ভাগে 
জ্যোতির্ময়ী কন্ত। জাগে, 
জাগিল বিজলী যেন নীল নব ঘনে। -_সারদামঙ্গল, ১1১০ 


তারপর সেই জ্যোতির্ময়ী কন্তা__ 
একবার সে ক্রৌঞ্ধীরে 
আর বার বাল্সীকিরে 
নেহারেন ফিরে ফিরে, যেন উন্মাদিনী ! 
কাতরা করুণ। ভরে, 
গান সকরুণ শ্বরে, 
ধীরে ধীরে বাঁজে করে বীণা বিষার্দিনী 1 _-সারদামঙ্গল, ১১৬ 


বিহারীলালের বর্ণনায়-_ক্রৌঞ্ধীর আর্ত চীৎকারে আকৃষ্ট হইয়া প্রথমে কবির 
চক্ষু দ্বার! দর্শন, কবি-মনে শোক-ভাবের প্রবেশ, সঙ্গে সঙ্গে কবি-ললাট অর্থাৎ কবির 
চিত্রশক্তি হইতে জ্যোতির্ময়ী কন্যা অথবা প্রজ্ঞাময়ী প্রতিভার স্ফৃত্তি। কবি অবাক্‌ 
হইয়া! গেলেন, কবি-প্রতিভা যেন উন্মাদিনী হইয়া! একবার ক্রৌঞ্চীকে আরবার 
কবিকে অর্থাৎ বিষয় ও বিষয়ীকে নিরীক্ষণ করিল। ইহার ফলে ক্রৌঞ্চীর সহিত 
কবি-হৃদয়ের তন্ময়ীভবন বা একরূপত। হইয়া! গেল। ইহাই এক প্রকাঁর সাধারণী- 
করণ; উহ। পূর্ণ হইতেই প্রতিভার অপূর্ব বস্তর নির্মাণকার্য আরম হুইল, কন্যার 


২০২ কাব্যালোক 


করে বীণ।-গুনের সহিত কবির কঠে করুণরসের গাঁন উঠিল, অর্থাৎ করুণরসাত্বক 
কাব্যের স্থ্টি | প্রকাশ আরম্ভ হইল। উহাই বান্মীকি-গ্রণীত রামায়ণ। 

এই বিষয়ে পাশ্চাত্য কবি ও স্থুধী সমালোচকদের মত অতি স্পষ্ট। পাশ্চাতা 
পর্ডিতগণ পাঠক, এমন কি কবিকৃতি কাব্য অপেক্ষাঁও সাক্ষাৎ কবির বিশ্লেষণ করেন 
অনেক বেশি । কবির সুক্ষ পর্ধালোচন] ব্যতীত তাহাদের কাব্যের সম্যক আস্বাদন 
ও উপলব্ধি,হয় ন। তাই কবি-গত রস বা সৌন্দর্যোপলব্ধি পাশ্চাত্য দেশে প্রায় 
স্বতঃসিদ্ধ। পুর্বে রসের প্রকাশ-প্রক্রিয়। বুঝাইবার জন্য ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ, শেলি বা 
ক্রোচের ষে উক্তি-সমূহ উদ্ধৃত হইয়াছে, সেইগুলি পর্যালোচনা করিলেও কবি-গত মূল 
'আনন্দ ও রসের স্বীকৃতি পাঁওয়া যাইবে । ক্রোচে যখন বলিলেন, __«08৪6০0দ10% 
0815 0061০ 105 8161)67 00010 0610978 07 01900. 101008616--অন্য সকলকে 
অথব! নিজকে বিশুদ্ধ কাব্যানন্দ দান, তখনই একস সাঁমাজিক-গত অথবা! কবি-গত 
রসের কথ বল! হইল। 

কিন্তু কবি-গত রসের সত্তা-সম্পর্কে আরিস্টটলের ব! বুচারের একটি মন্তব্য আপাত- 
দৃষ্টিতে বিরুদ্ধ বলিয়া মনে হইতে পারে। তাঁহারা ষে বলিয়াছেন, কবি কাব্যানন্দ বা 
কলাম্বাদ পাইতে পারেন, কিন্তু তাহা। কবি বা শিল্লি-শ্বর্ূপে নয়, সাধারণ একজন 
সামাজিক-ন্বরূপে মাত্র,» এ কথার অর্থ কি? সঙ্গতি করিলে এই স্থলে বলিতে হয়, 
স্ট্টিকালে কবির কাব্যাম্বাদ ব৷ কলাস্বাদ থাকে না; কিন্তু তৎপূর্বে খন রমোপলব্ধি 
হয়, তখন কবি একজন সামাজিক মাত্র, “কবি হি সামাজিক-তুল্য এব”। আর স্থৃষ্ 
কাব্য ও কলার আশ্বাদনে কবি যে ভিন্নভূমিতে অবতরণ করিয়।৷ সামাজিকের সদৃশ 
আচরণ করিয়। থাকেন, তাহ। বলাই বাহুল্য । 


(৬) 
রস-সম্বন্ধে নিসর্গ কবিতা 


প্রথমেই বল! উচিত নিসর্গ-রস বলিয়া কোন রস স্বীকার কর! যাইতে পাঁরে ন। 
রসের পরিচয় ভাব হইতে ; আলম্বন বা উদ্দীপন বিভাব, অথব! বিষয়বস্ত হইতে 
কদাচ রসের সাক্ষাৎ পরিচয় হইতে পারে না। একই বিভাব বা বস্ত হইতে স্থল- 


(১) ত্রষ্টব্য--কাব্যালোক, ১০২-এর পৃষ্ঠা 


রস ও ভাব ২৩ 


বিশেষে বিভিন্ন ভাব ও রসের উদ্ভব হইতে পাবে। একই নারী বিভিন্ন পরিপ্রেক্ষিতে 
শৃ্জাররস, সখ্যরস, করুণরস, অদ্ভুত রস, অথব। ভক্তি বা শাস্ত রসের আলগ্বন-বিভাব 
হইতে পাঁরে। সেইরূপ একই নিসর্গ কবি-চিত্তের বিচিন্তর অধিবাঁদনের ফলে উল্লিখিত 
সমুদয় রসেরই প্রকাশ ঘটাইতে পারে। সেই জন্য নিসর্গ-কবিতা বা নিসর্গ-মূলক 
স্বভাবোক্তি কবিতা হইতে স্বতন্ত্র কোন রস ্ষ্ট হয় বলিয়৷ আমর! মনে করি না। 

বাস্তবিক পক্ষে এখানে প্রশ্থটি এই,_মনন-শীল ও অনুভূতিশীল মানুষ হইতেই 
ভাব ও রসের উত্তব হয়; পশুজগৎ বা অন্ত প্রাণীর জগতে চিত্তশক্তি অনেক অস্ফুট 
থাকিলেও আমর! তাহাদের মধ্যেও কয়েকটি ভাব ও রসের উত্তব উপলব্ধি করিতে 
পারি। কিন্তু ৈ৪$৪:5 বা নিসর্গ-বিষয়ে আমরা সাক্ষাৎভাবে চিত্বশক্তির মনন বা 
অন্ুভব-_-কোন ক্রিয়াই লক্ষ্য করি না; সেখানেও তাই ভাবের সত্ব! ও রলোদয়ের 
প্রশ্ন উঠিবে কেন? প্রশ্নটি নূতন নহে। প্রাচীনেরাও ইহা লইয়া আলোচনা 
করিয়াছেন। উৎপ্রেক্ষা, সমাসোক্তি, ইংরেজী সাহিত্যের চ86108610 11811805, 
১57৪0018086102 প্রভৃতি অলঙ্কার-গত সৌন্দর্যের বিশ্লেষণেও প্রশ্নটির আংশিক উত্তর 
পাঁওয়া যায়। অবশ্য আলঙ্কারিকগণ সাক্ষাংভাবেও প্রশ্নটির আলোচন! করিয়াছেন । 
এই বিষয়ে আচার্য আনন্দবর্ধনের সুস্পষ্ট অভিমত এই গ্রন্থের ৬৮-এর পৃষ্ঠায় উদ্ধৃত 
হইয়াছে । তাহার মতানসারে বলা যায় যে, নদী বা! বৃক্ষ প্রভৃতি অচেতন বস্তও 
কবির রচনাকৌশলে চেতন-বৃত্তাস্ত যোজ্নাদ্বার, অথব! কবির চিত্বগত ভাবের 
আরোপ দ্বার রস-নিষ্পাদনে সমর্থ হয়। উক্ত অংশেরহই কেবল পরে আনন্দবর্ধন 
নিজ পক্ষ সমর্থনে যে শ্লোক উদ্ধত করিয়াছেন, তাহার ইঙ্গিত আরও স্পষ্ট) 
শ্লোকটি এই-_ 

ভাবান্‌ অচেতনান্‌ অপি চেতনবৎ চেতনান্‌ অচেতনবৎ। 

ব্যবহারয়তি যথেষ্টং স্থকবিঃ কাব্যে স্বতন্ত্রতয়। ॥-__ধবন্যালোক, ৩।৪৩, বৃত্তি, পৃঃ ২২২ 

__হ্থিকবি কাব্যে স্বতন্ত্র হইয়া! নিজ ইচ্ছা অনুযায়ী অচেতন বিষয়সমূহকে চেতনের 
ন্যায় এবং চেতন বিষয়সমৃহকে অচেতনের ন্যায় ব্যবহার করিয়া থাকেন ।, 

এই সমুদয় স্থলে কবি-গত ভাবই মুখ্য কথা; তাহারই যোজনা বা আরোপ 
করিয়া কবি অচেতনকেও চেতনের ন্যায় বর্ণনা করিয়া থাকেন। এ বৃত্তিরই প্রথম 
ভাগে আরও স্পষ্ট করিয়া! আনন্ববর্ধন মন্তব্য করিয়াছেন, 


নচ তান্তি বস্ত কিঞ্চিৎ যৎ ন চিত্তবৃত্তিবিশেষমূ উপজনয়তি তছুপাদ্দানে চ 
কবিবিষয়তা এব ত্য নস্যাৎ । _ ধ্বন্তালোক, ৩৪৩, বৃতি, পৃ ২২* 
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এমন কোন বস্তই নাই, ষাহ। কবির চিত্তবৃত্তিবিশেষ না জন্মায়, এবং তাহার 
উপাদান সম্বন্ধে কবি-বিষয়তা প্রাপ্ত না হয়।, 

নিসর্গের প্রতিটি বন্তই তাই কবির চিত্তবৃত্তি বা ভাব-বিশেষ জন্মাইয়া থাকে, এবং 
এই ভাব জন্মাইয়াই তাহা কবি-চিত্তের সহিত তন্ময়ীভৃত হুইয়। যায়। তন্ময়ীভবনের 
ফলে কবিচিত্তে হয় রমের আবির্ভাব; কবি-গত রসই পরে কাব্যে পরিণত হইয়৷ 
সামাজিক-গত রসের প্রকাশ ঘটায়। তাই নিসর্গ-কবিতার আলোচনায় কবির 
চিত্তবৃত্তি বা ভাব-অন্ুযায়ী তাহার ভাব নির্ণয় করিতে হইবে এবং সেই সেই ভাবের 
সমুচিত রলের গণন। করিতে হইবে । এই জন্য নিসর্গরস বলিয়া পৃথক কোনও রস 
স্বীকারের প্রশ্ন উঠে না। যেখানে নিমর্গের উপলব্ধিতে কবি-মনে বিশেষ কোনও 
ভাব ন! উঠিয়া অ-বিশেষ একটি গ্রীতি-প্রসন্ন ভাবের সঞ্চার হইবে, সেখানে আমরা 
নিসর্গের আলম্বনে প্রেয়োরসের সঞ্চার হইয়াছে বলিব । অন্য ক্ষেত্রেও অবশ্ত নিসর্গের 
আলঘ্বনে শৃঙাররস বা করুণরস-_-এইরূপ মন্তব্য কর! উচিত হুইবে। 

নিসর্গের স্পর্শে কবিচিত্বে কি ভাব উঠিবে, তাহ! মুখ্যত:ঃ কবির তৎকালীন 
চিত্বাবস্থা ব1 00০০-এর উপর নির্ভর করে । মনন্ুত্ববিৎ মিচেল বলেন,-- 

“19006: ৪898 606 ৪80)9 8110116 888) 00 09 8200111106 180]5 
07 110 66950108777 1৪ 8) 11089669101 000] 120000..,5 

+-1656018165 8/7%01876 2720. 070108/ 67 0০ 11872, 0,199. 

_ আমরা ষে সেই একই শূধালোকিত সমুদ্রকে সরলভাবে বা! কপটভাবে হাসিতে 
দেখি, তাহ। আমাদের মানসিক অবস্থার ব্যাপারবিশেষ মাত্র । 

বান্তবিকও বাতাপের শন্‌ শন্‌ শব আমাদের চিত্তে সাত্বনা আনে, না ভয়ের সঙ্কেত 
জানায়, না৷ আনন্দের স্পর্শ সাক করে; অথবা কুস্ুমিত বৃক্ষ আনন্দের আতিশয্যে 
ফুল ঝরাইয়। দেয়, ন। মনোছুঃখে আভরণ খুলিয়া! ফেলে,_ইহ1 নির্ভর করে কবি ব! 
্রষ্টার তৎকালীন ভাব ব1 ০০০০৫ বা বিশিষ্ট চিত্তাবস্থার উপর | 

হেগেল বলেন, মাচ্ষই কাব্য-কলার শ্রেষ্ঠ আলম্বন, কেন না তাহার অন্তরে 
প্রকৃতই চিত্ত ব মনের অবস্থান।১ তাহার পর স্থান অন্য প্রাণীদের; তাহাদের 
চিত্তভাব অপুষ্ট বা অপরিণত হইলেও তাহারা নিসর্গ অপেক্ষা মানুষের নিকটতর 
এবং তাই নিসর্গ অপেক্ষা হুন্দরতর।২ নিসর্গের হইতেছে আরোপিত সৌন্দর্য 


(১) 49786106618 119 00. 19, 19. 
(২) 1010 2, 0. 16৭. 


তাহ! আমাদের ভাবের উদ্বোধ হইতে আসে ; কেবলমাত্র আর্ট বা কাব্যকলার দান 
স্বরূপেই নিলর্গের একটি চিত্তাভাস পরিলক্ষিত হয়।১ 
ক্রোচে বলেন, নিসর্গ আমাদের একটি চিত্তাবস্থা মাত্র ।* 
এই বিষয়ে কাণ্টের অভিমত খানিকটা ম্ববিরোধী হইলেও উল্লেখযোগ্য । 
নিসর্গ-জাত বর্ণ ও ধ্বনি সম্বন্ধে তিনি বলেন,_-উহারা “একপ্রকার ভাষা, নিসর্গ 
উহাদ্ধারা আমাদের সম্বোধন করে,.'.আমর] বিহঙের গান সখ ও সন্তোষ প্রকাশ করে 
বলিয়৷ ব্যাখ্য। করিয়া থাকি”।* 
এক শ্রেণীর দার্শনিকগণের অভিমত উদ্ধীত হইল । অপর দিকে কবি ওয়ার্ড স্‌- 
ওয়ার্থ ব৷ রাস্কিন্‌ প্রভৃতির অভিমত অনেকেরই পরিচিত, বাহুল্য-ভয়ে এই প্রবন্ধে 
আর বিশেষভাবে আলোচিত হইল ন।। ওয়ার্ড স্ওয়ার্থ, মনে করিতেন এবং অনুভব 
করিতেন,_নদী-গিবি-বনময় এই বিপুল জগতে এক অথণ্ড আত্মার অধিষ্ঠান, 
নিসর্গের প্রতিটি স্পন্দন তাহার হৃংস্পন্দনই যেন স্থচিত করে, কবির চিত্-ভাব 
নিসর্গে আরোপিত হয় না, নিলর্গের বিশিষ্ট ভাবই কবি-চিত্তকে স্পন্দিত ও ভাবাপ্ুত 
করে। ওয়ার্ড স্ওয়ার্থের কাবা হইতে ছুইটি অংশ উদ্ধৃত হইতেছে,_-- 
6012) 86005 8100. 179: 0597:910দ11)6 ৪০0] 
1090 9081590. 90 1000012১ 61890 &11 170 01700519658 
9:9 ৪6991969010 19911705 7 ] 5788 00] 60910 
0006917690১ 10910 1610 10198 1709081)19 
1 16916 009 88106100610 01 1361106 8101980 
0691 &1] 6056 100599 800. 81] 61080 89910961 ৪11) $৮ 
776 47760%26, 11 991-402 
_-প্রকৃতির এবং তাহার উচ্ছৃসিত আত্ম! হ'তে 
আমি এত লাভ পেয়েছি যে, 
আমার সকল চিন্ত। অনুভূতি-সিক্ত হয়েছিল; 


(১) 1010১ 1১ 0. 16৭, 09. 1947 119 0. %86 
(২) “4 18008098106 18 ৪, 86968 0% 1001700.% 
[78190107889 07 25, ঢা, 09165 00100 77081875%, 00. 94 
(৩) কেরিটের অনুবাদ হইতে গৃহীত। 
77706 77607 ০/ £82%6%) 1. 294. 
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আমি কেবল তখনই তুষ্ট হলাম, যখন অবর্ণনীয় দিব্য আনন্দের সহিত 

আমি অনুভব করলাম, _এক ভাবময় মহাসত্তা, 

তাহ] পরিব্যাঞ্ত করেছিল যাহ। কিছু চলমান এবং যাহা কিছু স্তন্ধকল্প।” 
পুনরায়» 

« 71975115106 6101028, 800 6010£5 110901770969, 

100 8098 ৪৮ 17985812+8 9020 00800 60 ৪76 ৪00 98, 

100. 91068 60 80018] 798/800+8 17)1187 891089, 

100 109761001866 1806 08698.১ 

__'ষেখানে জীবস্ত বস্ত গুলি, এবং অচেতন বস্তগুলি 

ঈশ্বরের আদেশে কথা বলে নয়ন ও শ্রবণের নিকট, 

এবং বলে সামাজিক যুক্তির অস্তর-স্থিত অর্থের নিকট 

অস্পষ্টোচ্চারিত ভাষায় |, 
প্রাচ্য দেশেও বাল্সীকি-কালিদাস হইতে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত নিসর্গ-বিষয়ক দৃষ্টিভঙ্গী 

বা স্ৃষ্টি-ক্রমের কত বৈচিত্রা রহিয়াছে! কিন্তু আমাদের পক্ষে বর্তমান প্রসঙ্গে এই 
আলোচন নিরর্থক; কারণ, মৃক প্ররুতি ষে প্রকাঁরেই কবিচিত্তে ভাবপ্লাবন আহ্ক 
এবং সামাজিক-চিত্তে যে ভাঁবই উদ্ধদ্ধ করুক, তাহা হইতে রসের প্রকাঁশ একই 
প্রক্রিয়া ও প্রণালীবশে ঘটিয়া থাকে । এই নিমিত্ত নিসর্গ-কবিতা৷ সম্বন্ধে অনেক 
কিছু বলিবার থাকিলেও নিনর্গ-কবিত| হইতে জাত রস-সম্পর্কে আর বিশেষ কিছু 
আলোচ্য আছে বলিয়। মনে হয় না। 


(৭) 
বৈষ্ণব পদসাহিত্যে রস 


বৈষ্ণব রস-তত্বে বৈষ্ববীয় দৃষ্টি-ভঙ্গী ও ব্যাখ্যান-তঙ্গীই প্রধান লক্ষণীয় বিষয়। 
বৈষ্ণব পদগুলি ধাহাদের রচনা, তাহাদিগকে বলে মহাজন, তাহারা একাধারে কবি 
ও সাধক বা সিগ্ধপুরুষ। এই পদগুলি কেবলমাত্র কাঁব্যরস আম্বাদনের জন্তই রচিত 
হয় নাই, অখিলরসামৃত-সিন্ধু ভগবান্‌ শ্রীকুষ্ণের ভক্তিনাধনার অঙ্গ-স্বরূপে উহাদের 
প্রকাশ,_আচারী বৈষ্ণবগণ এইরূপ বিশ্বাস করিয়া থাকেন। বৈষ্ব সাধনা ভক্তির 
সাঁধন। ; এই তক্তির সাধনা হইতেছে ভাবের মাধন! ব! বসের সাধনা । বৈদাস্তিকের 


রস ও ভাব ২০৭ 


যেমন বুদ্ধিবৃত্তির চর্চায় বিচার করিয়া ও ধ্যান করিয়া, অথবা তাঙ্ত্িকের যেমন বিচিত্ত 
ক্রিয়াষোগের সহায়তায় একাগ্রতা অবলম্বন করিয়া শুদ্ধ সত্বেরে আবির্ভাব হইলে 
পরম জ্ঞান ও পরম আনন্দ প্রকাশ পায়, ঠিক তেমনই বৈষ্বের সাধনায় হদয়বৃত্বির 
চর্চায় ভাব বা রসবিশেষের পুনঃ পুনঃ অন্নুশীলনের ফলে অপূর্ব তন্নয়তা জন্মিলে 
রসম্বর্ূপ ভগবানের পরম রস প্রকাশ পাইয়া! থাকে। ইহাই সংক্ষেপে বৈষ্ণব সাধনার 
গুঢ় তত্ব । ইহা লইয়া! এখানে অধিক আলোচনার অবসর নাই, কেননা আমর! 
বিষয়টিকে দেখিতেছি মুখ্যতঃ কাব্যরস-পিপাস্থুর দৃষ্টি হইতে । 
কাব্যরসিকের দৃষ্টি হইতেও বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যের রস একটি মাত্র, তাহ। শুদ্ধ 
ভক্তিরম। শ্রীচৈতন্তদেব, অথব। তাহারই শিক্ষায় শিক্ষিত শ্রীবপগোশ্বামী এবং 
পরবর্তী কালের শ্রীুষ্দাস কবিরাজ সকলেই এই মুখ্য তত্বটি নান৷ প্রকারে পরিস্ফুট 
করিয়াছেন। শ্রীরূপগোন্বামীর রুত রস-বিশ্লেষণ পূর্বেই উল্লেখ কর! হইয়াছে। 
তাহারই পদাঙ্ক অন্ুদরণ করিয়া কবিরাজ গোত্বামীও একই কথা লিখিয়াছেন,_ 
ভক্তিভেদ্দে রতিভেদ পঞ্চ পরকার। 
শাস্তরতি, দাশ্যরতি, সখ্যরতি আর ॥ 
বাৎসল্যরতি, মধুররতি পঞ্চবিভেদ । 
রতিভেদ্দে কৃষ্ণভক্তি রস পঞ্চভেদ ॥ 
শান্ত, দাস্য, সখ্য, বাঁৎসল্য, মধুররস নাম। 
রুষ্ভক্তিরস মধ্যে এ পঞ্চ প্রধান ॥ 
হাস্তাডভুত-বীর-করুণ-রৌন্র-বীভৎস-ভয় | 
পঞ্চবিধ ভক্তে গৌণ সপ্তরস হয় ॥ 
পঞ্চরস স্থায়ী ব্যাপি রহে ভক্ত মনে। 
সপ্তগৌ৭১ আগন্তক পাইয়ে কারণে ॥ 
- শ্রীশ্রীচৈতন্তচরিতামুত, মধ্যলীল, ১৯শ পরিচ্ছেদ 
আমর! এখানেও পাইতেছি,_-মূল রস ভক্তিরস ; তাহা ছুই প্রকার-_মুখ্য ভক্তি- 
রন ও গৌণ ভক্তিরস। মুখ্য ভক্তিরস হইতেছে শ্রীরুষ্ণ-বিষয়ক-_শাস্ত, দাস্ত, সখ্য, 
বাৎসল্য এবং মধুর এই পাচ প্রকার। রূপগোস্বামী দাশ্য ও সখ্য রসকে যথাক্রমে 
প্রীত ও প্রেয়ঃ আখ্য। দিয়াছেন। গৌণ ভক্তি-রস হইতেছে প্রীকষ্ণ-বিষয়ক হাস্য, 


(১) বর্ণনা হইতে মনে হয় মুখ্য পঞ্চ রস যেন স্থায়ী, গৌণ সগ্চরস যেন উহাদের 
ব্যভিচারী । 


৬ কাব্যালোক 


অদ্ভূত, বীর, করুণ, রৌন্র, বীভৎস এবং ভয় এই দাত প্রকার । এই রসসমূহের বিশদ 
আলোচন! বর্তমান প্রবন্ধের উদ্দেশ্য নয়, তাহা৷ আবশ্তকমত গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে সম্পন্ন 
কর] যাইবে । 

একটি মাত্র প্রশ্ন এখানে আলোচ্য, কাব্যরসিকদের দৃষ্টিতে ভারতীয় রস-তত্বে 
বৈষ্ণব কবিগণের কোনও বিশিষ্ট দান আছে কিনা। অপূর্ব ভক্তিময় দৃষ্টিভঙ্গী বাদ 
দিলে আমাদের মনে হয় দাশ্যরদ ব্যতীত আর কোনও নৃতন রস বৈষ্ণবগণ ধারণা বা 
প্রকাশ করেন নাই। অবশ্য কাব্যসাহিত্যে দাস্তরস আমর! স্বীকার করি নাই। 
পূর্ববর্তী রসজ্ঞ আলঙ্কারিকগণ প্রায় সমুদয় স্থায়ী ভাব ও রসেরই লক্ষণ নির্ণয় করিয়া 
তাহা বিশদভাবে লিপিবদ্ধ করিয়। গিয়াছেন। এমন কি মুখ্য ছুই এবং গৌণ 
সপ্তরমকেও ভক্তিরসরূপে কল্পনা বা ধারণ শ্রীগৌরাঙ্গের আবির্ভাবের অনেক পূর্বেই 
ভারতীয় বৈষ্ণব সমাজে স্প্রচলিত ছিল। ত্রয়োদশ শতাব্দীতে মহারাষ্ট্রপপ্ডিত 
শ্রবোপদেব গোস্বামী মুক্তাফল গ্রন্থে বিষণুভক্তের লক্ষণ ও ভেদ নির্ণয় করিতে গিয়। 


লিখিতেছেন,_ 
স নবধা ভক্তঃ। ভক্তিরসম্ত এব হাস্য-শুঙ্গার-করুণ-বৌব্র-ভয়ানক-বীভৎস- 
শাস্তা-ভুত-বীর-রূপেণ অন্থভবাৎ। _ মুক্তাঁফল, ১১।১, বৃত্তি 


_এক ভক্তিরসেরই হাস্য, শৃঙ্গার, করুণ, রৌদ্র, ভয়ানক, বীভৎস, শাস্ত, অদ্ভুত 
এবং বীর এই নয় রূপে অস্ুভব হয় বলিয়। সেই ভক্ত নয় প্রকার ।, 

হেমাব্রির নামে প্রচলিত টাকায় বোপদেবই ইহার ব্যাখ্যা করিতেছেন,__ 

ভক্কিরসাহুভবাচ্চ ভক্তঃ। যথা তৃধ্যননভবাৎ তৃপ্ত ইত্যুচ্যতে। সচ অনুভবে 
নবধা। হান্তাদিভ্িতেদেন। হাস্তাদয় এব হি ভগবতি প্রযুজ্যমানাঃ “তম্মাৎ 
কেনাপ্যুপায়েন মন: কুষেঃ নিবেশয়েৎ। (ভাগবত, ৩1১।৩১ ) ইতি ভক্তিলক্ষণা- 
ক্রাস্তত্বাদ ভক্তিরদপদবীম্‌ আপাদয়ন্তীতি ভাবঃ। 

-_মুক্তীফল টীকা, পৃঃ ১৬৪ 


ভক্তিরসের অনুভব হইলে ভক্ত হয়, যেমন তৃপ্তির অনুভব হইলে তৃপ্ত বলিয়া 
কথিত হয়। সেই অনুতব হাস্তা্দি তঙ্গিভেদে নয় প্রকার। হাস্তগ্রভৃতি শ্রীভগবানে 
প্রযুক্ত হইলে ভক্তিলক্ষণা ক্রাত্ত হয় বলিয়া ভক্তি-রসপদবী প্রাপ্ত করাইয়। থাকে। 
ইহাই অর্থ। ভাগবতেও কথিত হইয়াছে,-“অতএব যে কোন উপায়ে শ্রীরষে 
মন নিবিষ্ট করিবে । 

বোপদেব অতঃপর ভক্তিরসের সংজ্ঞ! দিলেন,_ 
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ব্যাসাদিভিরবণিতশ্ত বিষে বিষুতক্তানাঁং বা চরিত্রন্ত নবরসাত্মকশ্য শ্রবণাদিন। 
জনিত শ্চমৎকারে। ভক্তিরসঃ। _-মুক্তাফল, ১১শ অঃ, পৃঃ ১৬৭ 

_ব্যাসপ্রভৃতি-কর্তৃক বধিত বিষ্ণুর বা বিষণভক্তগণের নবরসাত্মক চরিজের 
শ্রবণা্দি হইতে যে চমৎকার জন্মে তাহাই ভক্তিবস ।, 

বোপদেব ইহার পর শ্রীমদ্ভাগবত হুইতে উপযুক্ত উদাহরণমালা৷ লইয়! বিষয়টি 
একেবারে সহজ করিয়াছেন । 

বোপদেবের এই আঁলোচন! হইতেই পাওয়া গেল, ভক্তিরসে কেবল গৌণ সপ্তরণ 
নয়, মুখ্য পকরসের প্রথমটি ও শেষটি অর্থাৎ শান্ত ও মধুর ব৷ শৃঙ্গার রসের ভক্তিপৃত 
উদ্দাহরণ-সহ উল্লেখ তিনিই করিয়। গিয়াছেন। ভরতমূনি হইতে আরম্ভ করিয়। মন্মট 
ও হেমচন্দ্র পর্যন্ত অলঙ্কারাচাবগণের গ্রস্থ যে বোপদেব পাঠ করিয়াছিলেন এবং এই 
নয়টি রও যে উক্ত অলঙ্কীরাচার্ধগণের নিকট হইতে গ্রহণ করিয়াছেন, তাছ। তাঁহার 
কৃত কৈবল্য-দীপিক1১ টীকা হইতেই স্পষ্ট উপলব্ধ হয়। বাকী তিনটি মুখ্যরপের প্রেয়ো 
ব৷সখ্যরপ রুদ্রটের সময় হইতে এবং বাসল্যরল অন্ততঃ বিশ্বনাথের সময় হইতে স্বীকৃত 
হইয়াছে, সন্দেহ নাই। সুতরাং এখানে গৌড়ীয় বৈষ্ণবগণ অলৌকিক ভক্তিভাবের 
আরোপ ব৷ তাহাদের ভ্তিমূলকত৷ নির্দেশ কর! ব্যতীত আর কিছুই করেন নাই। 
কেবল গ্রীত ব৷ দাশ্য রস তাহাদের স্থ্টি, কিন্ত ইহ! কাব্য-সাহিত্যে গৃহীত হয় 
নাই, হইবেও না। ইহার কারণ পূর্বেই উক্ত হইয়াছে, তগবদ্ভক্তিভাব অন্তরালে 
না থাকিলে কেবল লৌকিক দাশ্তভাব হইতে রস জন্মিতে পারে না। স্থতরাং 
কাব্য-গত রসতত্বে টৈষ্ণবগণের মৌলিক দ্বান কিছুই নাই? তাহারাই বরং 
আলঙ্কারিকগণের রসতত্ব অবলম্বন করিয়! বৈষ্ণব ভক্তিতত্বকে রসায়িত ও সত্রীবিত 
করিয়াছেন। আলঙ্কারিক রসতব্বের ভক্তীকরণ ব। ভক্তীভাবত। আপাঁদনও গৌড়ীয় 
বৈষ্ণবগণ করেন নাই, করিয়াছেন ভাগবত গ্রস্থ-মস্থনকাঁরী দাক্ষিণাত্যবাদী বোপদেব২- 
প্রমুখ বৈষ্ণব ভক্তপ্ডিতগণ। শ্রীচৈত্ন্াদেব রায় রামানন্দের মুখে যেভাবে মুখ্য 
পঞ্চ ভক্তিরপ এবং পরকীয়া-তত্বের সুক্স বিবরণ শুনিয়াছেন, তাহাতে নিঃসংশয়ে 
প্রতীত হয় যে, রাঁয় রামানন্দের দেশে ইহ! বহুকাল হইতেই ভক্ত বৈষ্ণবসমাঞ্জে 
' প্রচলিত ছিল। প্রাচীন আলোয়ারগণের ভক্তিগাথাও ইহার সাক্ষ্য দেয়। 


(১) দ্রষ্টব্য__মুক্তাফল, টীক। পৃঃ | 
(২) সনাতন গোস্বামী ও জীব গোস্বামীর রচনায়, বিশেষভাবে ভক্তমাঁলগ্রন্থে 
মুক্তাফল ও বোপদেবের উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যায়। 
১৪ 


২১০ কাব্যালোক 


বৈফব আলঙ্কারিক কবিকর্ণপূর গোস্বামী অলঙ্কারকৌস্তভ গ্রন্থে প্রসিদ্ধ' নয়টি 
রস ও বাঁৎসল্য রস এবং তদতিরিক্ত ভক্তিরসের মাত্র উল্লেখ কবিয়াছেন। তিনি 
যে প্রেষরসের কথা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহার গণনা কর। যায় না, কেন ন! তাহা 
পৃথক্‌ একটি রস হইলে ভক্তিরসেরই ভেদ, অন্যথায় তাহা সর্বরসের মৃলীভূত রস; 
“চিত্তদ্রব* স্থায়ী ভাব দেখিয়া এবং বৃত্তির মস্তব্য পড়িয়! শেষোক্ত অভিমতই সঙ্গত 
বলিয়! মনে হয়। ইহাঁও যে কর্ণপূর ভোজরাঁজের অনুগত হইয়া বর্ণনা করিয়াছেন, 
তাহাতে সন্দেহমাত্র নাই। এমন কি রূপগোস্বামীর রচিত উজ্জ্লনীলমপি গ্রন্থে 
পরকীয়। নায়িকার ব্যাপার এবং শৃঙ্গাররলের বিবিধ ভেদ ও বিললাস-বর্ণনাও তত্বতঃ 
ভোজরাজ প্রভৃতির গ্রন্থ হইতেই গৃহীত হইয়াছে, তাহাতেও আমর! নিঃসন্দেহ। 
তাঁই বলিতে ইচ্ছ। হয় বৈষ্ণব আলঙ্কারিক ও বৈষ্ণব কবি-গণের সংস্কৃত বা বাঙ্গাল! 
সাহিত্যের রসতত্বে প্ররুত মৌলিক দাঁন কিছুই নাই, তীাহারাই প্রাচীন 
রসতত্বকে অলৌকিক ভক্তিভাব দ্বারা নবীকৃত ও পরিপুষ্ট করিয়া বৈষ্ণব ভক্তি- 
সাধনার পথ সরস এবং সুগম করিয়াছেন । আলঙ্কারিক রস-তত্বের পক্ষে ইহাঁও 
একটি গৌরবের কথা । কেবল সহৃদয়গণের সমীপে ঝাঁব্যামৃত পরিবেশনে নয়, 
ভক্তি-সাধনায় এবং ভক্তিরসের প্রকাশ ও পরিপুষ্টিতে আলঙ্কারিক রসতত্বের দান 
স্মরণীয় । বূস যদি ম্বরূপতঃ রজস্তমৌলেশরহিত পরিমিত প্রমাতৃ-বোধের বিগলিত 
অবস্থায় শুদ্ধ সংবিদানন্দের প্রকাশ হয়, তাহা হইলে ইহাতে বিস্মিত হইবার 
কি আছে? 

আমরা এখন দেখিব শাক্তসাধকগণের ভক্তি-সাধনায় এবং পদরচনায়ও 
আলঙ্কবারিক রসতত্বের স্ুষ্ট প্রয়োগ রহিয়াছে । 


(৮) 
শক্ত পদসাহিত্যে রস 


বৈষ্ণব পদ্দাবলীর ন্ায় শাক্ত পদ্দাবলীরও মূল আলম্বন ভক্তিরস । এই ভক্তির 
নান! অবস্থায় নানা ভাবের অধিবাসনে বাৎসল্য, বীর, অদ্ভুত, দিব্য ও শাস্ত, এই 
পঞ্চ মুখ্য রসে উচ্ছলিত হুইয়। উঠিয়াছে। শাক্ত সাধকগণের ভক্তিভাব হইতেছে 
দিব্য মাতৃভাব বা মাতৃমহাঁভাব ; ইহাতে জগন্মীতার মাধূর্ধ এবং মহাশক্কির এশ্বয 


রপ ও ভাব ১ 


উত্য়ই মিশ্রিত রহিয়াছে । সাধারণভাবে বলিতে গেলে শান্ত কবির আগমনী 
ও বিজয়! গান, এমন কি মাতৃমৃতির আশ্রয়ে স্বত:স্ফৃর্ত অপূর্ব ভক্তি-গীতিও একান্ত 
তাবে এইরধভাব-শুন্ত নহে। শাক্ত মাতৃভাবকে আশ্রয় করিয়া জগৎকে দিব্য 
চক্ষে প্রত্যক্ষ করেন, জগৎ তাহার কাছে মিথ্যা নয়; সৎ, চিতি ও শক্তি তাহার 
কাছে এক, অবিভিন্ন। তিনি স্ঙ্ি-স্থিতি-প্রলয়ঙ্করী ব্রন্মময়ীকে মমতাময়ী মাতৃরূপে 
উপলব্ধি করেন, আবার ধ্যানযোগে রূপাতীত ও মায়াতীত হইয়া পরম 
অদ্বৈতসত্বায় নিলীন হইয়৷ যান। বৈষ্ণবভক্তি এস্বর্বুদ্ধি-হীন কেবলমাধূর্ধ-ম্বরূপ 
হইয়া এবং নাম, রূপ ও গুণে বিভোর হইয়। দ্বৈত বা বিশিষ্টাদ্বৈত ; কিন্তু শাক্তভক্তি 
এশ্বর্য-মিশ্া। হইয়াও অবপানে নামরূপাতীত অদ্বৈত। অবস্থাবিশেষে কবি রবীন্দ্রনাথও 
শ্রেষ্ঠ মনে করিয়া এশ্ব্-মিশ্র মাধুষ ভাব পাইতে চাহিয়াছেন,_ 


তব প্রেমে ধন্ত তুমি করেছ আমারে, 
প্রিয়তম, তবু শুধু মাধুধধ-মাঝারে 
চাহি না নিমগ্ন করে রাখিতে হৃদয় । 
ঈঁ সং সং 
তোমার মাধুয যেন বেঁধে নাহি রাখে, 
তব এশ্বষের পানে টানে সে আমাকে । 
_-নৈবেচ্য, ৮২ সংখ্যক কবিতা 


এই মাতৃভাবের অতি মহনীয় প্রকাশ হইয়াছে পিদ্ধ কবি রামপ্রসাদের কবিতায় । 
শাক্ত-জগতে তিনি একাই ছিলেন শ্রগৌরাঙ্জ, জয়দেব এবং চণ্ডীদাস। শ্রীগৌরাঙ্গের 
হ্যায় জীবনব্যাপী একাগ্র সাধনাদার। শাক্ত পদসাহিত্যের প্রাণপ্রতিষ্ঠ। করিয়াছেন 
তিনি; জয়দেবের ম্যায় শাক্ত পদাবলীর বিশিষ্ট প্রতীক, সুর, ছন্দ, রূপ ও ঢং দিয়াছেন 
তিনি ; এবং চণ্তীদাঁসের ন্যায় ভাব সাধনার নব নব বৈচিত্র্য ও পরম গভীরতাও 
দিয়াছেন তিনি। সকল দিক বিচার করিলে শাক্তপদ-গঙ্গার আদি গঙ্গোত্রী কাত: 
রামপ্রসাকেই বলিতে হয়। তাহার মাতৃভাবসাধন। ভারতের ও বাঙ্গালার সাধনায়ও 
অপূর্ব ও অতুলনীয় । এই দিব্য মাতৃমহাভাব আমর। কোন তত্ত্রে পাই না, কোন 
পুরাঁণে ব। ধর্মশাস্ত্রে, অথব! সে যুগের কোন কাব্যসাহিত্যেও পাই না। চণ্তীতে 
ষে মাতৃভাব আছে তাহ ভক্তিরসাশ্রিত হইলেও কামনাঁময় ; রামপ্রসাদের মাতৃভাবের 
আলোকে তাহ! একান্তই শ্লান। “মা” এই ভাক রামপ্রসাদের কে এক দিদ্ধমন্ত্রের 
শক্তিতে মহিমময় হইয়। উঠিয়াছে। যে অজ্ঞাতনামা! লেখক লিখিয়াছেন।_ 


১০ কাব্যালোক 


বৈব আলঙ্কারিক কবিকর্ণপূর গোস্বামী অলঙ্কারকৌন্তভ গ্রন্থে প্রসিদ্ধ' নয়টি 
রন ও বাখলল্য রম এবং তদতিরিক্ত ভক্তিরসের মাত্র উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি 
যে প্রেমরসের কথা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহার গণনা কর! যাঁয় না, কেন না তাহা 
পৃথক একটি রস হইলে ভক্তিরসেরই ভেদ, অন্যথায় তাহা! সর্বরসের মূলীভূত রস. 
£চিত্তদ্রব' স্থায়ী ভাব দেখিয়া এবং বৃত্তির মন্তব্য পড়িয়া শেষোক্ত অভিমতই সঙ্গত 
বলিয়া মনে হয়। ইহাঁও যে কর্ণপূর ভোজরাঁজের অনুগত হইয়! বর্ণনা করিয়াছেন, 
তাহাতে সন্দেহমাত্র নাই। এমন কি রূপগোস্বামীর রচিত উজ্জলমীলমণি গ্রন্থে 
পরকীয়। নায়িকার ব্যাপার এবং শৃঙ্গাররসের বিবিধ ভেদ ও বিলাস-বর্ণনাঁও তত্বতঃ 
ভোজরাজ প্রভৃতির গ্রন্থ হইতেই গৃহীত হইয়াছে, তাহাতেও আমরা নিঃসন্দেহ। 
তাই বলিতে ইচ্ছ। হয় টৈঞ্চব আলঙ্কারিক ও বৈষ্ণব কবি-গণের সংস্কৃত বা বাঙ্গাল 
সাহিত্যের রসতত্বে প্ররুত মৌলিক দান কিছুই নাই; তীহারাই প্রাচীন 
রসতত্বকে অলৌকিক ভক্তিভাব দ্বার] নবীরূত ও পরিপুষ্ট করিয়া বৈষ্ণব ভক্তি- 
সাধনার পথ সরস এবং স্থগম করিয়াছেন। আলঙ্কারিক রস-তত্বের পক্ষে ইহাঁও 
একটি গৌরবের কথা। কেবল সহদয়গণের সমীপে কাঁব্যামৃত পরিবেশনে নয়, 
ভক্তি-সাধনায় এবং ভক্তিরসের প্রকাশ ও পরিপুষ্টিতে আলঙ্কারিক বসতত্বের দান 
স্মরণীয়। রস যদি ম্বরূপতঃ রজন্তমোলেশরহিত পরিমিত প্রমাত-বোধের বিগলিত 
অবস্থায় শুদ্ধ সংবিদানন্দের প্রকাশ হয়, তাহা হইলে ইহাতে বিস্মিত হইবার 
কিআছে? 

আমরা এখন দেখিব শাক্তমাধকগণের ভক্তি-সাধনায় এবং পদরচনায়ও 
আলঙ্কারিক রসতত্বের সুষ্ঠ প্রয়োগ রহিয়াছে । 


(৮) 
শাক্ত পদসাহিত্যে রস 


বৈষ্ণব পদাবলীর শ্তায় শাক্ত পর্দাবলীরও মূল আলম্বন ভক্তিরস। এই ভক্তিরস 
নান! অবস্থায় নান ভাবের অধিধাসনে বাৎসল্য, বীর, অদ্তুত, দিব্য ও শাস্ত, এই 
পঞ্চ মুখ্য রসে উচ্ছলিত হুইয়! উঠিয়াছে। শাক্ত সাধকগণের ভক্তিভাব হইতেছে 
দিব্য মাতৃভাব বা মাতৃমহাঁভাব ; ইহাতে জগন্মাতার মাধুর্য এবং মহাশক্কির এ্রশ্বর্য. 
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উতয়ই মিশ্রিত রহিয়াছে । সাধারণভাবে বলিতে গেলে শাক্ত কবির আগমনী 
ও বিজয়! গান, এমন কি মাতৃমৃত্তির আশ্রয়ে স্বত-স্ফৃর্ত অপূর্ব তক্তি-গীতিও একাস্ত 
ভাবে এন্বর্ষভাব-শৃন্ত নহে। শাক্ত মাতৃভাবকে আশ্রয় করিয়া জগৎকে দিব্য 
চক্ষে প্রত্যক্ষ করেন, জগৎ তাঁহার কাছে মিথ্যা নয়; সং, চিতি ও শক্তি তাহার 
কাছে এক, অবিভিন্ন। তিনি স্থগ্টি-স্থিতি-প্রলয়ঙ্বরী ব্রহ্মময়ীকে মমতাময়ী যাঁতৃব্বপে 
উপলব্ধি করেন, আবার ধ্যানযোগে রূপাতীত ও মায়াতীত হইয়া পরম 
অধৈতসত্তায় নিলীন হইয়৷ যান। বৈষ্ণবভক্তি এই্বর্ববুদ্ধি-হীন কেবলমাধুর্-ত্বক্নপ 
হইয়া এবং নাম, রূপ ও গুণে বিভোর হইয়া ৈত ব বিশিষ্টাদ্বৈত ; কিস্তু শাক্তভক্কি 
এশবর্য-মিশ্র। হইয়াও অবপানে নামরূপাতীত অদ্বৈত। অবস্থাবিশেষে কবি রবীন্দ্রনাথও 
শ্রেষ্ঠ মনে কিয়! এশ্বধ-মিশ্র মাধুয ভাব পাইতে চাহিয়াছেন,__ 


তব প্রেমে ধন্ত তুমি করেছ আমারে, 
প্রিয়তম, তবু শুধু মাধুর্ব-মাঝারে 
চাহি ন। নিমগ্ন করে রাখিতে হৃদয়। 
ঈ ৬ ৬ 
তোমার মাধুষ যেন বেঁধে নাহি রাখে, 
তব এশ্বর্ষের পানে টানে সে আমাকে । 
__নৈবেগ্ঠ, ৮২ সংখ্যক কবিতা 


এই মাতৃভাবের অতি মহনীয় প্রকাশ হইয়াছে সিদ্ধ কবি রামপ্রসাদের কবিতায় । 
শাক্ত-জগতে তিনি একাই ছিলেন শ্রীগৌরাঙ্গ, জয়দেব এবং চণ্ডীদাস। শ্রীগৌরাঁজের 
ন্যায় জীবনব্যাপী একাগ্র সাধনাদ্বার শাক্ত পদসাহিত্যের প্রাণপ্রতিষ্ঠা করিয়াছেন 
তিনি ; জয়দেবের ম্যায় শাক্ত পদ্দাবলীর বিশিষ্ট প্রতীক, স্থর, ছন্দ, রূপ ও ঢং দিয়াছেন 
তিনি ; এবং চণ্ীদাঁসের ন্যায় ভাব-সাঁধনার নব নব বৈচিত্র্য ও পরম গভীরতাও 
দিয়াছেন তিনি। সকল দিক বিচার করিলে শাক্তপদ-গঙ্গার আদি গঙ্গোত্রী কার্যত: 
বামপ্রসাদকেই বলিতে হয়। তাহার মাতৃভাবপাধন। ভারতের ও বাঙ্গালার সাধনায়ও 
অপূর্ব ও অতুলনীয় । এই দিব্য মাতৃমহাঁভাব আমর! কোন তন্ত্রে পাই না, কোন 
পুরাণে ব৷ ধর্মশান্ত্রে, অথব! দে যুগের কোন কাব্যসাহিত্যেও পাই না। চত্তীতে 
যে মাতৃভাব আছে তাহ। তক্তিরসাশ্রিত হইলেও কামনাঁময় ; রামপ্রসাদের মাতৃভাবের 
আলোকে তাহ। একান্তই শ্লান। “মা এই ডাক রামপ্রদাদের কঠে এক সিদ্ধমন্ত্রের 
শক্তিতে মহিমময় হইয়! উঠিয়াছে। যে অজ্ঞাতনামা! লেখক লিখিয়াছেন,_- 
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"মা এ একটি অক্ষরের শব্ষের ভিতরে কি অপার, অগাধ, অতলম্পর্শ জেহের 
প্রকৃত মহাকাব্য অবরুদ্ধ রহিয়াছে 1১ 
_ভিনি প্রেমিক ছিলেন সন্দেহ নাই। রামপ্রসাদদের ভক্তিভাব ও ভালবাসার 
ভাব এক হুইয়! গিয়াছে; সেই ভালবাসার সমুদ্রে অবিরাম সফেন তরজভঙ্গ 
উঠিতেছে; কত তার বৈচিত্র্য ! অভিথান, আবদার, অভিযোগ, গালি, সংশয়, 
বিশ্বাস, ক্রোধ, দুঃখ এবং হর্য-_নানা ভাবের তরঙ্গ-বিলাস চলিতেছে! বামপ্রসাদ 
পরম ছুঃখেও মর্মের বিশ্বাস জকড়িয় রহিয়াছেন,__ 
ভূতলে আনিয়ে মা! গে, 
করলে আমায় লোহাপেট; 
আমি তবু কালী ব'লে ডাকি, 
সাবাস আমার বুকের পাটা। 
রাম প্রসাদ-গ্রস্থাবলী, বন্থুমতী সং, পৃঃ ১১০ 
শ্রীমতী বাধিকাঁর মহাভাব আর এই মহাভাবে জাতি-গত পার্থক্য কিছু নাই। 
রাধিকার মহাভাব ভারতবর্ষের প্রায় সকল সাহিত্যেই অল্প-বিস্তর বণিত দেখিতে 
পাওয়। যায়; কিন্তু রামপ্রসাদের এই দিব্য মাতৃভাব বাঙ্গালীর সাধনার এক অভিনব 
বৈশিষ্ট্য, সন্দেহ নাই ! 
শাক্ত সাধনার মূলে বিচিত্র তন্্রীচার ও যোগাঁচার থাকিলেও শাক্তপদীবলী যেন 
পঙ্ক ও সলিলের উপরে প্রস্ফুটিত পদ্ের শোভা! যে দেখে, সে-ই মুগ্ধ হয়। 
পদ্রের তলদেশ কেহ সন্ধান করিতে চাহে না। ডক্টর এড ওয়ার্ড টম্পসন্‌ যথার্থ 
মন্তব্য করিয়াছেন, 
5306 6106 10966918109 06 98506819100 18 6189 0108 ড7101010 18 £910618115 
77556106110 138100107:8,88,0 ,% 
--13670018 2261710 10%5 1,1/7805, 1921016১ 17170120080%, 
__'শাক্তধর্মের উতরুষ্ট দ্িকৃটিই সাধারণতঃ রামপ্রসাদের পদ্দাবলীতে পরিস্ফুট 
হুইয়াছে।, 
ডক্টর স্থশীলকুমার দে মহাশয়ের অভিমতও২ এই বিষয়ে উল্লেখযোগ্য । তিনি 


(১) অজ্ঞাতনাম। লেখকের রচিত প্রাচীন কবি ও আধুনিক কবি প্রবন্ধ,_ 
ভারতী, ১২৮৯ 
(২) 9908811 15166256079 10. 005 1900 09060, 020, 201, 0. 419, 
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বলেন, বৈষব কবিগণের আবেগময়ী প্রেম-গীতি অদীক্ষিত ব্যক্তিগণের চিত্তে সংসার- 
বৈরাগ্যের পরিবর্তে ইন্দ্রিয়াসক্তি বা সংলারাঁসক্তি জন্মাইতে পারে। রাঁমপ্রসাদ এবং 
তাহার অনুবতিগণের গীতি-সমূহ পাঠে এইরূপ বিপদের কোন সম্ভাবনা নাই। 
শাক্তপদের এই সরল ও কোমল মাতৃভাবের আকুতি বৈষ্ণব কবিগণের মধুরভাবের 
উচ্ছ্বাসের সহিত কাব্যাংশে সর্বথ! তুলিত হইতে ন। পারে, কিন্তু তাহা৷ রসিক বা 
অরপিক, সাধু বা অসাধু, পণ্ডিত ব৷ মূর্খ, সকলের নিকটে সমানভাবে আম্বাদষোগ্য। 
মানবশিশুর মাতৃন্সেহের স্তায় এই পদগুলিও মানব-নসকলের সাধারণ সম্পত্তি । 
আজ পর্যন্ত শাক্ত পদপাহিত্যের বিশেষ কোন বিশ্লেষণ হয় নাই। তাই সর্বাগ্রে 
শাক্ত পদকাব্যের প্রথম ও প্রধান কবি বলিয় পরিচিত কবিরঞ্রন রাঁমগ্রসাদ সেনের 
সশ্রদ্ধ উল্লেখ করিয়। শাক্ত ভক্তির বিশ্লেষণে অগ্রসর হইতেছি। 
বৈষ্ণব ভক্তিরসের প্রধান হইতেছে মধুর রপ, উহা! ভক্তিরসরাঁট্‌১, রাধা ও কৃষ্ের 
অথবা নর-নারীর মিলন-লীলাকে প্রতীক করিয়া ইহা কাব্য ও কথায় পরিষ্ফুট 
হইয়াছে । বৈষ্ণব মধুরাখ্য ভক্তিরসের সবলতা ও দুর্বলতা উভয়ই এই প্রতীকের 
বিশিষ্টতায়। এক হিসাবে শাক্তের কোন প্রতীক নাই; কেবল আমি আর তুমি, 
অর্থাৎ আমি আর মা। মাটির মৃতি বা মায়ের মৃতি অর্থাৎ বূপধৃত প্রতিম। আমলে 
কোন প্রতীক নয়। 
শান্ত জানেন, 
মা বেটি কি মাটির মেয়ে মিছে খাটি মাটি নিয়ে ॥ 
করে অসি মুণ্ডয়ালা, সে মাটি কি মাটির বাল, 
মাটিতে কি মনের জাল৷ দিতে পারে নিবাইয়ে ॥* 
অথব।- 
ওরে ত্রিভুবন যে মায়ের মৃতি, 
জেনেও কি তাই জান না? 
কোন্‌ প্রাণে তার মাটির মৃত্তি, 
গড়িয়ে করিস্‌ উপাসন1 ॥* 
বৈষ্বের নাম-বূপের ন্যায় এই নাম-রূপ নিত্য নয়; মুহূর্ত মধ্যে ধ্যানানন্দে শাকের 
ভেদাভেদ ঘুচিয়। ধায়, জ্ঞানোদয়ে তিনি অনুভব করেন, 


(১) উজ্জ্লনীলমণি, ১1২১ ৩ 
(২), (৩) শ্রীরামপ্রপাদ সেনের রচিত 
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তারা আমার নিরাকার ।১ 
চিতাবস্থা-বিশেষে শাক্ত নির্বাণ বা অদ্বৈত জ্ঞানকে তুচ্ছ করিয়াছেন; তিনি 
চাহিয়াছেন জগৎকে এবং ভক্তিরনকেই বিশেষ ভাবে আস্বাদন করিতে, 


নির্বাণে কি আছে ফল, 
জলেতে মিশাঁয় জল, 

ওরে চিনি হওয়া ভাল নয় মন, 
চিনি খেতে ভালবাসি ।২ 


রামপ্রলাদের সম্বোধন প্রত্যক্ষ মাকে ব! ঈশ্বরীকে সম্বোধন, এবং প্রত্যক্ষ মনকে 
সন্বোধন। রবীন্দ্রনাথ এইরূপ অনেক স্থলে বৈষ্ণব ভক্তি-সাধনার প্রতীক খসাইয়। 
প্রত্যক্ষ ভাবে ঈশ্বরকে “তুমি” বলিয়। সম্বোধন করিয়াছেন। তিনি তাহার “মনের 
মান্য” । 

এইজন্য শাক্তপদ খাটি গীতিকাব্য। ইঠাঁতে ভক্ত কবির চিত্তই মুখা বা একমাত্র 
আলম্বন। বৈষঞ্চব কাব্যে রাধাকৃষ্জ থাকাঁর এবং তাহাদের ভাঁব-বিনিময় ও উক্তি- 
প্রত্যুক্তি থাকায় বাহা লক্ষণে তাহা হয়তো গীতি-নাট্য। রামপ্রসাদ বা শাক্ত 
কবিগণের পদে ভক্ত কবি একাই নিজ চিত্তভাব নিবেদন করিয়া চলিয়াছেন; মা বা 
ব্রন্ষময়ীর কোন কাধ নাই, কথা নাই, তিনি কেবল কবির অনৃগ্য বিশ্বীসস্থল, 
সন্বোধনের পাত্র। কাজেই বৈষ্ণব ভাবের আবেদন পরোক্ষ, শাক্ত পর্দের আঁবেদন 
প্রত্যক্ষ । পদসাহিত্যে বৈষ্ণবপদ নায়ক, নায়িকা, সখা, সখী লইয়া গীতি-নাট্য, সুক্ষ 
রোমার্টিক তাবাদর্শ তাহার অবলম্বন ঃ শাক্তপদ্দ কেবল ভক্তচিত্তকে লইয়৷ শুদ্ধ 
গীতিকাব্য, এবং বর্ণনায় রোমান্টিক ভাব কোথাও নাই, বরং বাস্তব বর্ণনায় তাহা 
কোন কোন সময়ে স্কুল, প্রত্যক্ষ । মিঠিক উপাদান উভয়বিধ সাহিত্যেই কোঁন 
কোন পদে অনুভূত হয়। শাক্তপদে স্বভাবতঃ গৌরবোক্তির প্রাচুর্য দেখিতে পাওয়া 
যায়; বক্রোক্তি ও রসোক্তি উভয়বিধ সাহিত্যেই প্রচুর। অবশ্ঠ বৈষ্ণবসাহিত্যে 
বর্ণনা-বৈদগ্ধা সর্বক্ষেত্রেই অনেক বেশী এবং অগ্রজ সাহিত্য বলিয়া রসে ও রচনায় 
শাক্তপদের উপর তাহার প্রভাব অনস্বীকার্য । তথাপি শাক্তপদ্দ নিজধর্মে এবং নিজ 
বিশিষ্ট-গৌরবে মৌলিক শ্রীতেও সমুজ্জল। 

আমরা এইবার বৈষ্ণব গোম্বামিগণকৃত বৈষ্ণব পদরসের বিশ্লেষণের ন্তায় কাব্য- 


(১), (২)--শ্রীবামপ্রসাদ সেনের রচিত । 


রস ও ভাব | ৯৫ 


বিচারের দৃষ্টি লইয়। শাক্তপদরসের বিশ্লেষণে প্রবৃত্ত হইব। বলা বাল্য, বর্তমান গ্রন্থে 
স্থান অল্প বলিয়া কেবল মাত্র মুখ্য আলোচনাই লিপিবদ্ধ হইবে। 

আমাদের মতে শাঁক্ত পদ্দাবলীর অবলম্বন-ভূত রস পঞ্চবিধ, যথা,-_ 

বাৎসল্যর, বীররস, অদ্ভুতরস, দিব্যরস এবং শাস্তরস। 

এই পঞ্চরসের মধ্য দিয়াই শাক্ত কবিগণের রচিত যাবতীয় পর্দের বিচিত্র আস্বাদন 
লাভ কর! যাঁয়। 


শাক্ত পদনাহিত্যের প্রথম রন বাৎসল্যরস। উহা ত্রিবিধ,_বাঁৎসল্য, মিলন- 
বাৎসল্য ও বিরহ-বাৎসল্য । বাৎসল্যরস পরিস্ফুট মা মেনকা ও ছোট মেয়ে উমার 
মধ্যে । মিলন-বাঁৎসল্য প্রকাশ পাইয়াছে উম। হরের ঘরণী হইবার পর আগমনী- 
গানে, এবং বিরহ-বাৎসল্য বিজয়া-গানে। এই আগমনী ও বিজয়া গানের মধ্য 
দিয়াই শাক্ত পদাবলীর সার্বজনীন আবেদন সর্বাধিক পরিমাণে অনুভূত হয়। মহাকবি 
মধুহদন দত্ত, নবীনচন্ত্র সেন, গিরিশচন্দ্র ঘোষ প্রভৃতি আধুনিক কবিগণও ইহার 
ভাবলৌন্দধে আকৃষ্ট হইয়া নব নব পদ রচন| করিয়া গিয়াছেন। আগমনী ও বিজয়া 
গানের রচনায় বামপ্রসাদ-প্রমুখ প্রাচীন শাক্তকবিগণের মধ্যে বাঙ্গালার সমাঙ্গ- 
চৈতন্তের একটি দ্বিকৃ যেমন পরিষ্ফুট হইয়াছে, তেমনই প্রারুতিক ভাঁব-সৌন্দধ এবং 
লৌকিক কাহিনী ও শিল্পকলাকে এক অপরূপ আধ্যাত্মিক রস ব্যঞ্জনায় মধুরা়িত 
করিয়। বাঙ্গালার প্রাণধর্মের আঁর একটি দিকৃও সমুজ্জল হইয়াছে। 


সেকালের বাঙ্গালী-সমাজের গৌরীদান-প্রথাঁকে কেন্দ্র করিয়া বাঙগালার গৃহে গৃহে 
মাতাপিত। ও কন্যার অন্তরে ষে ভাঁব-সাঁগর নিত্য উদ্বেলিত হইত, তাহারই জ্যোত্স।- 
পক্ষ মিলন-বাৎসল্য _আগমনী-গান, এবং অন্ধকার-পক্ষ বিচ্ছেপ-বাৎসল্য-_বিজয়া- 
গান। এই আগমনী ও বিজয়া গানের মধ্যে আমরা তিনটি বিশিষ্ট উপাদান 
উপলব্ধি করি। 

প্রথম, বাঙ্গালার অপূর্ব শরৎ্-প্রকৃতি । শরতের আরস্তে ও অবসানে আগমশী 
ও বিজয়ার বিচিত্র স্বর যেন প্ররতির কণ্েই জাগিয়া উঠে। বর্ষার বারিধারা-তৃপ্ত 
ধরিত্রীর মুখে ফুটিয়৷ উঠে কমল-কুমুদের অমলিন হাসি, গলে দোলে শেফালি ফুলের 
স্থরভিত মালা, অঙ্গে শুভ্রতা ছড়ায় কাশফুলের ধবল শোভা, মেঘমুক্ত আকাশে দীপ্তি 
পায় স্সিগ্কতাময়ী জ্যোত্স। অথবা! সোনালি রৌদ্রের লাবণ্য । এই চিত্রহারী সিগ্ধ 
স্থনির্মল সৌন্দর্যরাশি দেখিতে ন! দেখিতেই মিলাইয়া যাঁয়, শরতের সোনার পুরীতে 
জার্গিয়া উঠে শীতের শু শ্বশান,-+ক্ষণস্থায়ী মিলনের অন্তেই আসে দীর্ঘ বিরহ। 


২১৬ কাব্যালোক 


ইহাই বাঙ্গালা দেশে আগমনী ও বিজয়! গানের প্রাকৃতিক উপাদান। আশ্চর্যের 
বিষয়, ইহার প্রত্যক্ষ বর্ণনা গ্রানঙ্ষিক গানগুলিতে প্রায় নাই বলিলেই চলে । 

দ্বিতীয়, পুরাঁণ হইতে প্রাপ্ত কিন্তু বাঙ্গালীর স্থপরিচিত এক লৌকিক উপাদ্দান। 
ভিখারী হরের ঘর হইতে কন্যা উম| রাজেশ্বর পিতৃ-গৃহে মা মেনকার কাছে ফিরিয়া 
আসিগাছে, তিনটি দিন পরেই স্বামী হর আপিয়। মেনকাকে কীাদাইয়া উমাকে লইয়া 
যাইবেন। এই কৈলাদ ও হিমালয় বাঙ্গালী গৃহস্থের হৃদয়-ভূমি। ইহা বাঙ্গালার 
ঘরে মায়ের বাথ! ও মেয়ের ব্যথায়-_-উভয়ের অন্তরের কামন।-বেদনায় পরিপূর্ণ । 


তৃতীয়,_ভক্তের ঘরে জগজ্জননী দুর্গ। বৎসরাস্তে আপিয়াছেন পৃজ। গ্রহণের 
নিমিত্ত । দশমী তিথিতে দেবীর বিজয়া । ইহাই বাঙ্গীলীর জাতীয় উৎ্সব-_- 
ভুর্গাপৃ্জা। এই ছুর্গীকে বাঙ্গালী দেবী-বুদ্ধিতে পূজা করিয়া আবার কন্া-বুদ্ধিতে 
আদরও করেন এবং দিন্দুর পরাইয়া স্বামীর ঘরে পাঠাইয়। দেন। 


বৈষ্ণব বাৎসল্যরসে ভগবানের এব, অর্থাৎ ইঈশ্ববীয় ভাবের কিছুমাত্র মিশ্রণ নাই, 
তাহ। কেবল মাধুর্ব। শান্ত কবিগণ অনেক সময়ে কন্যারূপের মাধুর্ষের সহিত 
দেবীরূপের ইঈশ্বরীয় ভাবের মিশ্রণ ঘটাইয়! দেবীকে ভালবাপিয়াছেন ও পুজা 
করিয়াছেন । দেবীবুদ্ধি অন্তরালে থাকিলেও শাক্তধর্মের কোন অন্ত্রতত্ব বা 
যোগ-রহস্ত অনেক পদেই নাই, ইহ! বিশুদ্ধ কাব্য। ইহাতে আছে এক অলৌকিক 
কারুণ্য, তাহারই বলে কানাই বলিতে যেমন যশোদার চক্ষে জল আমে, উমা বলিতে 
তেমনই মেনকার নয়নে অশ্র-বন্তা। হিয়া যায়। কিন্তু বৈষ্ণব পদদাবলীতে বাৎসল্য- 
রসের অবলম্বনে বৈষ্ণব সাধনা পুষ্ট হয়, এখানে উহ! মুখ্যতঃ কাব্যরস মাত্র। এই 
বাৎপল্যরসে রহিয়াছে মায়ের মমতাঁধিক্য, চিন্তাধিকা, মেয়ের ভালবাসা, আবদার, 
অভিমান, উভয়ের ভয়, শঙ্কা, বিষাদ_-কত ভাবের উচ্ছুসিত তরঙ্গ ! শাক্তপদের 
বাৎসল্যভাব কেবল ভাবজগতে নয়, বাস্তবজগতেও ব্যাকুলতা, গভীরত। ও নিবিড়তায় 
অপূর্ব, তুলনায় অনেক সময়ে কানাই-এর গোঁ-চারণ অবলম্বনে রচিত বৈষ্ণব বাল্য 
ভাব পোষাকী বলিয়া মনে হয়। এখানে ভালবাদার পাত্র মেয়ে, ষে বাল্যকালে 
বিবাহের পর সত্যই পরের ঘরে চলিয়া গিয়াছে; ইহা! গোচারণের জন্য শুধু দু' দণ্ডের 
অদেখা নয়। 

আগমনী ও বিজয়া গানের আরম্ভ হয় মেনকারাণীর স্বপ্রদর্শনের বিবরণ দিয় । 
বৈষ্ণব কবিতায় মিলনের পদ বিরহ-পদের তুলনায় তুচ্ছ; শাক্ত কবিতায় কিন্ধু 
বিজয়া-গানের অপেক্ষা আগমনী-গানের ভাব-বৈচিত্র্য ও নাট্য-সৌন্দর্য অনেক বেশী। 


রম ও ভাব ২১৭ 


বিজয়ায় প্রধানতঃ মাধুর্ধপূর্ণ লৌকিক ভাব, এবং উক্তিও প্রধানতঃ যেনকার উক্ভি। 
কোথাও আগমনীতে কোথাও কেবল মাধূর্ধরল, কোথাও ব| মাধুর্য ও এব, 
বাখ্সল্যরসের সহিত ভক্তিরল, কোন কোন স্থলে উভয় রদের মিশ্রণে অদ্ভুতরসও 
প্রকাশ পাইয়াছে নাটকীয় বিন্তাসও আগমনী-গানে নানা বিচিত্র ভঙ্গীতে 
চলিয়াছে। 
শাক্ত-বাৎপল্যের দুই-একটি উদাহরণ দিয়! বিভাগগুলি বুঝান হইতেছে । 
উদাহরণ £-_ 
গিরিবর, আর আমি পারিনে হে 
প্রবোধ দিতে উমারে। 
উমা কেদে করে অভিমান, নাহি করে স্তন্ত পান, 
নাহি খায় ক্ষীর ননী সরে॥ 
অতি অবশেষ নিশি গগনে উদয় শশী 
বলে উম! ধরে দে উহারে ।-- ইত্যাদি 
_রামপ্রসাদ সেন 
ইহ? মাত। মেনক ও কন্ত। উমার আলম্বনে জাত শুদ্ধ বাৎসল্যরল ; বিশেষ ভাবে 
মিলন-বাৎসল্য ব আগমনীও নয়, অথবা বিরহ-বাঁৎসল্য বা বিজয়াও নয়। স্থায়ী 
ভাব স্সেহ বা বাৎসল্য রতি , উমার কাদা, স্তন্পান না করা, ভূষণ ফেলিয়। মারা, 
প্রভৃতি অন্ুভাব ; অভিমান, বিষাদ, কোপ প্রভৃতি সঞ্চারী ভাব; উদ্দীপন বিভাৰ 
গগনে উদ্দিত শশী। বর্ণনার নাটকীয় ভঙ্গীটি চমৎকার ! লৌকিক কাহিনী অবলম্বনে 
মাধুধ ভাবটিই এখানে প্রবল। 
গিরি এবার আমার উমা এলে 
আর উম! পাঠাব না। 
বলে বল্বে লোকে মন্দ কারে! কথ৷ শুন্বে। ন। ॥ 
যদি আসে মৃত্যুয়, উমা নেবার কথ। কয়, 
এবার মায়ে বিয়ে কর্‌বো। ঝগড়া, 
জামাই বলে মানবো না। 
দ্বিজ রামপ্রসাদ কয়, এ দুঃখ কি প্রাণে সয়, 
শিব শ্মশানে মশানে ফিরে, 
ঘরের ভাবন। ভাবে না॥ _রামপ্রসাহ লেন 


১৯৮ কাব্যালোক 


ইহা! ষেনকার উক্তি স্বামী গিরিরাজের প্রতি ; বিবাহিতা উম্লাকে আনিবার 
প্রস্তাবে মেয়ের সহিত মায়ের মিলনে সুখ, মেয়েকে পুনরায় লইতে আসায় আসন্ব 
বিরহের ছুঃখ, মায়ের ন। দিবার জিদ এবং মেয়ের স্বামীর ঘরের অভাব,-এই সকল 
চিত্র পরিচিত আনন্দ-বেদনার সহিত ফুটিয় উঠিয়াছে। এখানেও লৌকিক ভাব 
প্রবল। ষেনকার কুন্বপ্র বা দুংন্বপ্র দেখিবার পর আগমনী-গানের ইহাই প্রথম রূপ। 
পরবর্তী দ্ধপেরও একটি প্রসিদ্ধ পদ নিয়ে দেওয়া হইল,__ 


পুরবাপী বলে-_“উমার মা, 

তোর হার তার এলে৷ ওই |” 

শুনে পাগলিনীপ্রায়, অমনি রাণী ধায়, 

কই উম! বলি কই! 

কেঁদে রাণী বলে--“আমার উমা এলে, 

একবার আয় মা, একবার আঁয় মা, করি কোলে ।” 
অমনি ছুবাহু পসারি, মাঁয়ের গলা ধরি, 

অভিমানে কীদি” রাঁণীরে বলে-_ 

“কই মেয়ে বলে আন্তে গিয়েছিলে ! 

তোমাঁর পাষাণ প্রাণ, আমার পিতাঁও পাষাণ 
জেনে, এলাম আপনা হতে। 

গেলে নাঁকে। নিতে, 

র'ব না, ষাব ছ্দিন গেলে ॥” --গদীধর মুখোপাধ্যাস্ব 


ইহাই প্রর্কত আগমনী-গান। এখানে কেবল লৌকিক ভাব, কিন্তু তাহা 
বর্ণনাগুণে মানবীয়তার নিবিড় রস-সঞ্চারণে অস্ততঃ বাঙ্গালীর হৃদয়ে অপূর্ব অলৌকিক 
হইয়া! উঠিয়াছে। নাটকীয় বিস্তানটি এই গানের সর্বত্রই লক্ষণীয়। কন্ার মায়ের 
সহিত মিলনের স্থখ, আবার অভিমানের রুদ্ধ দুঃখ, মায়ের অকস্মাৎ কন্ত।-লাঁভের স্থুখ, 
সঙ্গে সঙ্গে মেয়ের অভিযোগের লঙ্জা ও দুঃখ, উভয়েই কিন্ত আত্মহারা, ক্রমে শ্োতের 
নহিত শ্রোত মিলিয়! বাঙ্গালীর সংসার-স্বর্গের সুখ-দুঃখের অলকানন্দা ও মন্দাকিনী 
ধারা একবেণী হুইয়। ফুলিয়া ফুলিয়া বহিতে লাগিল। 

আগমনীর পর বিজয়া, দেই একই ভাব আপন দুঃখের ও পরিপূর্ণ দুঃখের | 
মেনক1 বলিতেছেন, 
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ভয়ে তনু কাপিছে আমার । 
ওহে প্রাণনাথ গিরিবর হে, 
কি শুনি দারুণ কথা দিবসে আধার ॥ 
বিছায়ে বাঘের ছাল, দ্বারে বসে মহাকাল, 
বেরোও গণেশ-মাতা ডাকে বারবার । 
তব দেহ হে পাষাণ, এ দেহে পাষাণ প্রাণ, 
এই হেতু এতক্ষণ ন। হলে। বিদাঁর ॥ 
তনয় পরের ধন, বুঝিয়৷ না বুঝে মন, 
হাঁয় হায় একি বিড়ম্বন। বিধাতার । 
প্রসার্দের এই বাণী, হিমগিরি রাজরাণী, 
প্রভাতে চকোরী যেমন, নিরাশ। সধার ॥-__রামপ্রসাঁদ সেন 
মধুল্দন দত্তের “বিজয়া দশমী* নামক চতুর্দঘশপদী কবিতাটি গান না হইলেও 
বিজয়ার ভাবকে চমৎকার ফুটাইয়াছে। মেনকা বলিতেছেন,__ 
রহ এ ৬ 
তিন দিন স্বর্ণদীপ জলিতেছে ঘরে 
দুর করি” অন্ধকার; শুনিতেছি বাণী 
মিষ্টতম এ হ্ষ্ঠিতে এ কর্ণকুহরে। 
দিগুণ আধার ঘর হবে, আমি জানি, 
নিবাঁও এ দীপ যদি--কহিল। কাঁতরে 
নবমীর নিশা-শেষে গিরীশের রাণী।  -মধুস্থদন দত 


সাধক ও কবি সমাজে রামপ্রসাদ ধর্মবীর ও কবিবীর। মৃত্যু ও মের বিরুদ্ধেই 
তাহার বীরত্বের ঘোষণ। সর্বাধিক ; মায়ের দেওয়া দুঃখের সম্বন্ধেও তাহার বিশ্বাস- 
বলিষ্ঠ হৃদয়ের বীরত্বের পরিচয় পাওয়া! যায়। তাহার এই বিশ্বাসময় বীরত্বের সিদ্ধ 
মন্ত্রই হইল,_-"আমি ক্রহ্ষময়ীর বেট|।” 
উদাহরণ £__ 
দূর হয়ে ঝা মের ভট!। 
ওরে, আমি ত্রহ্গময়ীর বেটা, 
বল্গে যা তোর যম রাঁজারে 
আমার মতন নেছে কটা। 
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আঁমি যমের ঘম হইতে পারি, 
ভাবলে ব্রহ্মময়ীর ছটা ॥ _বামপ্রসাদ সেন 
অথবা_ 
মন কেন রে ভাবিস্‌ এত। 
যেমন মাতৃহীন বালকের মত ॥ 
ভবে এসে, ভাব ছে। ব'সে 
কালের ভয়ে হয়ে ভীত। 
ওরে কালের কাল মহাকাল, 
সেকাল মায়ের পদানত ॥ 
ফণী হয়ে ভেকের ভয় এ যে বড় অদ্ভূত। 
ওরে তুই করিস্‌ কি জালের ভয়, 
হয়ে ব্রহ্মময়ী-স্ৃত ॥ -রামপ্রলাদ সেন 
অথবা, রামপ্রসাদের "এবার কালী তোমায় খাব” পর্দটি; এইরূপ আরও অনেক 
পদ আছে। রামপ্রলাদের পরবর্তী শাক্ত কবিগণের রচনায় এই বীরত্বের ভাবটি 
স্থলভ নহে । বাম্তবিক পক্ষে বাঙ্গাল! সাহিত্যেই এই বীরভাবের সাক্ষাৎ দুর্ঘট । এই 
সকল কবিতায় স্থায়ী ভাব হইডেছে যুগ্ধোৎসাহ,পরম বিশ্বাস ও জ্ঞান-রূপ অস্ত 
লইয়৷ মৃত্যু-ভয় বা! ছুঃখ-ভয়কে বিনীশ করায় উৎসাহ; এই সমর রাজসিক নহে, 
সাত্বিক ; ইহ! প্রকৃতপক্ষে 'সাধনসমর, 
অদ্ভুতরস প্রত্যক্ষ হয় দেবীর রূপবর্ণনাঁয়; বীররন, রৌদ্ররন, ভয়ানক রম, 
এমন কি, বীভৎসরসেরও প্রকাশ অনেক বূপবর্ণনার কবিতায় আছে, সঙ্গে আছে 
সন্তানের প্রতি মায়ের অপূর্ব বাৎসল্য, যাহা সন্তানের হৃদয় হইতে শ্ুদ্ধা ভক্তি 
আকর্ষণ করিয়৷ তাহাকে প্রপত্তি-যোগে দীক্ষিত করে। এই বিভিন্ন বুষ 
অবলম্বন ও অতিক্রম করিয়৷ প্রধান হইয় প্রকাশ পায় বিশ্ব্-স্থায়িভাব অদ্ভুত- 
রদ। রামপ্রলাদের বণশিত মাতৃযূতি ব৷ কালীমৃততি আবার সর্বাধিক বিদ্বয়াবহ; 
কোমলে তৈরবে, সৌন্দর্যে গৌরবে, মাধুর্ধে ও ভীষণত্বে এবং এক অপরূপ গতি- 
চাঞ্চল্যে সমগ্র জীবনের বিচিত্র ভাবরাশি যেন যুগপৎ উচ্ছৃপিত হইয়া শক্তিরূপে 
বেগে প্রধাবিত হইতেছে । এই শক্তি-মৃত্তির রূপ দিতে পারে এমন মৃৎ-শিল্পী ও 
চিত্র-শিল্পী আজও দুর্লভ। ইহা একান্তই দিবা ভক্তের আরাধনার ধন, স্থাট্- 
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স্থিতি-সংহারশক্তির অবিভিন্ন লীলার যেন যুগপৎ প্রত্যক্ষ প্রকাশ! এই রূপের 
অবলম্বন-ভূত রসকে অদ্ভুতরস বাতীত আর কি বলা যাইতে পারে? 
রামপ্রসান্দের রচন। হইতেই দুই-একটি উদ্বাহরণ লওয়া যাইতেছে ; যথা,-_ 
ঢলিয়ে ঢলিয়ে কে আসে, 
গলিত চিকুর আঁসব-আবেশে, 
বাম! রণে ত্রুতগতি চলে, দলে দানবদলে, 
ধরি করতলে গজ গরাসে ॥” 


যং ক ৬০ 


দিতিস্বতচয় সবার হৃদয় 
থর থর কাপে হুতাশে। 
অথবা, 
আরে এ আইল কে রে ঘনবরণী। 


নং ্ রঃ 


বামে অসিমুণ্ড, দক্ষিণে বরাভয়, 
থণ্ড খণ্ড করে রথ গজ হয়, 
জয় জয় ডাকিছে সঙ্গিনী ॥ 


অথবা।_ 
নব নীল নীরদ-তনুরূচি কে? 
এ মমোমোহিনী রে ॥ 
তিমির শশধর, বাল দিনকর, 
সমান চরণে প্রকাশ । 
কোটি চন্দ্র ঝলকত শ্রীমুখমণ্ডল, 


নিন্দি স্ুধামৃত ভাষ ॥ 
১ রং ১ 
বামার বামব রোপর খড়া-নরশির 
সব্যে পূর্ণাভিলাষ। 


শশি-শকল ভালে, বিরাজে মহাঁকালে, 
ঘোর ঘন ঘন হাস॥ 


২ কাব্যালোক 


উদ্াছরণে ছূর্মদগতিযুক্ত ভয়ঙ্কর রূপ এবং অপরূপ রূপ, বামকরে অপি ও ঠা 
এবং দক্ষিণ করে বরাভয় লক্ষণীয় । ৃ 
শাক্তের ভক্তিভাব মাতৃভাঁবকে আশ্রয় করিয়া পরিস্ফুট হয়, ইহ টি নিফাম 
শুদ্ধা ভক্তি; ধন, জন, জয় ও যখের কামন। ইহাতে কোথাও নাই । রামপ্রসাদের মধ্যে 
ইহা আবার আবদার, অভিমান, কোঁপ, সংশয়, অভিযোগ, দুঃখ ও হর্য-_নানা সঞ্চারী 
ভাবের মধ্য দিয়া উল্লমিত হইয়াছে; রামপ্রপাদদের এই মাতৃভাবকে আমরা। বলিব 
মাতৃমহাভাব বা অপূর্ব মাতৃভাঁব; ভারতবর্ষের পুরাণ ও তত্ত্েও ইহ] ছূর্লভ। পশুভাৰ 
ও বীরভাবের উধ্বে” তস্ত্রোক্ত শ্রেষ্ঠ ভাব “দ্রিব্যতাব+ শব্দ দ্বার] ইহার এককপ প্রকাশ 
হয়। এই দিব্যভাব হইতে জাত রসের নামও তাই কেবল ভক্তিরস না৷ রাখিয়া 
দিব্যরস রাখ। হইল । 
উদ্দাহরণ £__ 
মা ম| বলে আর ডাকৃব ন|। 
ওমা, দিয়েছ দিতেছ কতই যন্ত্রণ। | 
ছিলেম গৃহবাঁসী, বানালে সন্গ্যানী, 
আর কি ক্ষমতা রাখ এলোকেশী; 
ঘরে ঘরে যাব, ভিক্ষা মেগে খাব, 
ম। বলে আর কোলে যাব না॥ 
ডাকি বারে বারে মা মা বলিয়ে, 
মাকি রয়েছে চক্ষু কর্ণ খেয়ে, 
ম। বিছ্যমানে, এ ছুঃখ সন্তানে, 
মা মলে কি আর ছেলে বাচে না ॥ __রামপ্রসাণ সেন 


বাৎসল্য ও অদ্ভুত এস ভিন্ন শাক্তপদের বীর,দিব্য ও শাস্ত রসে তক্তকবির স্ব-চিত্তই 
মুখ্য আলম্বন বিভাব ; বিষয়ালম্বন ম|। ব1 শক্তি ষিনি চিতি ব৷ জ্ঞানের সহিত অভিন্ন, 
উদ্দীপন বিভাব প্রায় কিছু থাকে না। আলোচ্য কবিত৷ ছুইটিতে স্থায়ী ভাব 
দিব্যতক্তিকে অবলম্বন করিয়া যথাক্রমে অভিমান, দৈন্য ও ক্ষোভ এবং ত্যাগ সঞ্চারী 
ভাব রূপে প্রকাশ পাইয়াছে; অন্থবূপ অনুভাবও দেখা যাইবে। 

শাক্ত সাহিত্যের শেষ রস শাস্তরস। শান্ত সাধনায় বাৎসল্যরস মুখ্যতঃ সাধনার 
রস নয়। ভক্তি-পৃত বীররসের সাধনায় চিত্ত বীধশালী হুইলে অদ্ভুতরসময়ী দেবীর 
তাবমৃতি উপলব্ধি হইতে থাকে, ক্রমশঃ জাগে দিব্য ভক্তি ও দিব্যরস, তাহারই 


রস ও ভাব ২২৩ 


পরিণতি শান্তরসে। কোন কোন সময়ে দিব্যরস ও শাস্তরসের প্রভে? কর! সন্তবপর 
হয় না, উভয়ই এক হইয়। যায়; যথা,_ 
এমন দিন কি হবে তারা। 
ঘবে তার! তার! তার! ব'লে, তার] বেয়ে পড়বে ধারা ॥ 
হদ্দিপদ্ম উঠবে ফুটে, মনের আধার যাবে ছুটে, 
তখন ধরাতলে পড় বে। লুটে, তখন তারা ব'লে হব সারা ॥ 
ত্াজিব মৰ তেদাভেদ, ঘুচে ষাবে মনের খে, 
ওরে, শত শত ত্য বেদ, তার আমার নিরাকার ॥ 
শ্রীরামপ্রসাদ রটে, ম! বিরাজে সর্ব ঘটে, 
ওরে অন্ধ আখি দেখ মাকে, তিমিরে তিমিরহরা ॥ -_রামপ্রসাদ মেন 
রামপ্রাদের বণিত উমার গোষ্ঠলীল! ও রাঁলীলাও আছে। বলা বাহুলা, ইহ! 
বৈষ্ণব পদাবলীর অন্ুকরণের ফল, প্রকৃত শাক্ত পদসাঁহিত্যের মধ্যে ইহাদের গণন। 
হয় না। 
উপরে যাহা যাহা! আলোচিত হইল, তাহ! মকলই দ্রুতি-কাবা, রসোক্তি। শাক্ত 
পদসাহিত্যে দীপ্তি-কাব্যেরও অভাব নাই, বরং প্রাচুধই আছে; এই নকল দীষ্তি- 
কাব্য অনেক ময়ে চমৎকার গৌরবোক্তি, কখনও ব| অর্ধবক্রোক্তি। প্রসঙ্গ-বহিভূতি 
বলিয়৷ এখানে আর আলোচনা কর! হইল ন1। 
এতক্ষণে আমাদের রদ ও ভাবের মূল বিষয়গুলির আলোচন! সমাগত হইল; প্রথম 
বিশ্লেষণ বলিয়! শাক্তপদ- সাহিত্যের কিছু বিশদ আলোচন। করিতে হইল। 


তৃতীয় অধ্যায় 


ব্যাজনা ও ধনি 
(১) 
ধবনিবাদের উপস্থাপন 


সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্ত্রে কাব্য-বিচাঁরে ধ্বন্তালোকের অজ্ঞাতনামা পরমরসিক 
্রস্থকার ধ্বনিবাদের স্থাপনা করেন। এই মতবাদ নিঃসংশয়ে সুপ্রতিষ্ঠিত করেন 
আচার্য আনম্দবর্ধধ ও আচার্য অভিনবগুপ্ যথাক্রমে ধ্বন্তালোকের বৃত্তি ও টীকা রচনা 
করিয়া । আনন্দবর্ধনের কাল নবম শতাব্ধী এবং অভিনবগ্তপ্তের কাল দশম-একাদশ 
শতাবী বলিয়৷ গৃহীত হইয়াছে । তাহা হইলে এই ধ্বনিবাদ অন্ততঃ এক সহশ্র 
বৎমর প্রাচীন । 

সমগ্র্ূপে কাব্যবিচারে এবং কাব্যের আন্বাদনে ধ্বনিবাঁদ বিশেষ সহায়তা করে, 
ইহ! অস্বীকার কর! যায় না। আধুনিক যুগের শ্রেষ্ঠ কবিদের রচনায় ধ্বনির সমধিক 
উল্লাস দেখ! যায়, ধবনি যেন আরও সুক্ষ, রমণীয় ও মহনীয় হইয়া উঠিতেছে। তাই 
আমাদের আরন্ধ কাব্য-বিচাঁরে ভ্রুতি-কাব্য ও দীধি-কাব্য আলোচনার গ্রসঙ্গেই 
ধ্বনিকাব্যের স্বরূপ উপলব্ধি করা প্রয়োজন । বর্তমান সাহিত্যে তাহার বিশেষ 
উপযোগিতা! থাকায় বর্তমান সাহিত্য হইতেই আলোচ্য উদদাহরণগুলি লইয়] বিশ্লেষণ 
কর! হইবে। 

ধ্বনি অলঙ্কার-শাস্ের একটি পারিভাষিক শব্ধ। কাব্যের ধবনি বলিতে বুঝায় 
কাব্যের একটি অর্থ যাহা কাব্যের শবরাশি দ্বারা সাক্ষা্ভাবে বুঝায় না, বুঝায় 
ইঙ্জিতে আভামে ব্যগুনায়, কাব্যের বাঁচার্থের অনুরণনক্রমে। কাব্যের বাচ্যার্থ 
একটি মাত্র, তাহ! যখন বাধিত ন। হইয়া নিজ স্বরূপে প্রকাশ পাইতে থাঁকে, অথচ 
তাহাকে অতিক্রম করিয়! পাঠকের চিত্তে একই সময়ে আর একটি অর্থ প্রতীয়মান হ্য়, 
তখন সেই প্রতীয়মান অর্থটিকে বল! হয় ধ্বনি। এই প্রতীয়মান অর্থটি বাচ্যার্থ ছারা 
আক্ষিপ্ত বা আকৃষ্ট হয়, এবং অনেক সময়ে তাহা হইতে সমধিক মনোহর হুইয়। 
থাকে। আঘাতের পর মুখ্য ঘণ্টানাদ থামিলেও যেমন একটি অনুরণন চলিতে 
খাকে, ঠিক তেমনি চিত্তে বাচ্যার্থ প্রবেশ করিবার পর, ভাহারই প্রনঙ্গক্রমে নৃতন 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২২৫ 


অর্থের হৃক্ স্পঙ্গন উঠিতে থাকে । এই অর্থ হয় বাচ্যার্থ হ্বারা ভ্যোতিত, ব্যজিত, বা 
প্রতীয়মান । যে ব্যাপারের ফলে এই ধ্বনি প্রতীয়মান হয়, তাহাকে বলে স্োতনা, 
ব্যগ্রনা বা! ধ্বনন ব্যাপার। ধ্বনিকে ইংরেজীতে বলে “৪])1776 বা ৪808298669৫ 
৪97)89 7 ধ্বনন-ব্যাপারকে বলে ৪0076817081 যে শক্তির বলে এই ধ্বনি আসে, 
তাহাকে বলে গ্যোতন! বা ব্যঞ্জনা-শক্তি, ইংরেজীতে বলে [9০জ9: ০1 ৪0869861010 । 
08997 ব্যগুনাকে বলিয়াছেন ০%০০৪$$০0 110 6109 118691092 । 

ধ্বনিবাদিগণ বলেন, “কাব্যস্তাত্মা ধবনিঃ 1” _ধ্বন্তালোক, ১।১ 

_-কাব্যের আত্ম৷ হইতেছে ধ্বনি । 

বর্তমানযুগের পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণ ভারতীয়গণের ন্যায় সক্ষম বিশ্লেষণ করিতে ন৷ 
পারিলেও কাব্যের ধ্বনি কত বড় সম্পদ, তাহা স্পষ্ট করিয়! উপলব্ধি করিয়াছেন। 
অক্সফোর্ড বক্তৃতামালায় কাব্য-সন্বন্ধে আলোচনা করিতে যাইয়া মনম্বী পণ্ডিত 
ব্র্যাডলে বলেন,__ 

“086 00999 100986:57 1018981) ? 1071018 0101009 92076991010) ₹71)201) 
08707)06 109 £91019080 7 80 06061) ৪611] 8810)8 60 108 1706 60 
92005988 90:0)961013)6 79930100 18611,,১১,০,& 0096 60510686009, 800 
100 0017 6109 088, 61925 90968 81] 860008101)6:8 ০0৫ 130972169 
8৪085696010. 10109 7009৮ 81)888৪ 6০ 08 ০017 07068 11170) 1006 170 6018 
0105 61811)6 60915 ৪9910)8 6০ 1070 6109 89078 01 ৪11. 
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70667 20? 4০085 19676, 0207 7,60%769 0% 208%, 

_-পকাব্যের অর্থ কি? এই চমৎকার উক্তি, যাহার পরিবর্তে অন্য কিছুই বসান 
যায় না, মনে হয় ষেন সর্বদাই ইহার অতীত কোন কিছুকে প্রকাশ করিবার 
চেষ্টা করিতেছে ।**....শ্রেষ্ঠ কবিতায়, আর শুধু শ্রেষ্ঠ কবিতায় কেন, সকল 

১৫ 


২২৬ কাব্যালোক 


কবিতায়ই ব্যঞ্জনার এক পরিমগ্ল যেন ভাসিতেছে। কৰি আমাদের কাছে একটি 
বিষয় বলেন, কিন্তু এই একটি বিষয়েই যেন সকল বিষয়ের রহস্য লুন্বায়িত 
রহিয়াছে। 

"এই সর্ধব্যাপী সম্পূর্ণতাকে কাব্যাঙ্গ-ভূত শবরাঁশি, অথবা অন্যবিধ শবরাশি দ্বারা, 
কিংব। সঙ্গীত ব| চিত্র দ্বারাঁও প্রকাঁশ কর] যায় না; কিন্তু ইহার ব্যঞ্জনা, সকল ন! 
হইলেও, অনেক কবিতায়ই বিদ্যমান ; এবং এই ব্যঞ্জনা, এই অর্থের মধ্যেই কাঁবোর 
মূল্যের একটি বড় অংশ নিহিত রহিয়াছে । ইহা একটি ভাবাত্বা। আমরা জানি 
ন। কোথা হইতে ইহার আবির্ভাব হয়। আমাদের নির্দেশে ইহা কথা বলিবে না, 
আমাদের ভাষায়ও উত্তর দিবে না। ইহা আমাদের দাস নয়, ইহা আমাদের প্রভু 1” 

এই অনির্বচনীয় প্রতৃকল্প ধ্বনি-নামক কাব্যার্থকে নির্চন ও বিশ্লেষণ করিয়া 
বুঝাইবার চেষ্টা পাইয়াঁছেন ভারতীয় অলঙ্কারাচার্গণ। আমাদের অভিমত স্থাপন 
করিবার পূর্বে আমাদের ছুইটি কর্তব্য রহিয়াছে; এক,_অলঙ্কার হইতে ধ্বনির 
উৎপত্তি কি ভাবে হইয়াছে, এবং ধ্বনিকার ও তাহার অস্থগাষিগণ ব্যঞ্জন। ও ধ্বনি 
বলিতে সুনিরিষ্ট রূপে কি বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইয়াছেন, বাঙ্গাল সাহিত্যের 
প্রয়োজনানষায়ী তাহা উপস্থিত করা । দ্বিতীয়,__ব্র্যাড লের ন্যায় অন্যান্য পাশ্চাত্য 
পণ্ডিতগণ এই বিষয়ে কি মন্তব্য ও বিচার-বিশ্লেষণ করিয়াছেন, তাহাও সংক্ষেপে 
প্রদর্শন কর । 

ব্যঞনা-ব্যাপার ধ্বনিবাদ্িগণ প্রথম আবিষ্কার করেন নাই, তাহাদের প্রতিপক্ষ 
মতও অনেক ছিল,--ইহ! ধ্বন্ালোকের প্রথম কারিকা হইতেই অবগত হওয়া যায়। 
কারিকাটি নিয়ে দেওয়। হইল, 

কাব্যস্যাত্মা ধবনিরিতি বুধৈ ধঃ সমামাত-পুব 

স্তশ্তাতাবং জগদুরপরে ভাক্তমাহু স্তথান্তে | 

কেচিদ্‌ বাঁচাঁং স্থিতমবিষয়ে তত্বমূচু ভ্তদীয়ং 

তেন ব্রমঃ সহৃদয়-মন:-গ্রীতয়ে তৎস্বরূপম্‌ ॥ _-ধ্বন্তালোক, ১১ 
& --কাঁব্যের আত্মা ধ্বনি বলিয়া বুধগণ কর্তৃক পূর্বেই পরম্পরাক্রমে যাহা 
সমাখ্যাত হইয়াছে, তাহার অস্তিত্ব নাই বলিয়া একদল পণ্ডিত ঘোষণা করেন 
অন্তদল বলেন উহ ভীঁক্ত বা লাক্ষণিক মাত্র, কেহ কেহ তাহার তত্বকে বাকোর 
বিষয়ে স্থিত নয় অর্থাৎ বাক্য ছার! বুঝাঁন যাঁয় না৷ বলিয়! মন্তব্য করেন। তাই 
আমর। সহৃদয় ব্যক্তির মনঃগ্রীতির জন্য তাহার স্বরূপ ব্যাখ্য। করিতেছি।ঃ 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২২৭ 


এই কারিকা হইতে অবগত হওয়া যায় ধ্বনিকারের পূর্ববর্তী বুধগণ কেবলমাত্র 
ধ্নিকে জানিতেন না, ধ্বনি ষে কাব্যের আত্মা তাহাও জানিতেন। আরও বুঝা 
ধায় ধ্বন্যালৌক-রচনাকালে ধ্বনিবাঁদিগণের বিরুদ্ধবাদী ছিলেন তিন দল, ধ্বনি- 
সম্পর্কে তাহাদিগকে বল! ষায়,_অভাব-বাঁদী, অস্তর্ভাব-বাদী বা লক্ষণাস্তর্ভাব-বাদী, 
এবং অনির্বচনীয়তা-বাদী | 

এই কারিকার বৃত্তিতে আনন্দবর্ধন মন্তব্য করিয়াছেন,_ 

"তথাপি গুণবৃত্ত্যা! কাব্যেষু ব্যবহারং দর্শয়তা ধ্বনিমার্গে। মনাক্‌ স্পৃষ্টো লক্ষ্যতে। 

-ধ্বন্তালোক, বৃত্তি, পৃঃ ১০ 

_-তথাপি একদল পণ্ডিত কর্তৃক গুণবৃত্তিদ্ধারা কাব্য-সমূহে ব্যবহার দেখাইয়া 
ধ্বনি-মার্গ অল্প স্পর্শ কর হইয়াছে দেখ যায় ।, 

আচাঁধ অভিনবগ্তপ্ত টীকায় বুত্তির “পরম্পরা, শব্ধ ব্যাখ্যা করিতে ষাইয়। 
বলিয়াছেন, 

পরম্পরয়৷ ইতি--অবিচ্ছিন্পেন প্রবাহেণ তৈঃ: এতদ্‌ উক্তমূ, বিনাপি বিশিষ্টপুস্তকেষু 
বিবেচনাদ ইত্যভিপ্রীয়ঃ | _ধ্বন্তালোক, টীকা, পৃঃ ৩ 

_-পরম্পরয়।”অর্থ--পুববর্তী বুধগণকর্তৃক অবিচ্ছিন্নপ্রবাহে ইহা উক্ত হইয়াছে, 
অবশ্য বিশিষ্ট পুস্তকে তাহার ইহার বিবেচনা বা আলোচনা করেন নাই ;__ ইহাই 
অভিপ্রায় । | 

তাহ। হইলে স্বয়ং ধ্বনিকার, আনন্দবর্ধধ ও অভিনবগ্ুপ্ত ধ্বনিবাদের মুখ্য 
আচাধত্রয়ই বলেন ধ্বনিবাদ গ্রস্থে লিপিবদ্ধ না হইলেও পূর্বস্থরিগণ কর্তৃক কিয়ৎ 
পরিমাণে আলোচিত হইয়াছিল। ইহার পরেও ধ্বনিকার উহা ভাবে এবং আনন্দবর্ধন 
স্পষ্ট ভাবে ভট্ট উদ্ভট প্রভৃতির উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন যে, রূপকাদ্দি অলঙ্কার 
একস্থলে বাচ্যরূপে স্থিত হইলেও অন্তস্থলে প্রতীয়মান হইতে পারে- ইহ! তাহাদের 
কর্তৃক বছুল ব্ধপে প্রদশিত হইয়াছে ।* ধ্বন্যালোকের কারিকা-সমৃহ পাঠ করিলেই 
উপলব্ধি হয় যে, পূর্বে আলোচনা-পরম্পর! না থাকিলে সহসা এইরূপ অস্তদৃ টি-পুর্ণ, 
পূর্ণাঙ্গ ও পরিপর মতবাদ গ্রস্থ-বদ্ধ হইতে পারে ন। | 

অবশ্ঠ ব্যঙ্গ্যার্থ অর্থে ধবনিশব্দ অথবা! স্বতন্ত্র ভাবে ব্যঞ্জনাবৃত্তির স্বীকৃতি পূর্ববর্তী 
কোন গ্রন্থে পাওয়া না গেলেও ব্যগ্ুনা-ব্যাপারের আলোচনা ও উল্লেখ অলঙ্কারাচার্ধ- 
গণের অলঙ্কার-প্রকরণে পাওয়া যায়। বস্তত: অলঙ্কার হইতেই ব্যঙ্গ্যার্থ বা ধ্বনির 


(১) ধ্বন্তালোক, ২২৮, এবং এ বৃত্তি, পৃঃ ১০৮ 


২৮ কাব্যালোক 


উৎপত্তি। সাধারণ ভাবে বলা যায় ব্যপ্রনা বা গ্যোতনা ন। থাকিলে অনুপ্রাসাদি 
শব্ধালঙ্কার অথবা উপমাদ্দি অর্থালঙ্কারেরই বা তাৎপর্য কোথায়? বিশেষ অর্থেও 
পর্যায়োক্ত, সমাসোক্তি, অপ্রস্তত-প্রশংস।, ব্যাজদ্ততি প্রভৃতি অলঙ্কারে ব্যঞ্জনা ব 
অবগমনের আশ্রয় ব্যতীত অলঙ্কারত্বই নিদ্ধ হয় না। পর্যায়োক্ত অলঙ্কার তো! 
প্রকুত-পক্ষেই ধবনি। আমর! দেখিতে পাই অলঙ্কারের ও গুণের ব্যাখ্যানে বব্যঞ্জনা 
বা 'ব্যঙ্গ্য হয়” বুঝাইবার জন্য ভামহ প্রয়োগ করিয়াছেন “গুণসামা-প্রতীতে:,১ এবং 
গম্যতে হন্তোহর্থঃ* ; দণ্তী 'প্রতীয়তে”» এবং 'বাঞ্জিতম্॥ $ উত্তট “অবগম:৭ 3 রুত্্ট 
“অর্থান্তরম্‌ অবগময়তি”* | উত্তটের ব্যাখ্যাকার প্রতীহারেন্দুরাজ অলঙ্কার-আলোচনার 
শেষ ভাগে নিজেই প্রশ্ন করিয়াছেন,_-সহদয়গণ-কর্তৃক যে ধ্বনি নামে কাব্যধর্ম 
অভিহিত হইয়াছে, তাহ। উদ্ভট-কর্তৃক উপদিষ্ট হয় নাই কেন? প্রশ্ন করিয়া উত্তরও 
নিজেই দিয়াছেন, 
এযু এব অলঙ্কারেষু অন্তর্ভাবাৎ।-_কাব্যালম্কারসারসংগ্রহ, ৬৯ বৃত্তি, পৃঃ ৮৫ 

--তাহ। এই সকল অলঙ্কারের অন্তত আছে বলিয়1 |, 

এইন্প মন্তব্য করিয়। তিনি উদ্ভটালঙ্কারের মধ্যেই বস্তু, অলঙ্কার ও রস-_ 
এই ত্রিবিধ ধ্বনি রহিয়াছে, দেখাইবার চেষ্টা করিয়াছেন। ইহাই পূর্বোল্লিখিত 
ধ্বনিবাদের বিরুদ্ধ অস্তরভাববাদ । যাহা হউক, আমাদের লক্ষ্য করার শুধু এই যে, 
ইন্দুরাজ আনন্দবর্ধনের প্রায় এক শতাব্দী পরে আবিভূর্ত হইয়াও ধ্বনিবাদকে 
স্বীকার করেন নাই, এবং ধ্বনি অলঙ্কারেরই অস্তভূতি এইরূপ মন্তব্য করিয়াছেন । 

আনন্দবর্ধনের বৃত্তিতে উল্লিখিত গুণবৃত্তি শব ভারতীয় দর্শনের একটি পরিচিত 
শব, দণ্তী' ও উদ্ভটেও ইহার ব্যবহার দেখিতে পাওয়া যায়। উদ্ভট বূপকালঙ্কারে 
প্রস্তুত ও অপ্রতস্ততের সম্বন্ধ গুণুবৃত্তিঘারা বুঝাইয়াছেন।” এই গুণবৃত্তি কিন্তু ঠিক 


(১) ভামহালক্কার, প্রতিবন্ত,পমা, ২৩৪ 

(২) এ ১ সমাসোক্তি, ২৭৯" 

(৩) কাব্যাদর্শ, উদারগুণ, ১।৭৬ 

(৪) এ , উদাত্ত অলঙ্কার, ২৩০৩ 

(৫) কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ, পযায়োক্ত অলঙ্কার, ৪1৬, পৃঃ ৫৫ 
(৬) কাব্যালঙ্কার, ভাবালগ্কার, ৭।৪০, 
€ ৭) কাব্যাদর্শ ১৯৫ এবং ২২৫৪ 
€৮) কাব্যালঙ্কারসারনংগ্রহ, ১১১ 


। 


ব্যঞ্না ও ধ্বনি ২২৯ 


ব্যঞ্জন! নয়। যাহা। হউক, ব্যঞজন! শব না হইলেও তাহার মুখ্য ব্যাপার আমরা কোন 
কোন অলঙ্কারে সাক্ষাঁৎ ভাঁবে উপলদ্ধি করি। বস্ততঃ প্রতীহারেন্দুরাজ যে পর্ধায়োক্ত 
অলঙ্কারকে ধ্বনি বলিয়া বুঝাইয়াছেন,১ তাহ। কিছুমাত্র অসমীচীন হইয়াছে বলিয়! 
মনে হয় না। 
পূর্ববর্তীদের উপলব ব্যঞ্রন।-ব্যাপার বুঝাইবার জন্য আমর! পর্ধায়োক্ত অলঙ্কারটিকে 
পর্যালোচনা কর্বিব। অষ্টম শতাব্দীর প্রথম ভাগে ভামহ পর্যায়োক্তের সংজ্ঞ। 
দিয়াছেন, 
পর্যায়োক্রং যদন্যেন প্রকারেণাভিধীয়তে। --ভাঁমহালঙ্কার, ৩৮ 
_বিক্তব্য সাক্ষাৎ ভাবে ন! বলিয়! যেখানে অন্ত প্রকার ব! ভঙ্গীদ্বারা অভিহিত 
হয়, সেখানে পধায়োক্ত অলঙ্কার ।, 
বল বাহুল্য, ইহাই মুখ্য ব্যঞ্জনা-ব্যাপার । বক্তব্য যদি বস্ত হয়, তবে ইহাই 
বন্তধবনি হইবে, অলঙ্কার হইলে অলঙ্কারধ্বনি হইবে । ভামহের পর দণ্ডী একই অর্থ 
আরও স্পষ্ট করিয়া নির্দেশ করিয়াছেন, 
অর্থম্‌ ইষ্টম অনাখ্যায় সাক্ষাৎ তঠ্ঠৈব সিদ্ধয়ে । 
ষৎ প্রকারাস্তরাখ্যানং পর্যায়োক্তং তদিষ্যতে ॥ -_কাব্যাদর্শ, ২২৯৫ 
_-অভিপ্রেত অর্থ সাক্ষাৎ ভাবে ন! বলিয়া তাহারই সিদ্ধির জন্য যে অন্য প্রকারে 
বল! হয়, তাহাই পধায়োক্ত ।, 
উদ্ভট ব্যঞগুনা-ব্যাপারটি বুঝাইতে একটি পারিভাষিক শব প্রয়োগ করিয়াছেন 7 
পর্যায়োক্তং যদন্তেন প্রকারেণাভিধীয়তে । 
বাচ্য-বাচক-বৃত্তিভ্যাং শুন্যেনীবগমা ত্মন। ॥ 
_কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ, ৪1৬, পৃঃ ৫৫ 
এখানে মূল সংজ্ঞাটি ভামহ হইতে গৃহীত। কিন্তু ছিতীয় চরণে উদ্ভট বলিলেন,__ 
পধায়োক্ত সম্ভবপর হয় বাচ্য-বাচকের বৃত্তি-শুন্ত অবগমাত্মক একটি বৃতিদ্বার ;__- 
বাচ্য-বাচক বা অভিধাবৃততিদ্বার। নয়, তাহার অতিরিক্ত অবগম অর্থাৎ ব্যঞ্জনাস্বভাব 
একটি বৃত্তি দ্বারা । 
এখানে প্রকৃতপক্ষে হয়তো৷ উদ্ভটের অজ্জাতনারে বাচ্য-বাচক বৃত্তি বা অভিধা- 
বৃত্তির অতিরিক্ত একটি অবগম-বৃত্তি স্বীকৃত হইল, উহাই ব্যঞজনা-বৃত্তি। পঞ্ডিতগণের 
মতে উদ্ভট ছিলেন ধ্বনিকার এবং আনন্দবর্ধনের পূর্ববতী ৷ উদ্ভটের পূর্ববর্তী দণ্তী 


(১) কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহ, লঘুবৃত্তি, পৃঃ ৮৬ 


২৩০ কাব্যালোক 


“মুব্যুঞ্িতম্‌, শব্দ প্রায় তুল্যার্থে প্রয়োগ করিলেও এখানে স্পষ্টভঃ অভিধাবৃতির 
পরে নৃতন বৃত্তি অবগমের কথা উল্লিখিত হওয়ায় তাৎপর্য অনেক বেশী হইয়াছে। 
উদ্ভটের পরে নবয় শতাব্ীর মধ্যভাগে আসিলেন ধ্বনিবাদের মুখ্য আচার্ধ 
ধ্বনিকার ও আনন্দবর্ধন। আনন্দবর্ধনের প্রায় আড়াই শত বৎসর পরবে, দ্বাদশ 
শতাব্দীর প্রথম ভাগে স্রি হেমচন্দ্র স্পষ্টতঃ “ব্যঙ্গ? শব্দদ্বারাই পর্যায়োক্তের সংজ্ঞা 
করিলেন,-_ 
বাঙ্গান্যোক্তিঃ পধায়োক্ম্‌। - কাব্যান্ঠশাসন, পৃঃ ৩১৬ 

-বাঙ্গ্যার্থের কথনই হইতেছে পর্যায়োক্ত 1, 

পায়ের অর্থ তিনি লিখিয়াছেন “ভঙ্গাস্তর? বা অন্য ভঙ্গী। অতএব ব্যঙ্গ্যার্থ বা 
ধ্বনিও যাহণ, পর্যায়োক্তও তাহাই । 

কনিষ্ঠ বাগ ভট ইহারও অন্ততঃ অর্ধশতাব্দী পরে ত্রয়োদশ শতাঁবীতে আসিয়া 
'ব্যঙ্গ্য শব্ও বর্জন করিয়া সাক্ষীৎ ভাবে ধ্বনিবাঁদ'দের ধ্বনিশবের দ্বারাই-_ 

ধ্বনিতাভিধানং পধায়োক্তিঃ। 

_ধ্বিনিব প্রয়োগই পধায়োক্ত অলঙ্কার ।” 

-বলিয়া পযায়োক্তের সংজ্ঞা নিদেশ কবিলেন ; এবং ধ্বনিতোক্তি” বুঝিবার 
জন্য আনন্দবর্ধনের গ্রস্থের উল্লেখ করিলেন । 

এখানে পর্যায়োক্ত এবং ধ্বনিকে একেবারে এক ও অভিন্ন করিয়া! দেখাঁন হইল। 

এক্ষণে শেষ অলঙ্কারাচাধ সগ্থুদশ শতাব্দীর প্ডিত-রাজ জগন্নাথের সুস্পষ্ট অভিমত 
তুলিলেই এই বিষয়ের আলোচনা সমাপ্ত হয়। তিনি বলিলেন” 

“ধ্বনিকার হইতে প্রাচীন ভামহ, উদ্ভট প্রভৃতি-কর্তৃক স্ব স্ব গ্রন্থে কোথাও ধ্বনি, 
ব৷ গুণীভূতব্যঙ্যাদি শব প্রযুক্ত হয় নাই বলিয়াই তাহাদের কর্তৃক ধ্বনি প্রভৃতি ম্বীরূত 
হয় নাই,_এইরূপ আধুনিক যুক্তি অনঙ্গত। কেননা সমাসোক্তি, ব্যাজস্ততি, 
অপ্রস্ততগ্রশংসাদি অলঙ্কার নিরূপণদ্বারা কিয়ৎ পরিমাঁণে হইলেও গুণীভূতব্যঙ্গযের 
ভেদ-সমূহ তাহাদের কর্তৃকই নিরূপিত হইয়াছে । অন্য সকল প্রকার ব্যঙ্গা-প্রপঞ্চ 
পর্ধায়োক্ত-অলঙ্কারের কুক্ষিতে নিক্ষিপ্ত হইয়াছে ।”* 

জগর্লাথও সুস্পষ্ট মন্তব্য করিলেন,__ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি প্রকারান্তরে ধ্বনিকারের 


(১) কাব্যানুশাসন, ৩য় অধ্যায়, পৃঃ ৩৬-৩৭ 
(২) রূসগঙ্গাধর, পৃং ৪১৪-৪১৫ 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৩১. 


পূর্বেও ছিল; গুণীভূত-বাঙ্গয ছিল সমালোক্ি, ব্যাজস্ততি, অগ্রস্তত গ্রশংন। প্রভৃতি 
অলঙ্কারে ; এবং প্রধানীভূত ব্যঙ্গ্য অর্থাৎ ধ্বনি ছিল পর্যায়োক্ত অলঙ্কারে । 

অলঙ্কারের আলোচনা হইতেই ব্যঙ্গ্যার্থ এবং ধ্বনির উদ্ভব ও পুষ্টি, ইহা প্রদশিত 
হইল। বামন যে বলিয়াছেন,_“কাব্যং গ্রাহাম্‌ অলঙ্কারাঁৎ।১১--অলঙ্কার আছে 
বলিয়াই কাব্য উপাদেয়, কিংবা! কাব্যশাস্ত্রের নাম যে অলঙ্কার-শান্ত্র-_ইহার অর্থ 
এখন অনেকট। বুঝিতে পারা ষায়। 

অলঙ্কার হুইতে উৎপন্ন হইলেও প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ ধ্বনিকে স্ব-স্বব্ূপে 
পূর্ণর্ূপে উপলব্ধি করিতে পারেন নাই, এবং সেই জন্যই বনুধ। বিভক্ত তাহার বিচিজ্ঞ 
রূপকে উপযুক্ত মধাদ] দিয়! প্রতিষ্ঠিত করিতে পারেন নাই । এ যেন মাতৃ-অঙ্গ হইতে 
কন্তা-দেহের উৎপত্তি! প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ তাহাকে শিশু কন্তারপেই দেখিয়াছেন। 
কিন্তু যৌবনাবঢ। হইয়। বূপ-লাবণ্যে ভাব-সৌন্দ্যে উল্লসিতা৷ সে কন্তা আজ স্বতন্ত্রদূপে 
নিজ সংসারে অধিষ্ঠিতা। এই যৌবনোচ্ছুপিতা স্ন্দরীই ধ্বনি-কার ও আনন্দবর্ধনের 
আরাঁধিত| ধবনি। ধ্বনির বাল্য ও যৌবনের মধ্যবর্তী কালের পরিচয় ভারতীয় 
অজঙ্কারশাস্ত্রে মুছিয়! গিয়াছে। 

ধ্বনি-তত্বের সার-ভূত যে যে অংশ বাঙ্গালানাহিত্যের আলোচনা ও আন্বাদনের 
জন্য একাস্ত আবশ্ক, তাহাই আমর! এখন সংক্ষেপে উপস্থিত করিব । ধাহার! বিশদ 
আলোচনা চাঁন, তাহার! পবন্যালোক ও কাব্য প্রকাশ প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রন্থ পাঠ করিবেন । 


(২) 
ধ্বনির পরিচয় ও প্রকার 


বৈয়াকরণ ও নৈয়ায়িকগণ শব্দের দুইটি বৃত্তি বা শক্তি স্বীকার করিয়া থাঁকেন__ 
অভিধা ও লক্ষণ । নির্দিষ্ট শব্দ নির্দিষ্ট অর্থকেই বুঝাইয়া থাকে, সকল অর্থকে বুঝায় 
না। যে শক্তি দ্বার শব্ধ সাক্ষাৎভাবে সন্কেতিত অর্থকে বুঝাইয়া থাকে, তাহার নাম 
অভিধা, অভিধাই শবের মুখ্যশক্তি। অভিধা-শক্তিঘ্বার। লব্ধ অর্থকে বলে অভিধেয় 
অর্থ, বাচ্যার্থ বা শক্যার্থ। 

বাক্যে অভিধাশক্তি দ্বারা মুখ্যার্থের উপলব্ধিতে বাধা জন্মিলে, যে শক্তিবলে 
বাচ্যার্থের সহিত নসম্বন্ধ-বিশিষ্ট প্রকৃত অর্থের বোধ হয়, তাহার নাম লক্ষণা। 


(১) কাব্যালঙ্কারসুত্রবৃত্তি, ১১ 


২৩২. কাব্যালোক 
লক্ষণাশক্তিত্বারা প্রতীত অর্থকে বলে লক্ষ্যার্ঘ বা লাক্ষণিক অর্থ। স্মৃতিত্বার: 
! বাচ্যার্থের জান হয়, লক্ষ্যার্থের জ্ঞান হয় অন্ুমানশক্তি দ্বারা । এই লক্ষণা আবার 
মূলতঃ ছুই প্রকার-_রূটিলক্ষণা এবং প্রয়োজন-লক্ষণা। প্রয়োজন-লক্ষণাই শ্তুদ্ধ। . 
লক্ষণ | 
রূট়ি-লক্ষণার উদ্দাহরণ £__কলিঙ্গ সাহমিক। কলিঙ্গ নামক দেশ সাহসিক 
হইতে পারে ন৷ বলিয়া শব্দটির অর্থ কলিঙগদেশবানী ; কলি শব্দ কলিঙ্গদেশবাসী 
অর্থে প্রযুক্ত হুইয়া আঁদিতেছে। ইহা বূটি অর্থাৎ প্রসিদ্ধি, লৌক-ব্যবহারহেতৃ 
এইরূপ প্রয়োগের প্রসিদ্ধি; ইহাদার কোন প্রয়োজন সিদ্ধ করা হয় নাই। কলিঙ্গ 
না বলিয়া! কলিজদেশবাঁসী বলিলে কোন ক্ষতি হইত না। 
প্রয়োজন-লক্ষণার উদাহরণ :--(১) গঙ্গায় ঘোষের বাস করে, (২) কুস্তগুলি 
(বল্লমগুলি) প্রবেশ করিল। 


প্রথম বাক্যে গঙ্জ শব্দ গঙ্গাতীর বুঝাইতেছে ; কেননা, গঙ্গায় অর্থাৎ গঙ্গাজলে 
কেহ বাস করিতে পারে না, মুখ্যার্থের এখানে বাধা হওয়ায় তদ্‌-যুক্ত গঙ্গাতীর অর্থ 
বুধাইতেছে। এখানে লক্ষণার প্রয়োজন হইতেছে গঙ্গানদীর শীতত্ব পাবনত্ব প্রভৃতি 
বিশেষ করিয়! বুঝান। গঙ্গায় না বলিয়! গঙ্গাতীরে বলিলে তাহা এত পরিস্ফুটরূপে 
বুঝাইত ন|। 

দ্বিতীয় বাক্যে কুস্তগুলি কুস্ত-ধারী সৈন্যদের বুঝাইতেছে , কেননা, অচেতন বলিয়া 
কুত্তেরা প্রবেশ করিতে পারে ন1; মুখ্যার্থের বাধা হওয়ায় কুস্ত-ধারী অর্থ বুঝাইতেছে; 
এখানে লক্ষণার প্রয়োজন কুস্তগুলির 'অতিগহনত্ব” এবং উদ্যত ও আক্রমণাত্মক ভাব 
বিশেষ করিয়া বুঝান; কুস্ত-ধারীর1! বলিলে এই প্রয়োজন সিদ্ধ হইত ন। 

আমাদের মনে হয়, লক্ষণা মুখ্যতঃ শবের শক্তি নহে, ইহা বাক্যেরই শক্তি, 
শববিশেষকে আশ্রয় করিয়। প্রকাশ পায় মাত্র; প্রকৃত পক্ষে ইহা শবের ও বাক্যের 
'সৌন্দর্য ব।৷ অলঙ্কার, এক প্রকার বক্রোক্তি মাত্র। কা্ধতঃ দেখাও যায়, এই লক্ষণ 
দ্বার। যাহা বুঝায়, ইংরেজী সাহিত্যে তাহ! 7196990570৮ ও ৭509০9০9০১০ নামক 
দুইটি অলঙ্কারের অন্তর্গত করা হইয়াছে । তাহা ছাড় লক্ষণাশক্তিদ্বার যাহ। পাওয়। 
যায়, তাহা প্রকৃতপক্ষে অহ্ুমানশক্তি দ্বারাই গম্য হয়। অবশ্ত ব্যাকরণের বিচারে 
লক্ষণাশক্তি ও লাক্ষণিক অর্থ মান্য করিলে অর্থোপলন্ধির অনেক জটিলতার সহজ 
লমাধান হয়, এবং নেই জন্যই পূর্ব আচার্ধের ইহ! মান্য করিয়া থাকিবেন। 

অভিধা ব। লক্ষণা শক্তি নিজ নিজ অর্থ বুঝাইয়! বিরত হইলে যে শক্তিবলে শব্দের 


ব্যান ও ধ্বনি ৃ ২৩৩ 


এ ব্যাচ্যার্থ বা লক্ষ্যার্থ অবলম্বন ও অতিক্রম* করিয়। অপর একটি নৃতন অর্থের 
প্রকাশ হয়, তাহার নাম ব্যঞ্জনা। ব্যঞ্চনাশক্তিঘার। প্রাপ্ত অর্থকে বল! হয় ব্ঙ্্যার্থ, 
: প্রতীয়মান অর্থ, ঘ্োোতিত অর্থ বা ধ্বনি। 

ব্যঞ্নাকে মূলতঃ ছুই ভাগে ভাগ করা হইয়াছে,__শব্দগত ব| শান্বী এবং অর্থগত 
বা আর্থা। শাবী ব্যগ্জনা আবার ছুই প্রকার,_লক্ষণী-মূলা এবং অভিধা-মূলা। 

ষে ব্ঞজনাশক্তিদ্বারা লক্ষণাঁর প্রয়োজনের প্রতীতি বা উপলব্ধি হয়, তাহাই 
লক্ষণা-মূলা ব্যঞনা) যেষন গঙ্গায় ঘোষের বাস করে বলিলে লক্ষণাশক্তিদ্বার! 
গঙ্গায় অর্থ কেবল মাত্র গগঙ্গাতীরে, পাওয়া যায়; শীতত্ব পাবনত্ব প্রভৃতি 
প্রয়োজন লক্ষণাঁশক্তিদ্বারা পাওয়া যায় না। তাহার প্রতীতি হয় লক্ষণামূল। ব্যগুন। 


শক্তিদ্বার। 


(১) ব্র্যাভলে 2০৪%% 7০? ০০৪7৪ 19678 প্রবন্ধে প্রথমে বলিলেন,- 
কাব্য ইহার অতীত (095০200 16891, ) কিছুকে বুঝাইতে চেষ্টা! করে ; পরে টিগ্ননী 
করিয়। যাহা বলিলেন, তাহা এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য,_ 
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_-অবশ্ত আমি আরও বলিতে চাই, ইহ। কেবলমাত্র তাহাদের অতীত নয় অথবা 
বহিভূতও নয় । এইরূপ হইলে তাহার! (কাব্য ) ইহার ব্যঞ্তন। করিতে পারিত ন!। 
তাহার। ইহার এক আংশিক প্রকাশ এবং তাহাদের নিজরূপ অতিক্রম করিয়া ইহার, 
দিকেই ইঙ্গিত করে; কেন না তাহারা একটি প্রকাশও বটে, আবার এই প্রকাশ 
আংশিকও বটে ।, 

এখানে বাচ্য বা লক্ষ্যার্থের সহিত ব্যঙ্থ্যার্থের সম্বন্ধ স্পষ্ট করিয়!৷ বুঝান হইয়াছে । 
ইহা” অর্থাৎ ব্যঙ্গযার্থ সারবস্ব-_481:1৮ ) তাহারা অর্থাৎ কাব্য, এখানে বাচ্যার্থ। 
ব্ঙ্গ্যার্থ বাচ্যার্থের অতীত নয়। বাঁচ্যার্থ ব্যঙ্গ্যার্থের আংশিক প্রকাশ বলিয়াই 
তাহার পূর্ণ প্রকাশকে ইঙ্গিত করিতে পারে। ব্যঞ্চন তাই বাচ্যার্থকে অবলম্বন ও 
অতিক্রম করিয়! পূর্ণ ব্যঙ্জ্যার্থকে প্রকাশ করে। 


৯৩৪ কাবাালোক 


ঘে ব্যঞ্কন। শক্তিদ্বারা অনেকার্থ-শব্ধের অভিধেয় অর্থকে আশ্রয় করিয়া অপর 
একটি অর্থের প্রতীতি হয়, তাহাই অভিধা-মূল! ব্যঞ্জন৷ ; যেমন, -শৃলপাণি কর্তৃক 


কথিত হইতেছে । এখানে শুলপাঁণি শান্্কারের নাম, কিন্ত ইহার আর একটি 


অর্থ মহাদেষ। প্রথম অর্থ অর্থাৎ বাচ্যার্থ প্রতীত হইবার পর শবের অনেকার্থত 
আশ্রয় করিয়া অন্ুরণনক্রমে আর একটি অর্থ পাওয়া যাইতেছে__শৃলপাপি শুধু 
শূলপাণি ন'ন, সাক্ষাৎ মহাদেব) মহাদেব কর্তৃকই কথিত হইতেছে । স্পষ্টত:ই দেখা 
যায়, এইরূপ ব্যঞগুনার জন্য অভিধাশক্তি-মুলে শব্বের একাধিক অর্থ থাক চাই, কিন্তু 
প্রকরণাদি দ্বার মাত্র একটি অর্থ বাচ্য হওয়া চাই এবং এই বাচ্যার্থই মুখ্য হওয়া 


চাই। উভয় অর্থই যুগপৎ বাচ্য হইলে এবৎ যুগপৎ প্রতীত হইলে সেখানে শ্লেষ 


অলঙ্কার হয়, কোন ব্যঞ্ন। থাকে না । 

এই উভয়বিধ ব্যঞ্জনাই শব্দগত বা শাব্দী, ইহার! শব্দব্যাপারকে অপেক্ষা করে 
বলিয়া! মুখ্যতঃ শবশক্তি হইতে উদ্ভুত। এইজন্য এইরূপ ব্যঞ্জনা দ্বারা লভ্য ধ্বনিকে 
বল! হয় শবশক্তম্ৃত্ভব ধ্বনি । ও 

বাকী রহিল অর্থ-গত ব্যঞুন। বা আর্থ ব্যঞ্জনা এবং অর্থশক্তি হইতে উদ্ভুত ধ্বনি 
ব৷ অর্থশক্ত [ন্তব ধ্বনি । 

যে ব্যঞনাশক্তি দ্বার বাচ্যার্কে আশ্রয় করিয়৷ বক্তা, বোদ্ধব্য, প্রকরণ, দেশ, 
কাল, কণ্ঠস্বর বা অঙ্রচেষ্টা প্রভৃতির বৈশিষ্ট্য-হেতু অন্য একটি অর্থ প্রতীয়মান হয়, 
তাহার নাম অর্থগত ব|। আর্থী ব্যগ্না; যেমন, নূর অন্ত গেল'__এই বাক্যের 
বক্তা ও বোদ্ধব্য যদি গুরুশিত্য হয়, তাহা হইলে অর্থ বুঝিতে হইবে সন্ধ্যা-বন্দনার বা 
পাঠের সময় উপস্থিত। বাক্যটির বক্তা ও বোদ্ধব্য যদ্দি প্রভু ও ভূত্য হয়, তবে 
অর্থ বুঝিতে হইবে গোধন আনয়ন ব| দীপদান প্রভৃতি সান্ধ্য গৃহ-কার্ষের সময় 
উপস্থিত। এইরূপে বাক্যটির বর্তৃ-বোদ্ধব্য-ভেদ্দে আরও অনেক প্রকার অর্থ 
হইতে পারে। এখানে কেবলমাত্র শব্-গত কোন ব্যঞ্জনা-ব্যাপার নাই । শবজ- 
ব্যাপারের অপেক্ষা না রাখিয়া বাক্যের একটি অর্থের দ্বার অন্য একটি আক্ষিপ্ধ বা 
আকৃষ্ট হইয়া আসিতেছে। অর্থশক্তি হইতে উদ্ভূত বলিয়৷ এই ধ্ৰনিকে বল৷ হয় 
অর্থশক্ত-ৃত্তব ধ্বনি । 

ধ্বনি-কার সন্বদয়-শ্নাঘা কাব্যার্থের ছুইটি ভেদের কথ। বলিয়াছেন- বাচ্যার্থ ও 
প্রতীয়মান অর্থ। বাচ্যার্থ অভিধাশক্তি দ্বারা লভ্য মুখ্যার্থ; প্রতীয়মান অর্থ 


সই 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৩৫ 


বাঞ্রনা-শক্তি দ্বার! লভ্য ব্যঙ্গ্যার্থ। ধ্বনিকা'র বাচ্যার্থ সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করিয়া 
প্রতীয়মান অর্থ-স্বন্ধে বলিতেছেন-_ 
প্রতীয়মানং পুনরন্যদেব 
বস্তন্তি বাণীু মহাকবীনাম্‌। 
যত্তৎ প্রসিদ্ধাবয়বাঁতিরিক্তং 
বিভাঁতি লাবণাম্‌ ইবাঙ্গনাস্থ ॥ -ধ্বন্যালোক,; ১1৪ 
-_-অঙ্জনাজনের লাবণ্যের স্তাঁয় মহাকবিগণের বাণীতে প্রতীয়মীন অর্থ নামে অন্য 
একটি বস্ত থাকে, যাহা তাহাদের প্রসিদ্ধ অবয়বের অতিরিক্ত অন্য কিছু ।, 
অঙ্গনাজনের লাবণ্য যেমন তাহার অবয়বের অতিরিক্ত অন্য জিনিস, অথচ তাহ। 
অবয়বের দ্বারাই প্রকাশিত হয়, প্রতীয়মান অর্থও সেই প্রকার কাব্যের অবয়বন্বর্ূপ 
শব্দ, অলঙ্কার, গুণ, রীতি প্রভৃতি লইয়। যে বাচ্যার্থ, তাহার অতিরিক্ত অন্য জিনিস) 
কিন্তু এ বাচ্যার্থ দ্বারাই তাহার প্রকাশ ঘটে। বাচ্যার্থ তাই মোটেই তুচ্ছ 
করিবার নয়। বাঙ্গ্যার্থেব প্রাধান্য হইলেও বাচ্যার্থকেই প্রথম উপাঁসন! করিতে 
হইবে, 
আলোকার্থী যথ৷ দীপশিখায়াং যত্তববান্‌ জনঃ। 
তদুপায়তয়৷ তদ্বদ্‌ অর্থে বাচ্যে তদাদূতঃ | -ধ্বন্যালোক, ১৯ 
_-আলোক যিনি চান, তিনি যে প্রকার তাহার উপায়ম্বরূপ দীপশিখায় 
ষত্ববান্‌ হন, ব্যঙ্গ্যার্থের যিনি আদর করেন, তিনিও সেই প্রকার বাচ্যার্থের প্রতি 
যত্বশীল হঃন। 
দ্রীপপাত্র, তৈল, বন্তিকা, এমন কি শিখা ও তাপ যেন বাচ্যার্থ; বাঙ্গযার্থ 
হইতেছে দীপশিখা হইতে বিচ্ছুরিত তাহার প্রভা, তাহ গৃহেব অগ্তর ও বাহির 
সমন্তই আলোকিত করে। 
এই ব্যঙ্গ্যার্থ বা ধ্বনির সংজ্ঞ। দ্রিতেছেন ধ্বনিকার,__ 
যত্রার্থঃ শবে! বা তমর্থম্‌ উপসর্জনীকৃত-স্বার্থে। 
ব্যঙক্তঃ কাব্যবিশেষঃ স ধ্বনিরিতি স্থরিভি: কথিত৮॥ 
_স্্হ্যালোক, ১১৩ 
_-ষেখানে কাব্যের অর্থ বা শব আপনাদিগকে অপ্রধান করিয়া সেই প্রতীয়মান 
অর্থকে ব্যঞ্জিত করে, সেখানে সেই বাঙ্গ্যার্থরূপ কাব্য-বিশেবই পণ্ডিতগণ কর্তৃক 
ধ্বনি বলিয়া কথিত হয় ।” 


৩৬ কাব্যালোক 


খাটি-ধ্বনি হইতে হইলে বাচ্যার্থ অপেক্ষ! ব্যঙ্গযার্থের প্রাধান্ত এবং সমধিক. 
মনোহারিত্ব চাই। ব্যঙ্গ্যার্থ থাকিয়া তাহা ষদি অপ্রধান হয় অর্থাৎ বাচ্যার্থ অপেক্ষ। 
অধিক মনোহারী ন। হুইয়! তাহা যদি বাচ্যার্কেই অধিক মনোহারী করিয়া তুলে, 
তবে তাহ আসল ধ্বনিকাব্যের বিষয় হয় না। এইরূপে সমাসোকি, ভ্রাস্তিমান্‌, 
সংশয় প্রভৃতি অলঙ্কারে ব্যঙ্গ্যার্থ থাকিলেও তাহ! প্রকৃত ধ্বনিপদবাচ্য হয় ন|। 
বৃত্তিকার আনন্দবর্ধন বলিতেছেন,- 
ব্যঙ্গ্য-প্রাধান্যে হি ধ্বনিঃ। ন চৈতৎ সমালোক্ত্যাদিষু অস্তি ॥ 
_ধ্বন্তালোক, ১1১৩, বৃত্তি, পৃঃ ৩৫ 
__ব্যঙ্গোর প্রাধান্য থাকিলেই ধ্বনি হয়, সমাসোক্তি প্রভৃতি অলঙ্কারে তাহা নাই ।” 
ধ্বনিকার এই কথাই প্রথম উদ্দ্যোতেব চতুর্দশ, পঞ্চদশ ও ষোড়শ কারিকায় 
আরও স্পষ্ট করিয়। ব্যাখ্যা করিয়াছেন। বাহুল্য বলিয়া এখানে আর উল্লিখিত 
হইল ন।। 
এখন কয়েকটি উদাহরণ লওয়া যাইতেছে, 
নীলসিন্কু, শ্বেত বেল! $ বেলায় তরঙ্-খেল। ; 
ঘিতেছে বেলায় সিন্ধু শ্বেন্ত পুষ্পহার, 
গাহিয়া আনন্দ গীত, চু্বি অনিবার। -- প্রভাস, ১ম সর্গ 
এখানে স্পষ্টত: সমাসোক্তি অলঙ্কার ১ অগ্রত্তত নায়কনায়িকার ব্যবহার সিন্ধু ও 
শ্বেত বেলার উপর আরোপ করিয়া অলঙ্কারটি সিদ্ধ হইয়াছে । এখানে বর্ণনার বাচ্যার্থ 
হইতে নায়ক-নায়িকার তাদৃশ ব্যবহাররূপ নৃতন এক অর্থ বা বস্ত প্রতীয়মান হইতেছে, 
এবং তাহাই ব্যঙ্গ্যার্থ। 
এখন প্রশ্ন এই, আলোচ্য কাব্যাংশে ব্যঙ্গ্য।৭টি প্রধান, না বাচ্যার্থ প্রধান? 
লক্ষ্য করিলে বুঝ। যাইবে বাচ্যার্থই এখানে প্রধান , ব্যঙ্গ্যার্থবূপ সমাসোক্তি অলঙ্কার 
তাহাকে অলঙ্কত করিয়া চমৎকারিত্ব বাড়াইয়াছে মাত্র। অতএব এই কাব্যাংশে 
আসল ধ্বনি নাই। ইহাকে তাই বল! হয় গুণীভূত-ব্যঙ্গয, ব্যঙ্গ্যার্থ যেখানে মুখ্য ন! 
হইয়। গুণীভূত বা গৌণ হইয়াছে । ব্যঞ্জনা ব্যতীত সমালোক্তি হয় না। সমাসে বা 
মংক্ষেপে উক্তি বলিয়া সমাসোক্তি; এই সংক্ষিপ্ততাই এখানে ব্যঞ্রনার আশ্রয় । 
ধ্বনিকার বলিয়াছেন, 
ব্যঙ্গযন্য ষত্রাপ্রাধান্যং বাচ্যমাত্রান্থষযায়িনঃ | 
সমাসোজ্যাদয় স্তত্র বাচ্যালংকৃতয়ঃ স্ফুটাঃ ॥_ধবন্তালোক, ১।১৪. 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৩৭' 


_বাঙ্গা যেখানে কেবলমাত্র বাচ্যার্থের অনুযায়ী, অতএব অগ্রধাম, সেখানে 
সমাঁসোক্তি প্রভৃতি স্পৃষ্টতঃ বাচ্যালঙ্কার । 
ইহা! হইতেই প্রমাণ হয় যে, ধ্বনিকার এবং তাহার মত অনুসরণ করিয়া 
আনন্দবর্ধন প্রভৃতি এইরূপ স্থলে ব্যঙ্যার্থ পান, কিন্তু অপ্রধানরূপে । অতএব তাহা 
আনল ধ্বনি নয়। 
আর একটি উদাহরণ লওয়া যাক, রবীন্দ্রনাথের “নির্ঝরের হ্বপ্রত* কবিতাটি। 
সমগ্র কবিতাটি সমাসোক্তি অলঙ্কারের চমৎকার উদাহরণ; ইংরেজী মতে এখানে 
[67803015096100 | এখানে কারারুদ্ধ মহাপ্রাণের গতি, বেগ, ব্রতসাধনার উন্মাদনা 
প্রভৃতি ধর্ম বা ব্যবহার গুহা-রুদ্ধ নির্ঝরের উপর আরোপ করিয়া নিঝরের বর্ণন1 মিজ্ধ 
করা হইয়াছে । এখানেও তাই প্রকৃত বস্ত-ধবনি নাই, আছে এক অপ্রধান ব্য্গযার্থ, 
যাহা ছার নিঝ'র মহিমান্বিত হইয়াছে। 
ভ্রাস্তিমান্‌ অলঙ্কারের একটি উদ্দাহরণ লওয়া যাক, 
দেখ সখে, উতৎপলাক্ষী সরোবরে নিজ অক্ষি- 
প্রতিবিম্ব করি দরশন । 
জলে কুবলয়-ভ্রমে বার বার পরিশ্রমে 
ধরিবারে করয়ে যতন ॥ 


এখানেও বলা যাইতে পারে যে, এই বাক্যে বাচ্য ভ্রাস্তিমান্‌ অলঙ্কার, তাহার 
বাঞ্জন। হইতেছে একটি উপম। অলঙ্কার; কারণ এখানে আসল বক্তব্য হইতেছে 
সরন্দরীর নয়ন ও পদ্মের আশ্চর্য সাদৃশ্য । ভ্রান্তিমান্‌ অলঙ্কারের সংজ্ঞা হইতেই বুঝ৷ 
যায় যে, সেখানে কবিপ্রৌটোক্তিসিছ্ধ ভ্রম দুইটি বস্তর সৌসাদৃশ্ত জ্ঞাপন করিবে। 

যাহা হউক, রচনায় ব্যঙ্গ উপমা ভ্রাস্তিমান্কে ধারণ করিয়া রহিয়াছে, ভ্রাস্তিমান্ই 
সমধিক চমতকার-জনক হইয়াছে । অতএব এখানেও অলঙ্কার-ধ্বনি নাই, ইহাও 
গুণীভূত ব্যঙ্গ কাব্য । 

ধ্বনিকার ইহাঁর পর দ্বিতীয় উদ্দ্যোতে ধ্বনিকাব্যের নানা ভেদ প্রদর্শন 
করিয়াছেন ; আমাদের বক্তব্য উপস্থিত করিবার পূর্বে মুখ্য ভেদগুলির হিসাব লওয়া 
প্রয়োজন ; এবং তাহারও পূর্বে ধ্বনি শব্দ কোথা হইতে কি ভাবে গৃহীত হইল, 
উল্লেখ করা সঙ্গত। 

ধ্বনিশব আলঙ্কারিকগণ গ্রহণ করিগ্ষণাছেন ব্যাকরণ-শান্ত্র হইতে, ইহ। তাহাদের 
আবিষ্কার বা শ্টি নহে। কোন শব্দই এক প্রযত্তে উচ্চারণ করা যায় না, পর পর 


২৩৮ কাব্যালোক 


একটি একটি বণ করিয়া গোট1 শব্দটি উচ্চারণ করিতে হয়। কলস শব ভিন প্রষত্থে 
তিনটি বর্ণের ক্রমিক ধারায় উচ্চারিত হুইবে,_ক-ল-ন। যিনি শুনিষেন, তিনিও 
তিন গ্রধত্বে ক্রমিক ধারায় উহ৷ শুনিবেন। তাহার চিত্তে 'ক' ও 'ল'-বর্ণের অন্ুভব- 
জনিত সংস্কারের সহিত চরম বর্ণ “দ' অন্ুভূয়মান হইবে । ব্যাকরণ-শাস্ত্রে শষের পূর্ব 
পৃধ বর্ণের অগ্ুভব-জনিত সংস্কারের সহিত অন্ভূয়মান চরম বর্ণকে বলে ধ্বনি । এই 
ধ্বনি" দ্বার! শ্রোত্রে একটি ব্যাপার হইলে শ্রোত্রে শব্ধ বা পদের বোধ হয় এবং পরে 
চিত্তে অর্থপ্রতীতি জন্মে। শ্রোত্রে অনুভূত পদই “ক্ফোটঃ। ক্ষোট সাক্ষাৎভাবে 
অর্থের প্রতীতি জন্মায়, অতএব প্রধানীভূত। এই প্রধানীভূত স্ফোটের ব্যঞ্ক হইল 
ধ্বনি? বা চরম বর্ণাআক শব্দ । 

ব্যাকরণশান্ত্রের মতে চরমবর্ণাআক শব্রূপে ধ্বনি যেখন প্রধানীভূত স্ফোটকে 
বুঝায়, পেইরূপ অলঙ্কারিকর্দের মতে বাচ্যার্থ-ধ্বনি কাব্যের প্রধানীভূত ব্যঙ্গ্যার্থকে 
বুঝায় । 

ধ্বনির স্বরূপ নির্ধারণ করিয়া ধ্বনিকার ও আনন্ববর্ধন তাহাকে মুলত, ছুইভাগে 
বিভক্ত করিয়াছেন ; ষথা__ 

অ-বিবক্ষিত-বাচ্য এবং বিবক্ষিতান্তপরবাচ্য । 

যেখানে বাকোর বাচ্যাথ মোটেই বিবক্ষিত অর্থাৎ উদ্দিষ্ট বা অভিপ্রেত নয়, 
প্রতীয়মান অর্থই আদল অর্থ, সেখানে ধ্বনি অ-বিবক্ষিত-বাচ্য । 

ইহাঁও আবার দুই প্রকার বলিয়। তাহারা দেখাইয়াছেন,__অর্থাস্তরে-সংক্রমিত 
এবং অত্যন্ত-তিরস্কৃত। যেখানে বাচ্যার্থ নিজ অর্থ না বুঝাইয়৷ অর্থাস্তর অর্থাৎ অন্ত 
অর্থ বুঝায়, সেখানে তাহ অর্থাস্তরে-সংক্রমিত ; যেমন, 

তুমি যখন জিজ্ঞাসা করিতেছ, তখন তোমাঁকে বলি, এখানেই থাক । 

এখানে “বলি” পদের অর্থ “উপদেশ করি” পদটির বাচ্যার্থ অভিপ্রেত নয়, তাহা! 
অর্থাস্তরে সংক্রমিত হইয়াছে । 

যেখানে বাচ্যার্থ নিজ অর্থকে অত্যস্ত তিরস্কৃত অর্থাৎ দূরীভূত করিয়। একেবারে 
বিপরীত অর্থ বুঝায়, সেখানে তাহা অত্যন্ত তিরস্কৃত ; যেমন-__ 

অনেক উপকার করিয়াছেন মহাশয়, এ বিষয়ে আর কি বলিব, এইবূপ অনুষ্ঠান 
করিয়। দীর্ঘকাল সুখে বাচিয়া খাকুন। 

প্রন্তাবক্রমে ইহা কোনও অপকারী ব্যক্তির প্রতি অপকৃত ব্যক্তির উত্ভি, আথী 
ব্যঞরন। ঘার! বাঁক্াটির অর্থ ঠিক উল্টা, 


বাঞ্তনা ও ধ্বনি ২৩৯ 


অনেক অপকার করিয়াছেন মহাশয়, এ বিষে আর কিছু বলিবার নাই, এইরপ' 
অনুষ্ঠান আর না করিয়া শীঘ্রই আপনি মরুন | 

আনন্দবর্ধনাচার্ধয “বিধিরূপে প্রতিষেধবপঃ* বলিয়া প্রতীয়মান অর্থের ফে 
উদ্দাহরণটি, তুলিয়াছেন, তাহাই এখানে উদ্ধৃত করা হইল,__ 

ভ্রম ধামিক ! বিশ্রন্ধ: স শুনকোহগ্য মারিত স্তেন। 
গোদাবরী-নদদদীকূল-লতাগহন-বাসিন৷ দৃপ্তসিংহেন ॥-_ধবন্তালোক, ১।৪, বৃতি 

_হে ধামিক! নিশ্চিন্ত হইয়া তুমি এখন ভ্রমণ করিতে পার। সেই কুকুরটি 
আজ গোদাবরী নদীর কুলে লতা-গহনের মধ্যে যে দৃপ্ত সিংহ বাস করে, তাহা দ্বারা 
নিহত হইয়াছে ।, 

শ্লোকটি ধ্বনির একটি উত্তম উদ্দাহরণ, কোন প্রেমিকার প্রিয়মিলনকুঞ্জে এক 
ধামিক আসিয়। পুষ্প পত্র চয়ন করিয়! উহার গোপনীয়তা ও রমণীয়ত। নষ্ট করিতেন। 
কিন্ত এ স্থানের একটি কুকুরের ভয়ে সাধুটি সর্বদা নিশ্চিন্ত মনে কুঞ্জে আসিতে 
পারিতেন ন।। তাহার প্রতি বিদগ্ধা প্রেমিকাটির উক্তি । বাচ্যার্থে পাওয়। ষায় 
ভ্রমণ করার বিধি, কিন্ত ব্যঙ্গ্যার্থ ব! ধ্বনি হইতেছে নিষেধবাক্য, একেবারে বিপরীত 
অর্থ। বাক্যটির তাৎপধ এই যে, কুকুরটি নাই বটে, কিন্তু দৃপ্ত সিংহ বাহির হইয়াছে, 
অতএব সাবধান ! তুমি এই স্থান তাগ করিয়৷ যাও। 

এখানে অত্যন্ত-তিরস্কৃত অবিবক্ষিত-বাচ্য ধ্বনি । 

ধ্বনির দ্বিতীয় মুখ্যভেদ হইতেছে বিবক্ষিতান্তপরবাচ্য। এখানে বাচ্যার্থ 
বিবক্ষিত অর্থাৎ বক্তার অভিপ্রেত হইয়া তাঁহ। অন্য-পর, অন্য একটি অর্থকে পর 
ব। প্রধানরূপে ব্যঞ্িত করে। বাচ্য অর্থটি বাচ্য হইয়াই থাকে, কিন্ত আর একটি 
অর্থকে অনুরণন-ত্রমে ব্যঞ্জিত করিয়। তাঁহাকেই প্রধান করিয়! তুলে। ইহাই প্ররুত 
ধ্বনিকাব্যের বিষয়। 

ইহাঁও আবার ছুই প্রকার, অ-লংলক্ষ্যক্রম এবং সংলক্ষ্যক্রম । যেখানে বাচ্যার্থ 
হইতে ব্যঙ্গ্যার্থ উত্তবের ক্রম লক্ষ্য কর! যায় না, বাচ্যার্থ ও ব্যঙ্যার্থ একই কালে 
প্রকাশিত হয় বলিয়া মনে হয়, সেখানে অসংলক্ষ্য-ক্রম ধ্বনি । বাযঙ্গ্যার্থ উৎপত্তির 
ক্রম কিছু থাকিলেও, তাহা! উৎপল-পত্র-শত ভেদের ন্যায় এত দ্রুত ও সুন্স্রভাবে 
নিষ্পন্ন হয় ষে, ক্রম সম্যক্‌ রূপে লক্ষ্য করা যায় না। রসাত্মক কাব্যমাত্রই সাধারণতঃ 


(১) মুলে উদাহরণটি প্রাকৃত ভাষায় আছে, এখানে উহার সংস্কতছায়! 
দেওয়। হইল। ' 
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ংলক্ষ্য-ক্রমধবনির উদ্দাহরণ। স্থায়ী ভাব, সঞ্চারী ভাব, বিভাব ও অন্থভাব 
আসিয়। কাব্যপাঠমাত্রই অস্তঃকরণে রসের সঞ্চার করে, রসোদবোধের ক্রম কাল- 
পারম্পর্য ঘায়। বিশ্লেষণ কর যায় না । আনন্ববর্ধন বলিতেছেন, 
যন্ত্র সাক্ষাচ্ছব্দনিবেদিতেভ্যে৷ বিভাবান্ুভাবব্যভিচারিত্যে। 
বসাদীনাং প্রতীতিঃ স তশ্য কেবলন্য মার্গ;। 
_ধ্বন্তালোক, ২২৩, বৃত্তি, পৃঃ ১০২ 
--ষেখানে সাক্ষাৎ ভাবে শব ছ্বার| নিবেদিত বিভাব, অন্থভাব, ব্যভিচারী 
ভাব হুইতে রস প্রভৃতির প্রতীতি হয়, সেখানেই কেবল অ-লক্ষ্যক্রম-ব্যঙ্গ্য ধ্বনির 
বিষয়।” 
তিনি কুমারসম্ভবকাব্যের বসস্তপুষ্পাভরণে সঙ্জিতা উমার আগমন প্রভৃতির 
বর্ণনা, মদনের শরসন্ধান এবং কিঞ্চিৎ পরিলুগ্ধৈর্ধ হবরের উম্না মুখের প্রতি নয়ন-পাত, 
এই সকল বর্ণনাই অসংলক্ষ্যক্রম ধ্বনির উদাহরণ বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন । 
নাম হইতেই বুঝা যায়, সংলক্ষ্য-ক্রম ধ্বনিতে বাচ্যার্থ হইতে ব্যঙ্গ্যার্থ প্রতীতির 
ক্রম সম্যক রূপে লক্ষ্য করা যায়। বাচ্যার্থ ও ব্যঙ্গ্যার্থ প্রতীতির কালের পৌর্বাপর্ধ 
স্পষ্টরূপে জানা যায়; উভয় অর্থ একইকালে প্রকাশিত হয় না। এখানেও অবশ্য 
বাচ্যার্থ হইতে ব্যঙ্গ্যার্থ অনেক বেশী রমণীয় হইয় থাকে । 
উদ্দাহরণ,_ 
এবং বাদিনি দেবর্ষে। পার্খে পিতুরধোমুখী। 
লীল/-কমল-পঞ্জাণি গণয়ামাস পার্বতী ॥ _-কুমারসম্ভব, ৬৮৪ 
--দেবষি এইরূপ বলিলে পিতার পার্থে অধোমুখে উপবিষ্টা পার্বতী লীলাকমলের 
পত্রগুলি গণন। করিতে লাগিলেন ।, 
আনন্দবর্ধধ এই শ্লোকটির আলোচনায় ইহাকে সংলক্ষ্যক্রম-ব্যঙ্গযের উদ্দাহরণরূপে 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন। এই লোকের বাচ্যার্থ লীলাকমলের পত্রগণনা, কিন্তু ইহার 
সাক্ষাৎ কোন মনোহারিত্ব মাই, তাৎপর্য অন্গসন্ধান করিলে বুঝ! যায় দেবধি নার 
হরের সহিত পার্বতীর পরিণয়ের প্রস্তাব আনায় পার্বতীর কুমারীস্থলভ যে লজ্জা 
হইয়াছে, তাহ! গোপন করিয়া তিনি ষেন কিছুই শুনিতেছেন না, অন্যকার্ষে মন 
দিয়াছেন--এইরূপ একটি ভাব দেখাইবার চেষ্টা করিতেছেন । এখানে লীলাকমল- 
পঞ্জগণনা হার! পূর্বরাগের লজ্জারূপ বাঙ্গ্যার্থ ধ্বনিত কর! হুইয়াছে। বাঙ্গযার্থ- 
প্রতীতির ক্রমটি সংলক্ষ্য হইয়াছে এবং উহা! বাচ্যার্থ হইতে সমধিক মনোহারী 
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হইয়াছে। এ কাব্যে স্থায়ী ভাব রতি, সঞ্চারী ভাব হইতেছে ব্যঞ্জিত লজ্জা। 
ইহাও যে অবসানে রস-ধ্বনি হইয়াছে, তাহা আনন্দবর্ধমধ লক্ষ্য করিয়াছেন। 
তাহার মস্তব্য,_ 
ইহ তু সামর্থ্যাক্ষিপ্ত-ব্যভিচারিমুখেন রসপ্রতীতিঃ। 
-ধ্বন্যালোক, ২২৩, বৃত্তি, পৃঃ ১০৩ 
_-এিথানে কিন্তু কাব্যার্থের সামর্থ্যদ্বার৷ যে ব্যভিচারী ভাব আক্ষিত হইয়াছে, 
তাহারই সাহায্যে রসের প্রতীতি হইতেছে ।, 
একটি সাধারণ উদ্দাহরণ লওয়। হইতেছে, __ 
হুদূর গগনে কাহারে সে চায়? 
ঘাট ছেড়ে ঘট কোথা ভেসে যায়? 
নবমাঁলতীর কচিদলগুলি 
আনমনে কাটে দশনে ।-_-ক্ষণিক।, নববর্ষ] 


বাচ্যার্থ এখানে স্পষ্ট, তাহাতে কিছুমাত্র মনোহারিত্ব নাই। কিন্তু নববর্ধার 
বর্ণনা-প্রসঙ্গে পতক্তিটি পড়িলেই মনে আসে বিরহিণী বধূর চিত্র, ঘট লইয়৷ ঘাটে 
গিয়াছে সে জল আনিতে, বধূ আনমনা, সে ভাবিতেছে প্রবাসী প্রিয়তমের কথ 
এদিকে বাতাসের হিল্লোলে ঘট কোথায় ভাসিয়া গেল! এখানে ব্যঙ্গ্যার্থ উপলব্ধির 

ক্রমটি লক্ষ্য কর! যায়, অতএব ইহা সংলক্ষ্য-ক্রম-ব্যঙ্য ধ্বনির উদাহরণ। 
বৈষ্ণব-পদসাহিত্য হইতে সংলক্ষ্য-ক্রম রস-ধ্বনির একটি উদাহরণ দেওয়া হইল,__ 

যমুন। সিনানে যাই আখি মেলি নাই চাই 

তরুয়। কদম্ব-তল পানে । 

যথা! তথ! বসি থাকি বাশীটি শুনি গে। ষদি 
ছুটি হাত থাঁকি দিয় কাঁণে ॥ -চত্তীদাস 
যমুনান্নানে গিয়া কদন্বতরুর দিকে না চাওয়া এবং বীশীটি শুনিলেই কানে হাত দিয়া 
থাক]1 হইতেছে বাচ্যার্থ। এখানে “কালাপরিবাদ, এড়াইবার জন্য শ্রীমতী রাধিকার 
এই আত্মপোপনের চেষ্টা। রাধিকার আপাত-দৃষ্ট ওঁদাসীন্ত, বিরাগ বা বিদ্বেষভাব 
তাহার অস্তরের পরম অনুরাগ বা স্থায়ী ভাব রতিকে ব্যঞ্জিত করিতেছে । রাধিকার 
অস্তর আদরের কদম্বতরুর তলেই তাকাইতে চায় এবং কান ভরিয়। বাশীর স্থুরই 
শুনিতে চায়। ব্যঙ্গ্যার্থই এখানে প্রধান ও সমধিক মনোহর এবং তাহা পাওয়া 
যাইতেছে নান! চিন্তা ও অনুসন্ধানের মধ্য দিয়া। এখানে কোন সঞ্চারী ভাব নয়, 
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স্থায়ী ভাব রতিরই ব্যঞ্চনা হইয়াছে । ক্রম স্পষ্টত; লক্ষণীয়, তাই এখানে 
লংলক্ষ্য-ক্রম রল-ধ্বনি । 
ধ্বনিবাদিগণ অন্যদৃষ্টি হইতে ধ্বনিকে রস-ধ্বনি, বস্ত-ধবনি ও অলঙ্কার-ধ্বনি এই 
তিন প্রকারে ভাগ করিয়াছেন। রসধ্বনির উদ্দাহরণ পূর্বেই দেওয়া হইয়াছে, ইহ! 
প্রায়শঃ অসংলক্ষা-ক্রম, কচিৎ সংলক্ষ্য-ক্রম । বস্তধ্বনি এবং অলঙ্কার-ধবনি উভয়ই 
কিন্তু ংলক্ষ্য-ক্রম। যেখানে বাচ্যার্থ হইতে একটি বস্ত বা! অলঙ্কার ব্যপ্রিত হয় 
এবং উহ! বাচ্যার্থ হইতে সমধিক মনোহারী হইয়া প্রধাঁন হয়, সেখানে ধ্বনিকে 
যথাক্রমে বস্তধবনি বা অলঙ্কার-ধ্বনি বল! হইয়! থাকে। ব্ঙ্গ্যার্থ বাচ্যার্থ হইতে 
প্রধান না হইলে ধ্বনি হয় না, তাহা।'গরণীভূত-ব্যঙ্গ্য হইয়। থাকে । 
বাঙ্গীল-সাহিত্য হইতেই ছুইটি উদাহরণ দেওয়া! হইতেছে । শ্রীরামচন্দ্র দেবগণের 
আহ্কৃল্য এবং চামুণ্ডাদেবীর আশীর্বাদ পাইয়। থাকিলেও মেঘনাদ বধের জন্য লক্ষ্মণকে 
লঙ্কাপুরীর অভ্যস্তরে যাইতে দিতে চাহিতেছেন না। তিনি লক্ষ্ণকে বলিতেছেন,__ 
নাহি কাঁজ সীতায় উদ্ধারি। 

বৃথা, হে জলধি ! আমি বাঁধিন্থ তোমারে ; 

অসংখ্য রাক্ষল-গ্রাম বধিহ্থ সংগ্রামে ॥ 

আনিন্ রাজেন্দ্রদলে এ কনকপুরে 

সসৈন্যে ; শোণিত-ন্রোতঃ, হায়, অকারণে, 

বরিষার জলসম, আন্রিল মহীরে। 

রাজ্য, ধন, পিতা, মাতা, স্ববন্ধুবান্ধবে-_ 

হাঁরাইনু ভাগ্যদোষে; কেবল আছিল 

অন্ধকাঁর ঘরে দীপ মৈথিলী; তাহারে 

(হে বিধি, কি দোষে দাস দোষী তব পদে?) 

নিবাইল ছুরদৃষ্ট! কে আর আছে বে 

আমার সংসারে, ভাই, যাঁর মুখ দেখি 

বাখি এ পরাঁণ আমি ? থাকি এ সংসারে? 

চল ফিরি, পুনঃ মোর! যাই বনবাসে, 

লক্ষ্মণ! কুক্ষণে, ভূলি আশার ছলনে, 

এ রাক্ষসপুরে, ভাই, আইন আমর]। 

_-মেঘনাদবধ কাব্য, ৬ষ্ঠ সর্গ১,৫২-৬৭ 


বাঞ্জন। ও ধ্বনি ২৪৩ 


রামচন্দের উত্তির অধ্যে যে বিলাপ ও নৈরাশ্ঠ ফুটিয়৷ উঠিয়াছে, তাহাই এই 
কাব্যাংশের বাচ্যার্থ। কিন্তু সমস্ত বাচ্যার্থ অতিক্রম করিয়৷ ধ্বনিত হইতেছে আর 
একটি কথা-__ছূর্বার মেঘনাদ, অসীম তীহার পৌরুষ; তাহার সহিত যুদ্ধে বীরবর 
লক্ষণও মৃহ্র্তে বিনাশ পাইবেন। ইহাই এখানে বাঙ্গ্যার্থ, তাহাই প্রধান এবং 
অধিকতর মনোহর । এখানে বর্ণনীয় এবং বস্ত হইতে আর 'একটি বস্ত ধ্বনিত 
হইতেছে, অতএব এখানে বন্তধ্বনি । সহজেই দেখা যাইতেছে, ইহা সংলক্ষ্য-ক্রম। 
ঘাট ছেড়ে ঘট কোথা ভেসে যায়'_ইহাও বস্ত হইতে বন্তধ্বনির স্থন্দর 
উদাহরণ। 
এইরূপে বস্ত হইতে অলঙ্কারও ধ্বনিত হয় ; ষথা__ 
দিবাকর, নিশাকর, দীপ, তারাগণ। 
দিবানিশি করিতেছে তমঃ নিবারণ ॥ 
তারা না হরিতে পারে তিমির আমার । 
এক সীত। বিহনে মকলি অন্ধকার ॥ _কৃতিবাস-রামায়ণ 


বাচ্যার্থ এখানে পরিস্ফুট, তাহা হইতে অন্কুরণন-ক্রমে ধ্বনিত হইতেছে, রামচন্দ্রের 
নিকটে দ্রিবাকর, নিশাকর, দীপ, তারাগণ অপেক্ষা একা সীতার উৎকর্ষ) এই 
ব্ঙ্গ্যার্ই এখানে প্রধান এবং অধিকতর মনোহর। উপমেয়-উপমানের একের 
উৎকর্ষ এবং অপরের অপকধ প্রতীত হওয়ায়, স্পষ্টতঃ এখানে ব্যতিরেক অলঙ্কার, 
এবং তাহাই ধ্বনি । এই অলঙ্কার-্বনি এখানে বস্ত হইতে পাওয়৷ যাইতেছে । 

এইরূপ অলঙ্কার হইতে বস্তর্ধনি ও অলঙ্কার-ধ্বনি হইতে পারে, এবং সুস্মভেদে 
আরও নান। প্রকাঁরেব সংলক্ষ্য-ক্রম ধ্বনি হইতে পারে । আমাদের মুখ্য আলোচনার 
জন্ত অনাবশ্যক বলিয়। এ বিষয়ে আর অগ্রসর হইলাম ন|। 

১ আচাধ অভিনবগ্রপ্ধ বলেন, রসধবনি, বন্ধধবনি ও অলঙ্কাঁরধবনি বলিয়। ধ্বনিকাব্যের 
ষে তিনটি ভেদ, তাহা কারিকা-কার করেন নাই, করিয়াছেন বৃত্তিকার 
আনন্দবর্ধন। 

এতৎ তাবত ত্রিভেদত্বং ন কারিকাকারেণ কৃতম্‌্। বৃত্তিকারেণ তু দশিতম্‌। 
_ধ্বন্তালোক, ৩।১, টীকা, পৃঃ ১২৩ 

// বত্ব-অলঙ্কার-রসরূপে এই যে তিনপ্রকার ভেদ, তাহা কারিকাকা র-কর্তৃক কৃত 
হয় নাই, কিন্তু বৃত্তিকার-কর্তৃক দশিত হইয়াছে ।* 

বৃত্তিকার রস সন্বদ্ধে মন্তব্য করিয়াছেন,_- 


২৪৪ কাব্যালোক 


রসাদয়ে!। ছি ছয়োরপি তয়ে! জীবভূতাঃ ৷ --ধ্বন্তালোক, ৩1৩৩, বৃত্তি, পৃঃ ১৮২ 


--রিসাদিই নাট্য ও কাব্য এই দুইয়েরই জীব-ভূত |, 
রসার্দি বলিতে এখানে পারিভাষিক অর্থে রস, ভাব, ভাবাভাস, ভাবশাস্তি, 
ভাবশবলতা বুঝায় । আবার বলিতেছেন,_ 
পরিপাঁকবতাং কবীনাং রসান্দি-তাতপর্য-বিরহে ব্যাপার এব ন শোভতে। 
_ধ্বন্যালোক, ৩৪৩, বুতি, পৃঃ ২২১ 


_পরিপক কবিদের এমন কোন ব্যাপার শোভা পায় না যাহাতে রসাদির 


তাৎ্পধ নাই ।, 
আচার্য অভিনবগ্ুপ্ত বিশেষ স্পষ্ট করিয়৷ ঘোষণ। করিয়াছেন, 
তেন রল এব বস্তুত আত্মা বস্বলঙ্কারধ্বনী তু সর্বথ৷ রসং প্রতি পর্যবস্থেতে। 
_ধ্ৰন্তালোক, ১1৫, পৃঃ ২৭, টীকা 
--ক্থতরাং রলসই বস্ততঃ আত্মা, বস্তধ্বনি ও অলঙ্কারধ্বনি সবপ্রকারে রসেই 
পধবসান হয়।” 
আবার বলিতেছেন, 
নহি তচ্ছ-ন্যং কাব্য কিংচিদন্তি। _-ধ্বন্তালোৌক, ২৩ টাকা, পৃঃ ১৫ 
_-রিন-শৃন্ত কোন প্রকাঁর কাব্য নাই ।” 
ধ্বনি-কার ভরতমুনি-ব্যাখ্যাত রপ সম্বন্ধে পুনঃ পুনঃ উল্লেখ করিলেও ধ্বনি ও রস 
পর্ধবসানে এক এবং রসই কাব্যের আত্মা--এরূপ মত কখনও পোঁষণ বা প্রচার করেন 
নাই। তিনি স্পষ্ট ভাবে প্রথম কারিকার প্রথমাংশেই ঘোষণ1 করিয়াছেন,-- 
“কাব্যস্তাত্। ধ্বনিরিতি।” -ধ্বনিই কাব্যের আত্ম। 


রস কাব্যের আত্মা” অপেক্ষা ধ্বনি কাব্যের আত্মা” এ মত অনেক উদার এবং 
সত্যদশী। কারণ, ইহাতে রূস-প্রধান রচনার ন্তায় বস্ত বা অলঙ্কারের ধ্বনি-গ্রধান 
রচনাও সহজে কাব্যত্ব লাভ করে। এই মতের ছুইটি দোষ আছে, একটি অব্যার্ি, 
অপরটি অতি-ব্যাপ্তি। প্রথমতঃ বক্রোক্তি বা রমণীয় বাগ্ভঙ্গীময় অনেক সার্থক 
বচন আছে, যেখানে বস্ত বা অলঙ্কার বাচ্যার্থ ম্বরূপেই প্রধান, ব্যঙ্যার্থ ব। ধ্বনি- 
স্বরূপে প্রধান নয়। এই সকল রচনাঁও কাব্যানন্দ পরিবেশন করিলে আমাদের মতে 


কাবা, তাহা বক্রোক্তি কাব্য । এইটি সংজ্ঞার অ-ব্যাপ্তি দোষ। দীপ্রি-কাবোর ৃ 


কয়েকটি উদ্দাহরণ বিশ্লেষণ করিলেই এ মন্তব্যের সমীচীনত। বুঝা যাইবে। 


| 
1 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৪৫ 


অভিব্যাপ্তি দোষ হইতেছে সেই স্থলে, যেখানে রচন! ধ্বনি-প্রধান হইক়্াও বং 
কাব্য হয় না। বাক্যের কাব্যত্বের জন্য অলৌকিক আনন্দময়ত্ব চাই। ধ্বনির লহিত 
আনন্বমময়ত্বের কোন নিত্য সন্বন্ধ তাহার! স্থাপন করিতে পারেন নাই। অতএব 
কাব্যের আত্ম। আনন্দ ন। হইয়! ধ্বনি, এই সংজ্ঞ। আমর মান্ক করি কি করিয়া? 
যদি বল! হয় ধ্বনিই আনন্দ, এবং সেই জন্য ধ্বনিই কাব্য, তাহা হইলে আমাদের উত্তর 
এই,--ধ্বনিকে অলৌকিক আনন্দ বলিয়া যদি ধ্বনির কাব্যত্ব স্থাপন করিতে হয়, তবে 
আনন্দ শব্ধ দ্বারাই মুখ্য কাব্য-লক্ষণ নির্দিষ্ট হওয়া সঙ্গত। কিন্তু ধ্বনি মাত্রই 
অলৌকিক আনন্দ, ইহা সত্য কি? কোনও গভীর অর্থ বা রমণীয় ভাব উদ্বুদ্ধ ন। 
করিয়াও কেবল বাগ্ভঙ্গীবশে ধ্বনি স্থাপিত হইতে পারে; তাহাতে কোন 
সাক্ষাৎকাঁর? বা 'প্রতিভান” অর্থাৎ 15107, অথব। কোন গাঢ় অন্ভূতি নাও থাকিতে 
পাঁরে ; সেখানেও কি বলিতে হইবে কাব্যত্ব সিদ্ধ হইয়াছে? 
অত্যন্ত-তিরস্কৃত ধ্বনির উদ্বাহরণ-ম্বরূপ ২৩৯-এর পৃষ্ঠায়, “ভ্রম ধাঁত্িক' গ্লোকটি 
মৎকাব্য হইয়াছে কি? অবশ্ত বাগ্ভঙ্গীর রমণীয়ত্ব সেখানে নিশ্চয়ই আছে। মনে 
হয়, এই বমণীয়ত্ব মনে রাখিয়াই ধ্বনিকে কাব্যের আত্মা বলা হইয়াছে । ধ্বনিকার 
ষেখানে বলিয়াছেন, 
উক্ত্যন্তরেণাশক্যং যত তচ্চারুত্বং প্রকাশয়ন্‌। 
শবে! বাঞ্তকতাং বিভ্রদ্‌ ধ্বন্তযক্তে বিষয়ী ভবেৎ॥ 
_ধবন্যালোক, ১১৮ 


_-অন্ত গ্রকার উক্তি দ্বার! যে চারুত্ব প্রকাশ কর] যায় না, তাহা প্রকাশ করিয়। 
শব্দ যখন ব্যগুকতা৷ আশ্রয় করে, তখন তাহা ধ্বনির বিষয় হইয়৷ থাকে ।, 

-পেখানে মনে হয়, ধ্বনি সর্বদাই চাঁরুত্বের হেতু, এইরূপ একটি ধারণ! 
ধ্বনিকারের ছিল, এবং চারুত্ব বা রমণীয়ত্বকে তিনি মুখ্য কাব্য-লক্ষণ বলিয়া স্বীকার 
করিয়াছেন । 

আমরা পূর্বে যে স্বভাবোক্তি ও গৌরবোক্তি কাব্যের কথ! বলিয়াছি, ধ্বনিকারের 
কাব্যসংজ্ঞা মানিতে হইলে, কাব্য-সাহিতা হইতে তাহাদেরও নির্বাসন-ব্যবস্থা করিতে 
হয়; অবশ্ঠ ইহ পূর্বোক্ত অব্যার্চি-দোষেরই অস্তর্গত। ধাহার! ধ্বনি কাব্যের আত্মা, 
বুঝাইতে গিয়া রসকেই বস্ততঃ আত্ম বলিয়া ঘোষণ! করিয়াছেন, তাহাদের উৎনাহের 
ও রস-প্রীতির আতিশব্য ত্বীকাঁর করিলেও ধীর বিচারশীলতা৷ এবং কাব্যগ্রীতিকে শ্রদ্ধা 
করা যায় না। বস্ত ব অলঙ্কার তাহাদের বিশ্লেষণ-প্রণালীতেও যেখানে প্রধান ব্জা, 


(২৪৬ কাব্যালোক 


রস প্রধান নয়, সেখানেও অতিদূরগত ভাবে রসকে স্পর্শ করিয়াছে বলিয়া! তাহাদের । 
রসাত্মক কাব্য পরিচয় দেওয়া অনুচিত । 

আমাদের মনে হয়, আনন্দবর্ধম ও অভিনবগুপ্ধ বুঝিতে পারিয়াছিলেন ভারতীয় 
কাব্যশাস্মের সার কথা রসতত্ব, রসতত্বের সহিত সাক্ষাৎ ভাবে সংশ্লিষ্ট না থাকিলে 
ধ্বনিবাদ উপযুক্ত মর্ধাদ লাঁভ করিবে না। বস্ত-ধবনি ও অলঙ্কার-ধবনিও তাই রসে 
পর্যবসিত হয়, এইব্দপ মত তাহারা প্রচার করিয়াছিলেন । বস্ততঃ আনন্দবর্ধনের 
পূর্বে অলঙ্কারাচার্গণ শব্দ, অলঙ্কার, দোষ, গুণ, রীতি প্রভৃতি, অথবা! তাহাদের একত্র 
সমাবেশ-বিষয়ে বিবিধ সুক্ষ পর্যালোচন1 করিলেও কাব্যতত্বের একটি মূল স্যত্র কেহ 
নির্ধারণ করেন নাই। আনন্দবর্ধম এবং পরে অভিনবগ্ুপ্ত রসই সকল কাব্যের 
জীব-ভূত বলিয়া সর্বপ্রথমে একটি সাধারণ মূল সুত্র স্থাপন করিবার চেষ্টা করেন। 
রসবাদ ও ধ্বনিবাদ বলিয়। দুইটি তত্ব উপস্থিত হইলে অভিনবগুপ্ত কার্ধতঃ উভয়কে 
উভয়ের অন্তভূতি বলিয়। উভয়ের একপ্রকার এঁক্যই বুঝাইতে চাহিলেন। ধ্বনি তিন 
প্রকার, তাহাদের মধ্যে শ্রেষ্ট ধ্বনি রসধ্বনি ; আবার রসধ্বনির ন্যায় বস্ত-ধ্বনি ও 
অক্কার-ধ্বনিও রসেই বিশ্রাম লাভ করে। রূসই আসল বস্তু, রসই কাব্যের আত্মা, 
রসাদির তাৎপর্ষ-শূন্ত কোন কাব্য-ব্যাপার নাই। এই সিদ্ধান্ত-সম্পর্কে আমাদের 
অভিমত আমরা প্রথম অধ্যায়ে স্থাপন করিয়াছি । 


রসও ধ্বনি এই উক্তির চমৎকারিত্ব আমরা শ্বীকার করি। কারণ, রসের যে 
উপলন্ধি-ক্রম ব্যাখ্যাত হইয়াছে, তাহাতেই বুঝা যাইবে বিভাব, স্থায়িভাব, 
সঞ্চাবিভাব, অন্৪ভাব সকল একত্র হইয়1 চিত্তে যে ব্যাপার ঘটায়, তাহাতে আনন্দ- 
স্বরূপেব প্রকাশ হয়। বিভাবাদি কাব্যের বাচ্যার্থ, বাচ্যার্থের প্রতীতিক্রমে ব্যঙ্গযার্থ 
রূপ রস ক্র হয়। তাই রপধ্বনি। অবশ্য রস-নিষ্পত্তির প্রকৃত ব্যাপার পূর্বে। 
আবিদ্কৃত ও আলোচিত হইয়াছে ; ধ্বনিবাদ্দিগণের সেখানে কোনও দান নাই । 


ব্ঞ্রনাবৃত্তির হ্বীকার লইয়। এই প্রসঙ্গে কোন আলোচন1 আবশ্যক মনে করি ন!। 
মহিম ভষ্ট প্রভৃতির ন্যায় বিচক্ষণ পণ্ডিতগণ ব্যগুনাবুত্তি অস্বীকার করিয়৷ ধ্বনিবাদ 
খণ্ডন করিতে চেষ্টা করিয়াছেন; কিন্তু পরবত কালে প্রায় সকলেই ধ্বনিবাঁদ এবং 
তাহার মুলীভূত ব্যগনাবৃত্তি নিবিরোধে স্বীকার করিয়। লইয়াছেন। মহিম ভট্রের 
সকল যুক্তিই অশ্রদ্ধেয় নয়, এবং তাহা সহজভাবে খগ্ডনও কর৷ যায় না। স্বয়ং 
আনন্দবর্ধন বিরুদ্ধ পক্ষের যুক্তি নিরলন করিতে যাইয়৷ সংলক্ষ্যক্রমব্যঙ্যস্থলে টিভি 
শক্তিকে একেবারে অসম্ভব বলিতে পারেন নাই; বরং বলিয়াছেন, _বাচ্যার্থ হইতে! 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৪৭ 


ভিন্ন একটি প্রতীয়মান অর্থ হয়, ইহা শ্বীকার করিলেই আমাদের উদ্দেশ্টু সিদ্ধ হয়, 
ইহা! অনুমিতির বলে আমিলেই বা ক্ষতি কি ?*, 

ব্যনাবৃত্তি প্রতিষ্ঠার জন্ত সাধারণ ভাবে দুইটি কারণ উল্লিখিত হয়। প্রথম, শব্ধ 
হইতে বাচ্যার্থের জ্ঞান ষে প্রণালীতে হয়, বাচ্যার্থের ব্যঙ্গ্যার্থের প্রতীতি সেই 
প্রণালীতে হয় না। প্রণালীর ভিন্নতাই নৃতন বৃত্তি স্বীকারের কারণ। প্রণালীর 
অভিনবতা রহিয়াছে বলিয়াই দীর্ঘব্যাপারবাদিগণের মতও স্বীকার কর। যায় না। 
তাহারা বলেন, সবলে প্রেরিত তীর যেমন শক্রর বর্ষ ও চর্ম ভেদ করিয়া মর্ম ছেদ 
করিতে পারে, একমাত্র অভিধাবৃত্তিই সেই প্রকার বাচ্যার্থ বুঝাইয়া ক্রমে ব্যঙ্গযার্থও 
বুঝাইয়। থাকে । এখানে তীর একই বেগে একই উপায়ে কার্ধ সিদ্ধ করে বলিয়া 
তুলন! সঙ্গত হয় ন|। 

উপায় বা! প্রণালীর অভিনবত্তের জন্যই নৃতন বৃত্তি স্বীকার আবশ্তক হুইয়। পড়ে। 
দ্বিতীয় কারণ হইতেছে,__বাচ্যার্থ সকল লোকের পক্ষে একই থাঁকিলেও ব্যঙ্যার্থ 
প্রকরণাদি-ভেদে নানা প্রকার অর্থ, এমন কি একেবারে বিপরীত অর্থও বুঝাইতে 
পারে। এই অবস্থায় বাচ্যার্থের অতিরিক্ত ব্যঙ্গ্যার্থ, অতএব শব্দের অভিধাবৃত্তির 
বাহিরে ব্যঞন।-বৃতি শ্বীকার না করিলে উপায় থাকে ন|। 


€(৩) 
ধ্বনিবাদ সন্ন্ধে ইংরেজী সাহিত্যে আলোচন। 


ভারতীয় প্রাচীন আচাধগণের ব্যাখ্যাত ধ্বনিবাদের সারাংশ আমরা উপস্থিত 
করিলাম। এখন আধুনিক কাঁলের অর্থাৎ উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর ইংরেজ কৰি 
ও পণ্ডিতগণ এই বিষয়ের আলোচনায় কতদূর অগ্রমর হইয়াছেন, তাহা সংক্ষেপে 
দেখাইবার চেষ্টা পাইব। বল! বাহুল্য, শেকস্গীয়র এবং তীহার পূর্ব ও পরবর্তী শ্রেষ্ঠ 
ইংরেজ কবিগণের কাব্য ও নাট্য-প্রবন্ধে ব্যঙ্গযার্থ বা ধ্বনির নানাবিধ উল্লান রহিয়াছে, 
মনীষী ব্যাখ্যাকারগণের টাকাঁসমূহে তাহা ব্যাখ্যাত হইলেও আলঙ্কারিক দৃষ্টি হইতে 
ধ্বনিবিচারের বিশেষ কোন চেষ্টা দেখ যায় নাই। শেলি, কার্লাইল কিংবা 
এবারক্রত্ি প্রভৃতির প্রবন্ধে স্থলবিশেষে ধ্বনিবাঁদের মর্মকথা অভিব্যক্ত হইলেও 


(১) ধ্বন্তালোক, ৩৩৩, পৃঃ ২০১, বৃত্বি। 


২৪৮ কাব্যালোক 


শন্বার্থ-বিজ্ঞান-লশ্মত বিশ্লেষণ ও বিচার আরম্ভ হইয়াছে সাম্প্রতিক যুগে রিচার্ডস্‌, 
অগৃ্ডেন, জেস্পার্সন প্রভৃতির আলোচনায় । অবশ্ঠ এই আলোচনা জনগ্রসর বলিয়া 
এবং পাশ্চাত্য সাহিত্যের বিশিষ্ট পরিবেশে পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের দৃষ্টি-ভঙগী ও 
প্রকাশ-ভঙ্গীর ভিন্নত! রহিয়াছে বলিয়া এখানেও সর্বাংশে তুলনার প্রশ্ন উঠে না, 
বিশেষভাবে তুলনা করিবার উপযুক্ত স্থানও এখানে নাই। 

প্রথমেই কবি শেলীর ুক্ষদর্শী কবিদৃষ্টিতে ধ্বনিতত্ব কি ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে, 
উল্লেখ কর। যাইতে পারে । মহাকবি দাস্তের আলোচনা-প্রসঙ্গে শেলী বলিতেছেন, 
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--পিকল সমুন্নত কবিতাই অনন্ত; ইহ যেন প্রথম ওকবৃক্ষের বীজ, সকল ওকই 
উহার মধ্যে অব্যক্ত ভাঁবে রহিয়াছে । আবরণের পর আবরণ উন্মোচিত হইতে 
পারে, কিন্তু অর্থের অনাবৃত অস্তরতম সৌন্দর্য কখনও প্রকাশিত হুইবে না । মহৎ 
কাব্য যেন এক প্রত্রবণ, নিত্যকাল তাহা হইতে প্রজ্ঞা ও আনন্দের সলিল উচ্ছুসিত 
হইতেছে; এবং একব্যক্তি ও একযুগ তাহার বিশিষ্ট সন্বন্ধান্ুযায়ী ইহার দিব্য প্রভাব 
নিঃশেষে গ্রহণ করিলেও, আর এক এবং তারপর আর এক যুগ আসে, নৃতন 
সম্বন্ধ স্থাপিত হয়,_-উহা৷ এক অদুষ্ট-পূর্ব এবং অচিস্ভিত-পূর্ব আনন্দের উৎস 1, 

মহাকাব্যের ধ্বনির এক চমৎকার ব্যাখ্যা । এই ধ্বনি আছে বলিয়াই কাব্য- 
সাহিত্যে শকুস্তলা বা মেঘদূতের নব নব আম্বাদন সম্ভবপর হইয়াছে । এই আলোচন৷ 
বা আশ্বাদন শেষ হইয়াছে, ইহা কোনও ব্যক্তি বা যুগ নিঃসংশয়ে বলিতে পারে না। 
শেলির কথারই ধেন প্রতিধ্বনি করিয়। মনত্বী কার্লাইল মহাকবি শেকস্পীয়র সম্পর্কে 
অন্থব্ধপ মন্তব্য করিয়াছেন, 

৭0009 18698৮ 0910818010108 ০৫ 1067) দা1]] 100 70857 70399131768 210 


908868198879, 2097 5100109610109 ০0৫ 60091 ০0. 1)017980 196106 ):109ঘম 
1087ত000101688 16) 608 100065 86:006029 01 606 001565756 : 


ব্যঞ্জন। ও ধ্বনি ২৪৯ 


0010007790088 ভা100 19562 10998, 59001016198 সা160 005 1১120092 0০918. 
8100 88188688 ০0 10090. ৮176 2670 45 22০66 


মানবের দূর ভবিষ্যৎ পুরুষও শেকৃস্পীয়রের মধ্যে আবিষ্কার করিবে,_-নৃতন 
অর্থ, তাহাদের নিজ মন্ুত্ত-সভার নৃতন শ্বচ্ছ ব্যাখ্যান, বিশ্বের অনস্ত গঠন-বৈচিত্র্যের 
সহিত নব সঙ্গতি; পরবর্তী ভাবধারার সহিত এঁকমত্য, যানবের উন্নততর শক্তি 
এবং জ্ঞানের সহিত ঘনিষ্ঠতা ।, 

এই সকলই সমগ্র প্রবন্ধ-গত ধ্বনি। এই রূপ কেবল বাক্য-গত ও শব্-গত 

নও আছে। শেলিই বলিতেছেন, 

5, 870019 99106670009 1088 198 00183109080 88 7 ড71)019১) 6100061 2$ 
[087 199 10010. 17) 60৪ 101080 ০01 ৪ 8919৪ ০1 0:0998100118680 [901:01008 : 
9 810019 আ010 95810 1178 106 ছি 5081] 01 109%0610815181081018 000306,৮ 

4 4)8181,06 ০07 2০৫7% 


__-একটিমাত্র বাক্যই সমগ্র-রচন। বলিয়! বিবেচিত হইতে পারে, যদিও ইহা 
কতকগুলি অপরিপক রচনাংশের মধ্যে পাঁওয়। যাইতে পাঁরে £ এমন কি একটিমাঁজ 
শব্দও অনির্বাণ চিন্তানলের বিস্ফলিঙ্গ হইতে পারে।” 

এই মকলই কিন্তু মুখ্যত: আর্থ ব্যগ্জন]। 

এই বিষয়ে আধুনিক পণ্ডিত ব্র্যাড লের শ্বচ্ছ ও সুষ্ঠু উক্তি এই প্রবন্ধের আরম্তেই 
উদ্ধৃত হইয়াছে । অপর এক আধুনিক কাব্য-সমালোচক এবারক্রন্ি মহৎ কাব্যের 
ভাষায় 40810 1150810686100+ অথব! যাদুকরী মন্ত্রশক্তির কথা বলিতে বলিতে মন্তব্য 
করিলেন-_-উহাতে থাকা চাই,_ 

€[0705081090680. 9180091068 ০1 109 &11081010 8,300 ৪00986100 
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_-হ্থন্দর কাহিনী ও ধ্বনির অসংশয়িত পরাগ বা সুগ্মে অংশগুলি।, 

আবার বলেন, 

€-..67081806085 ০1 & £768.6 096৮7 10056 ৪1%789 199 100681019 107 
165৪ 670010806109126) (01 168 [00767 01 0০011906106 10810 1:17)08 01009810108 
0150 ৪ 810019 101)18,96 ১১ --1086) 0. &0 

_মহৎ কাব্যের ভাষাকে সকল সময়েই তাহার এন্দ্রজালিক শক্তি, একটি মান্ত 
বাক্যাংশের চতুষ্পার্থে বহুবিধ অর্থ আকর্ষণ করার শক্তির জন্য প্রসিদ্ধ হইতে হইবে ।' 


৪৩ কাব্যালোক 


পূর্ব পৃষ্ঠায় উদ্ধৃতির শেষভাগে যাহা বল! হইয়াছে, উহ! শান্দী ব্যনা ব্যতীত 
আর কিছুই নহে। 

আমার মনে হয় ইংরেজীতে যাহাকে 72 ০ 4$8০০9০/০% অর্থাৎ অগষঙগ-ধর্ম 
এবং 17:27%/0689% বা কল্পনা-শক্তি বলে, তাহার মধ্যে যথাক্রমে বাসনা-লোক ও 
ব্যঙনা-বাধপার বহিয়াছে অনেকখানি । 7682 ০7 48500$0680% মহামতি 
আরিস্টট্‌ল্‌ নিম্নরূপে ব্যাখ্যা করিয়াছেন, 

মানবমনের ভাঁবনিচয় একত্র অবস্থান করিয়া এমন একটি শক্তি লাভ করে, যাহার 
বলে তাহাদের একটি ভাব অপর একটিকে পুনরুজ্জীবিত করিতে পারে ; অথবা 
প্রত্যেকটি আংশিক প্রকাঁশ সমগ্রভৃত মূলের উদ্বোধ ঘটাইতে পারে । কাঁল-গত 
সম্বন্ধ, স্থান-গত সম্বন্ধ ও নৈকট্য, কারধ-কারণ-রূপে পরম্পর-সন্বম্ধ, নাদৃশ্ত এবং বৈষম্য, 
এই পঞ্চবিধ উপায়ে অন্ুষ্র-ধর্ম কাঁধকরী হুইয়। থাকে ।১ 

লক্ষ্য কবিলে বুঝ! যাইবে, একটি ভাবের বর্ণনাদ্ধারা অপরটির প্রকাশ, অথবা 
অংশদ্বাবা সমগ্রের প্রকাঁশ এবং প্রকরণাঁদির প্রসঙ্গ হইল ব্যঞ্জনা-ব্যাঁপারের মুখ্য কথা। 
এই বিষয়ে পূর্বেও কিছু আলোচনা হইয়াছে, বাসনা-লোকের প্রসঙ্গে আমাদেব 
অভিমত-স্থাপনে আবও অনেক আলোচনা হইৰে। 

পপ্ডিতগণ বলেন মনম্বী এডিসন উক্ত অন্চ্যঙ্গ-ধর্ষ সর্বপ্রথম সাহিত্য-বিচাবে 
প্রয়োগ করেন এবং তাহার ফলে ইংরেজী সাহিত্যে আধুনিক সমালোচনা-পদ্ধতি 
প্রবন্তিত হয়। এই পদ্ধতিরই অন্বর্তনে কালক্রমে এডিসন কাব্য পরীক্ষা ও কাব্য 
আম্বাদনেব এক নূতন দৃষ্টি-ঘার উন্মুক্ত করিয়া দেন। তাহার লিখিত “77৫ 
1১160826765 07 1106 17700 51)6৫$০7%” প্রবন্ধে এই নূতন নীতির ব্যাখ্যান ৃষট হয়। 
£7,00570%207 বা কল্পনাশক্কি বলিতে এডিসন যাহা বুঝিতেছেন, তাহ নিয়লিখিত 
রূপে উপস্থিত কর! যাইতে পাঁবে,__ ধ 

কাব্য এবং সকুমাব কলায় ইন্দ্রিয়াহত জ্ঞানেব দ্বারা যাহ। ব্যাখা! করা যাঁয়, 
তাহার অপেক্ষা অধিক কিছু আছে। চিত্র-শিল্পী বা! কবি চক্ষু বা! কর্ণ দ্বারা অথবা 
সমস্ত ইন্দ্রিয়ের সমবায় দ্বারা যাহ! গ্রহণ করেন, নিজ নিজ শিল্পকার্ধে তাহা হইতে 
অধিক সৃষ্টি করিয়া থাকেন। তাহারা অতিরিক্ত যাহ] স্থষ্টি করেন, তাহ মানবমনের 
একটি বিশেষ প্রক্রিয়ার ফলেই সম্ভব হইয়া থাকে । মনের সাধারণ ক্রিয়৷ হইতে | 


1 


(১) 0019119£9, 70001219776, 1/866707$6. 07, 7. 


ব্যঞজনা ও ধ্বনি ২৫৯ 


বিশিষ্ট করিয়া বুঝিবার হুবিধার জন্য এই প্রক্রিয়াকে 150%1%/ ০ 6%৫ 18550554408 
অর্থাৎ কল্পনাশক্তি বলা যাইতে পারে ।১ 

এই 172980819%-এর চমৎকার সংজ্ঞ! দিয়াছেন কবি সমালোচক কোল্রিজ 
তিনি উহাকে প্রথমে 27১7১017% 17200850610%" ও 5৫০০1৫01% 17)008%08504। 
বলিয়! ছুই ভাগ করিয়া বলেন,__ 

“1159 1১002%05 [100821080102 [10010 6০ 9৪ 0৪ 11106 00579: 820 
0701006 86786 01 81] 10010081) [08:০5067010, 800. 8৪ 8, 19109016100 18 609 
90169 00100 01 600৪ ৪06:08] ৪০6 01 01886101117) 6109 10910169 ] 87).১, 

--135907019750, 1,56670710, 01. 5111 

_-আমি মনে করি মৌলিক কল্পনাশক্তি হইতেছে মানবীয় সকল প্রত্যক্ষ জ্ঞানের 
জীবন্ত শক্তি ও প্রধান কার্ধকারক ব৷ প্রতিনিধি, অনন্ত অহম্‌ অশ্মি-এর মধ্যে যে 
শাশ্বত স্থপ্টি-কর্ম রহিয়াছে, সাস্ত চিত্তে তাহাঁবই পৌন:পুনিক শ্ফৃতি। 

কোল্রিজের মতে 96০০%767/ 17,0980/,07% বা গৌণ কল্পনা-শক্তি হইতেছে 
উক্ত মৌলিক শক্তিরই প্রতিধ্বনি, নৃতন স্মষ্টির প্রেবণায় ইহা কখনও বিগলিত হয়, 
বিক্ষিপ্ত হয়, বিনষ্ট হয়, অথবা এই ব্যাপাব অসম্ভব হইলে ইহ! এঁক্য ও আদর্শরূপ 
উপলব্ধির জন্য প্রবল চেষ্ট। করে । বাস্তবিকই ইহা প্রাণ-পূর্ণ ও প্রাণ-গ্র্থ ।* 

প্রণিধান করিলে লক্ষ্য হইবে পাশ্চাত্য পণ্ডিতগণের ব্যাখ্যাত এই 17208606507 
বা কল্পন।-শক্তিব মধ্যে ব্যঞ্জনা-শক্তির পরিস্ফুট প্রক্রিষা রহিযাছে। কল্পনাশক্তি ঘি 
প্রত্যক্ষ জ্ঞান হইতে উদ্ভৃত মনের মূলীভূত জীবন্ত শক্তি হয়, এবং তাহা দ্দি ষে নিখিল 
প্রবাহের মধ্যে আমার আমিস্ব প্রতিমুহূর্তে গোচরীভূত হইতেছে, দেশকাল-পরিচ্ছিন্ 
চিত্তে তাহাবই প্রকাশধাবা হয়, তবে এক ত্যষ্টিকে অবলম্বন করিয়া নবতর স্থষ্টির 
প্রা্রিয়াক্ষপ ব্যঞ্জনা-ব্যাপার হইতে তাহার পার্থক্য খুব বেশি থাকে না৷, বরং সাদৃশাই 
থাকে বেশি । অন্ততঃ আমরা এ কথ বলিতে পারি, শবের অভিধা ও লক্ষণ1-ব্যাপাঁ 
যদি চিত্তের স্থতি ও অগ্মান শক্তি হইতে আপিয়া থাকে, তবে ব্যঞ্না-ব্যাপার আসে 
এই কল্পনা-শক্তি বা €৪০9)৮৮ 01 [10)821309,6100 হইতে । কল্পনাশক্তি কবি- 
চিত্েও কাজ করে এবং পাঠক-চিত্তেও কাঁজ করে , আবার বহির্জগতের বস্ত লইয়! 
কাধ করে এবং অস্তর্জগতেব জান ও অন্ুভূতি লইয়াও কাজ করে, শ্রীঅরবিন্দ ঘোঁৰ 


(১) ভা ০:৪1০13, 776 727567163০0) 07845088% 07%. 7 
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২৫২ কাব্যালোক 


তাই কল্পনাকে 0£80556 বা বিষয়নি্ঠ এবং 9%560/588 ব। বিষযিনিষ্ঠ রূপেও 
ভাগ করিয়াছেন, 

“০6709 001606158 10921086101) 71)101) 51808918898 86:018]5 6109 
006৮/810 88198০0%৪ ০1 1116 8200 61)106৪ ; 039 ৪00160612 1170861109610] 
10101) ৮1808911898 96000] 608 1200910658] &)0. 9100013008] 117)1079881008 
৮0০০ 185০ 00 0০0০৮ 6০ ৪6870 11) 6109 170100..৮ 

2776 72076 7০0৫/70, 19816 270 19204607006 


_-বিষয়-নিষ্ঠ কল্পনাশক্তি জীবন ও জগতের বাহা অবস্থাগুলি তীব্রভাবে প্রত্যক্ষ 
করে; বিষয়ি-নিষ্ঠ কল্পনাশক্তি চিত্তে যে সকল ভাবময় অন্ৃভূতি উদ্বুদ্ধ করার শক্তি 
রাখে, তাহাদিগকে বলিষ্ঠরূপে প্রত্যক্ষ করে ।” 

এই 8%78০£6 17208,,8120 বা! বিষয়িনিষ্ঠট কল্পনাশক্তির মধো ব্যঞ্চনার 
বিলাস রহিয়াছে, সন্দেহ নাই। 

এই 1760960% বা কল্পনাশক্তি হইতে প্রস্থত প্রারস্ভতিক কর্ম বা কর্ম- 
গ্রবণতাকেই রিচার্ড স্‌ বলিয়াছেন 4664০ ; যথা» 


£1[01080 10089011081] 1110 11010010106 8.061581038. 01 66108100168 $০ 
৪০61017) ] 81811 911 96100 098. 
---727270011)165 0) 1/166707% 00720101576, 01. 477 
অতএব বল। যাইতে পারে কাব্য-পাঠের সঙ্গে সঙ্গে চিত্তের যে অস্ত:স্ফুরণ ঘটে, 
তাহাই রিচার্ড কথিত /7/26। এই অস্তঃস্ফ্রণ মুখ্াযতঃ হয় বাসনা-লোক। 
অতএব চিত্তের বাসনাত্মক স্ফুরণ-ব্যাপারেই ০%///%৫৪, ইহাই কাব্যান্বাদের প্রথম 
প্রযোজক এবং রসোদয়ের পূর্বে রসান্কূল চর্বণা। বলা বাহুল্য, ইহার মুলীতভূত শক্তি 
ব্যঞ্রনা। একই সময় চিত্তে পরম্পর-মিলিত বা পরস্পর-বিরুদ্ধ নানাবিধ অস্তঃম্ফুরণ 
হইতে পারে এবং তাহাদের উপরই কাব্যান্বাদ নির্ভর করে । 
রিচার্ড সআরও বলেন,_ষে কোন মুহুতে, যে কোন অবস্থায় বৈচিত্র্যময় বহু 


5৫/%৫৫ মাঁনব চিতে জাগিতে পারে, 
“46 800 10000097065 110 81) 81011801005 8 ৪:16 ০ &66160০ 18 


[00891919.৯ 
185) 0%. 35777 


বাঞ্জনাশক্তির বিচিত্র বিলাসের ফলেই এই ৫৫$%৫৫-এর বৈচিত্র্য আসিয়া থাকে । 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৫৩ 


আমরা এবার সাক্ষাৎ ভাবে অগ্ডেন ও রিচার্ড স্-প্রমুখ আধুনিক পণ্ডিতগণের 
শবার্৫ধ-তত্বের আলোচনা-সমূহের কিঞ্চিৎ পরিচয় লইব। অগ্ডেন ও রিচার্ডস্‌ 
যুক্ততাবে “776 115758%9 ০) 1/60775%9? নামে যে পাগ্ডিত্য-পূর্ণ গ্রন্থখানি রচনা 
করিয়াছেন, তাহাতে শবার্থ-বিষয়ে পৃথিবীর নানাদেশের নানাধুগের বিভিন্ন মতবাদ 
প্রদশিত হইয়াছে । আমর! সাক্ষাৎ ভাবে কাৰ্য-উপলব্ধির জন্য যে ব্যঞ্চনা-ব্যাপারের 
সন্ধান করিতেছি, তাহার ক্ফুট পরিচয় কিন্তু তাহাতে বেশি পাওয়া গেল ন1;) অবশ্য 
এই গ্রন্থে নৈয়ায়িকতা৷ ও দার্শনিকতার অভাব নাই । যাহু। হউক, উহ! হইতে সংগ্রহ 
করিয়া আমাদের অভিমতের অনুকুল মাত্র কয়েকটি স্থল গ্রদশিত হইতেছে। 

লেডি ওয়েলবি দীর্ঘকাল শব্দার্থ-তত্বের আলোচন1 করিয়া অবশেষে মন্তব্য 
করিয়াছেন, 

£011)9 0708 00019] 00.996100 11) 911 15800599810 78৪ 169 ৪1)90181 
[0:0091%5, 1786 01 ১9088, 6096 110 10101) 16 18 089৫১ (1091) 01 1980106 


9৪ (109 10691061070, 01 609 8979 8000) 00086 1:-7980101776 8100. 10)01009776009 
01811, 01 17001)110861070) 01 01610089689 980101081000৯১ 


__সিকলপ্রকাঁর অভিব্যক্তিতে একমাত্র গুরুতর প্রশ্ন-ইহার বিশেষ ধর্ম কি? 
প্রথম হইতেছে বাচ্যার্থ, যে অর্থে ইহা! ব্যবহৃত হয়; তাহার পর লক্ষ্যার্থ, যাহা 
প্রয়োগকরতার অভিপ্রায় বুঝায়; এবং সর্বাপেক্ষা সদূর-প্রপারী ও অত্যাবশ্যক 
হইতেছে ব্যঙ্গ্যার্থ, যাহ। ইহার চরম তাৎপর্য ।, 

এখানে সাধারণভাবে ত্রিবিধ অর্থেরই স্বীকৃতি এবং নির্দিষ্ট ক্রম পাওয়া গেল। 

পাশ্চাত্যথণ্ডে একদল মনস্তত্ববিৎ বলেন, 

47701000008 708$ 01001092509] [001106 01 157 1980100 28 007692%,১,২ 

_-মনোবিজ্ঞানের দৃষ্টি-ভঙ্গী হইতে অর্থ হইতেছে প্রকরণ ।, 

বক্ত-বোদ্ধব্য, দেশ, কাল, প্রভৃতির বিচিত্র অনুষঙ্গ হইতেই অর্থের বোধ হয়, 
ইহাই উক্ত সুত্রের অর্থ। ডাঃ শিলার মন্তব্য করিয়াছেন, 


£]16808106 18 989670018110  [091501081,*.৮৮০০, ঘা1)80 8056101106 8197508 
00109:808 00. £0/0 0198/08 10. 


--অর্থ একান্ত ভাবেই ব্যক্তি-নিষ্ঠ..*."*বন্ত কি অর্থ প্রকাশ করে, নির্ভর করে 
কে উপলব্ধি করে, তাহার উপর ।, 


(১) 15807265272 71767,7%606 (19112 )১ 7.9 
(২) 776 5০%7%2665015 ০7 789070107%, 05 0.9. 2100: (1991) 


২৫৪ কাব্যালোক 


প্রসিদ্ধ পণ্ডিত হছগে! মুন্স্টার্বার্গ “ভিররুচিছি লোক+ বুঝাইতে গিয়। প্রথমেই 
মন্তব্য করিয়াছেন,_ 

10009 08580619801 0106 ৪0100017079 21680. 001178988 60 87)061)91% ১ 

-_-এক পক্ষের নিকট যাহা সুশ্রী, অপর পক্ষের নিকট তাহা সঃ 
মনে হইতে পারে ।, 

আবার মুঝের মতবাদের ঘমালোচন করিয়া অন্যদল বলেন, 

“17285019910981081]5 11989010018 00069, ০৪6 1021081]7 800 
[)8681)1)78108115 199,006 18 10000100018 61280 [085 01)01061081 
0018683:6.৮২ 

_-“মনোবিজ্ঞান অনুসারে অর্থ হইতেছে প্রকরণ, কিন্তু নৈয়ায়িক ও দার্শনিক 
মতানুসারে অর্থ মনোবিজ্ঞানের প্রকরণ হইতে অনেক বেশি ।, 

এই সমস্ত আলোচন! হইতে বুঝ! যায় অর্থের সম্যক উপলব্ধির জন্য নান৷ দৃষ্টিভঙ্গী 
হইতে যে যে ব্যাপারের সন্ধান চলিতেছে, তাহাদের মধ্যে ব্যঞনা-ব্যাপার একটি 
প্রধান । 

অধ্যপক মিলারের অভিমত আমাদের দৃষ্টিভঙ্গী হইতে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ; 
তিনি বলেন” 

[0086 ভ1)100 18 80609569018 [19810110১১৩ 

--ঘাহ! ব্যধিত হয়, তাহাই অর্থ।, 

ফর্সাইথ বলেন,_ 

£৮[01)9 05095675910999 01 6319917161706 18 109301)8,08610)16.5 

__'অন্ুভবের ব্যপ্তন। অফুরস্ত |” 

এই জাতীয় সাধারণ স্বীকৃতি হইতে আমাদের বিশেষ কিছু লাভ হয় না, আমরা 
চাই সুক্ষ বিশ্লেষণের মধ্য দিয় ব্যঞ্জনার স্বরূপ ও বিভিন্ন রূপের প্রতিষ্ঠ।; এবং তাহা 
কতকাংশে সম্পন্ন করিয়াছেন আই. এ. রিচার্ডস্। তিনি তীহার £76048020 


(১) :2:677%21721%25 (1909), 7, 7 

(২) 774 216675780০7 1£6070870, 07. 7111 2. 298 

(৩) 1, 81111902756 2580%9190% ০7 6/87,12700 (71909) ?. 7164 
(৪) 08560: 272055% 2776495001% (0920), 2. 289 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৫৫. 


১0786860857 গ্রন্থে* (১৯৩০ ) মাষের উচ্চারিত বাক্যকে চারিটি দিক হুইতে বিচার 
করিয়াছেন, সেগুলি হইতেছে,--99086, 7'861108, 10109 এবং [106906100 অর্থাৎ 
অর্থ, ভাব, স্থর বাঁ প্রকৃতি এবং অভিপ্রায় । ইহাদের মধ্যে অর্থ এবং ভাব উভয়ই 
আমাদের বাচ্যার্থের মধ্যে পড়ে ; কেনন। ৪97৪৪ বা অর্থ বলিতে বুঝায় বুদ্ধি-গত 
অর্থ-_' 8926 67১02/975% এবং 1£991108 বা ভাব বুঝায় হৃদয়-গত ভাব। 1009 
অর্থাৎ স্থুর বা প্রকৃতি আসে '% ০4/5%৫4 0০ 785 157/2%67--অর্থাৎ বত 
বোদ্ধব্য-সম্পর্ক হইতে । ইহাও এখানে বাচ্যার্থই বটে । বাকের উপলব্ধির জন্ত এই 
সবরের বিচার রিচার্ড স্এর সুক্ষ বিশ্লেষণশক্তির পরিচায়ক। বাকী রহিল 
[06606100 বা অভিপ্রায় $ ইহাই আমাদের বিচারে ব্যঙ্গ্যার্থ বা ধ্বনি। ইহাকেই 
লেডি ওয়েল্বি পূর্বে বলিয়াছিলেন “51£015080০৪, এবং রিচার্ড স্ও পরে বলিয়াছেন 
58102101108) ০8+--- 

“[10)19 ৪1001908009 15 01,910 6108 ৪0.01১08 110651001010.৮ 

17760160601 07£1202১7, 1). 866. 

__-এই তাৎপর্য বা! ব্যঙ্গ্যার্থই তাহা হইলে গ্রস্থকীরের অভিপ্রায়। 

অতঃপর রিচার্ড স্‌ ১৯৩৬ খ্রীস্টাবন্দে "19 151,10507)7/% 07 47790740” গ্রন্থে 
শাবদী ব্যঞ্নার বিশ্লেষণ করিয়। তাহাদের ছুইটি ভেদ উদাহরণ দিয়াই বুঝাইলেন। 

তিনি বলেন,-71497 11076, 71/)7৮6, 7/701615 /12707706?-_এই শবগুলির 
মধ্যে 1 ধ্বনিটি যেমন সর্বত্রই আছে, তেমনই আছে এক চলন্ত আলোর ব্যঞ্জনা-_ 
“8, 80069861010 01 9 1005106 116100৮২ । রিচার্ডস্ মনে করেন 98:6-বর্গের 
একটি €, ধ্বনি হইতেই চিত্তের অন্তরালে এ বর্গের অপর শব্গুলির এবং সঙ্গে সঙ্গে 
তাহাদের সংঙ্গিষ্ট অর্থ বা ছবির স্ফুরণ হইতে থাকে ; তাহাঁরই ফলে এ বর্গের যে 
কোঁন একটি শব নব নব অর্থের ব্যপ্না। লাভ করে। শাব্দী ব্যঞ্জনার ইহা এক 
অভিনব বৈচিত্র্য । রিচার্ড স্‌ এই প্রসঙ্গে তাই মন্তব্য করিয়াছেন,__-একার্থবোধক 
শব্জের ধ্বনি-রূপ বিভিন্ন ভাষায় বিভিন্ন প্রকার বলিয়া তাহাদের শাব্ী গ্োতনাঁও 
বিভিন্ন প্রকার হুইয়। থাকে, এবং এই জন্য সাহিত্যের বিচারে এক ভাষার কথা অন্ত 
ভাষাঁয় অনূদিত হইলে তাহার শক্তি ও সৌন্দর্য অনেক পরিমাণে ক্ষু্ন হয়। 

রিচার্ড স-এর দ্বিতীয় উদাহরণ হইতেছে পরিপূর্ণ শাবদী ব্যঞ্চনার। বাকোর মধ্যে 


(১) ৮৪৮৮ []া,, 0.], 90, 181-86 এবং চ9. 855-5? 
(২) 776 271195007০1 1%£০72০--1480১ [1], 00. 59 & 62. 


২৫৬ কাব্যালোক 


একটি শব্দের তাৎপর্য কখন কখন ছুইভাবে বুঝিতে হয়, _ইহা। কি অর্থ আকর্ষণ করে, 
এবং কি অর্থ দূরীভূত করে। কোনও কোনও সময়ে আবার অর্থটি তাহার 
আংশিক নদৃশ-প্রয়োগ হইতে বিচিত্র শক্তি আহরণ করিয়! থাকে ; ইহার প্রাসজিকত। 
অন্ভব করা যায়, স্পষ্টরূপে প্রমাণ কর! যায্ম না।১ অতঃপর তিনি মহাকবি 
শেক্সপীয়রের নাটক হুইতে কয়েকটি *পংক্তি তুলিয়া নিজেই উদ্দাহরণগুলি পরিষ্ফুট 
করিয়াছেন । মূল অংশ এখানে উদ্ধৃত হইল-_ 

019010869, 698108 00 0065 8810১ 88৪ 60 16 : 
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ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৫৭ 


10055109106 ০01 [0 18100 8863 10688115005 0015 87:81969,) ৪8662 ০0 
8109 00090168 900. 19 ৪0107002690 05 60910, ৪০ 9, [001885 10797 68৮5 168 
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এই অংশের অনুবাদ করিয়া লাভ নাই, কেননা শেক্স্পীয়র হইতে উদ্ধৃত মূল 
ংশ অনুবাদ করিলে শাব্দী ব্যগ্জনার একটিও রক্ষিত হইবে না। 

এখানে শাববী ব্যঞনার চারি প্রকার বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা যাইতে পারে। প্রথম, 
[10708] শবে বৈষম্য-স্তত্রে বক্তার সম্পর্কে £%7/9746) শবও ধ্বনিত হইতেছে । 
দ্বিতীয়, 0০ শবের পাচ প্রকার অর্থ যুগপৎ প্রতীত হইতেছে । এইরূপ 108081- 
08968 শব্দও এই প্রসঙ্গে ছয় প্রকার অর্থের ছ্যোতনা করিতেছে, সকল অর্থ ই যেন 
পিওীভৃত হইয়া গ্রকাঁশ পাইতেছে । তৃতীয়, 80০6 শব হইতে 100100901)0709 বা 
সমধ্বনি %০% শব্ধ গোঁতিত হইতেছে। চতুর্থ, 1106110810965 এবং 1:00 ছুইটি 
শব একসঙ্গে আবার নৃতন অর্থ গ্োতনা করিতেছে । যেমন বলা চলে, 1০০0] ও 
80৫7 শব্দ একসঙ্গে থাকায় নৃতন ধ্বনি আসিয়াছে,-10018 ০5 ৫৫০ 66 
2707 ৫7১2. 1027" ০0%£ %/27 26780?) | 


আরও বল। যায় 99809601) শবের 7%1 এবং 5872 2£০%% “বধ কর” এবং 
“লোকাস্তরে প্রেরণ কর”__এই ছুই প্রকার অর্থই এখানে স্থসঙ্গত হইতেছে; এই 
ব্যঞ্তন। অবশ্ঠ দ্বিতীয় ভেদের অন্তর্গত হইবে। 

রিচার্ড স্‌ শেষাংশে মন্তব্য করিয়াছেন, 10610810869 শব্দটির শক্তি তাহার 
কোনও একটি অর্থ দ্বারা, অথবা মিলিত সকল অর্থ দ্বারাও নিঃশেধষিত হয় নাই। 
আমাদের হন্ত-চালনার জন্য যে প্রকার পেশীসমূহের সকল অস্থি-পঞ্জরের শক্তি 
আবশ্যক হয়, একটি শব্ধ ও বাক্যাংশও সেই প্রকাঁর বিভিন্ন প্রকরণের বিভিন্ন শবের 
প্রয়োগ হইতে শক্তি লাভ করিয়া থাকে । 

ইংরেজী সাহিত্যে &119207108] এবং 10০1108] অর্থাৎ বূপক ও সাস্কেতিক 
রচন। প্রচুর; সংস্কৃতে ও প্রাচীন বাঙ্গাল৷ সাহিত্যে দুই একখানি কচিৎ দৃষ্ট হয়; 
আধুনিক বাঙ্গাল। সাহিত্যে ইংরেজী সাহিত্যের প্রভাবে রবীন্দ্রনাথের সময় হইতে 
এ জাতীয় রচনা! কয়েকখানি প্রকাশিত হুইয়াছে। 

রূপক-কার প্রস্তত সত্য--নিজের ভাঁব-সন্বেগ--পরিত্যাগ করেন যাহ] স্পষ্টুতঃ 

১৭ 


২৫৮ কাব্যালোক 


অল্পসত্য ব| অল্লবাস্তব, যাহা কাহিনী মাত্র, তাহার কথ৷ বলিবার জন্য । সাক্কেতিক 
কৰি প্রস্তত সত্য পরিত্যাগ করেন গভীরতর সত্যের সন্ধান করিবার জন্ত ।১ এই 
কূপক রচনা ও সাহ্কেতিক রচনার প্রাণ রহিয়াছে ব্যঞ্ুনাশক্তির বিচিত্র ও ব্যাপক 
প্রয়োগে । বর্তমান গ্রস্থে স্থানাভাব বলিয়া এই বিষয়ের আলোচনা এখানেই 
ক্ষাস্ত কর৷ হইল। 


(৪) 
ধ্বনির ব্যাপক তাৎপর্য 


ধ্বনিকার ও আনন্দবর্ধনকে নমস্কার। অনাগত যুগের ভাব-ভাগ্ার উনুক্ত 
করিবার চাবিটি দিয়াছেন তীহার|। প্রাচীনযুগে কবিচিত্ত মুখ্যত:ঃ অভিভূত 
হইয়াছে মাঁনব-জীবনের ও সমাজ-জীবনের বিস্ময়কর বৃহৎ ব্যাঁপারসমূহ দেখিয়া । 
ষে বূপেই তাহার! তাহাদের উপলন্ধিকে প্রকাঁশ করুন, গাঁথা, মহাকাব্য, পুরাণকাব্য 
বা মঙ্গলকাব্য, অথবা বিচিত্র কথাকাব্য ও নাট্্যকাবা, তাহা মুখ্যতঃ জীবনের 
নাট্যরসে পুষ্ট, সন্দেহ নাই। এই জন্য সমালোচক পণ্ডিতগণও অজ্ঞাতসারে 
নাট্যরলকে প্রয়োগ করিয়াই কাব্য বুঝিবার চেষ্টা! পাইয়াছেন। কাব্য যেখানে 
নাট্য-হীন বিশুদ্ধ কাব্যধর্মে উজ্জ্বল, তাহার প্রকাঁশও হইয়াছে অল্প এবং তেমন 
বিশ্লেষণ হয় নাই কিছুই । শিক্ষা ও সংস্কৃতির সঙ্গে সভ্যতার পরিণত অবস্থায় মানুষ 
যখন অন্তর্গতের সন্ধান পাইয়াছে এবং সন্ধান পাইয়াছে এক প্রাণময় পুলকময় 
নবীন নিসর্গ-জগতের, তখন হইতেই রচিত হইতেছে বিশুদ্ধ কাব্য, যাহাতে নাট্যরসের 
সম্পর্ক প্রায় নাই বলিলেই চলে। এই কাব্যরাঁশিই মুখ্যতঃ গীতিকাব্য নামে 
পরিচিত, ইহা মানব-সংস্কৃতির পরিণত যুগের সাহিত্য । এই গীতিকান্য 
উপলব্ধি ও আস্বাদনের প্রধান উপায় যে ধ্বনি-বিচার, তাহ একটু নৃতন করিয়! 


বুঝিতে হইবে। 


এত পসপশ ও আকা পলাশী পপি শী তি তি পিপিপি সস ০95 অপ শসা 
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ব্যঞ্জন ও ধ্বনি ২৫৯ 


পূর্বাচার্ধগণের ব্যাখ্যাত ধ্রনি-তত্ব দ্বার! নাট্যকাব্য বা মহাকাবা বুঝা যাঁয়,* 
কিন্তু বর্তমান যুগের শ্রেষ্ঠ গীতিকাব্যকে বুঝিতে হইলে উক্ত ধ্বনি এবং ব্যঞ্জনা 
ব্যাপারের কিঞ্চিৎ অভিনব ব্যাখ্যা এবং অভিনব প্রয়োগ প্রয়োজন 


ধ্বনি অতি পুরাতন কথা। স্থষ্টিই ধ্বনিময়। আসল রূপকে আবৃত করিয়া 
বাহিরে চলিয়াছে নব নব রূপের খেলা; আসল শব্দকে ঢাকিয়। রাখিয়া উঠিতেছে 
নব নব শবতরঙ্গ । বাহিরের রূপ-সজ্জা, শব্দ-স্পন্দন এমনই যে আভাসে ইঙ্গিতে 
তাহারই মধ্যে ঝলকিত হইতেছে অস্তরের রূপ ও কথা। যাহার চোখ আছে সে 
দেখিতে পায়, যাহার কান আছে সে শুনিতে পায়। আমাদের অরময়, প্রাণময় 
এবং মনোময় সত্তার অন্তরালে লুকাইয়া রহিয়াছে তাহাদের ধ্বনি, আমাদের 
বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় সত্তা। এ যেন আলো-ছায়ার খেলা, ছায়ারই পশ্চাতে 
রহিয়াছে উজ্ভ্রল আলে আসল বস্তকে প্রকাশ করিয়া । বিশ্বের সৌন্দধপ্রতিম! 
যেন অবগুঠন টানিয়া রহস্যময় মুখখানিকে রাখিয়াছে ঢাকিয়া। জগতে বিচিত্র 
দৃশ্ট, বহু-বিচিত্র ঘটনা প্রতিমুহূর্তে অভিব্যক্ত হইতেছে; সে সকলই জগতের বাচ্যার্থ ; 
তাহার পশ্চাতে রহিয়াছে যে ধ্বনি, ষে শক্তিম্বূপ বীজ-ভূত অঘটন, তাহাকে 
প্রত্যক্ষ করে, এমন রসিক আছে কয়জন? জগতের এক অঘটন-ধ্বনিকে উপলব্ধি 
করিয়। বাচ্যার্থে তাহা প্রকাশ করিয়াছিলেন কবি কালিদাস অপূর্ব কাব্য শকুস্তলায়। 
শকুস্তলা পড়িয়া সমগ্র কাব্যের ধ্বনি আবার মন্ত্রের ভাষায় ধ্বনিত করিয়াছেন 
কবি গেটে। কবি রবীন্দ্রনাথ তাহাই আবার রসান্থকূল বিশদ ব্যাখ্যান করিয়। 
ধ্বনিতত্ব বুঝাইয়াছেন আমাদের । বিপুল মহাভারত পৃষ্ঠার পর পৃষ্ঠ, অধ্যায়ের পর 
অধ্যায় এবং পর্বের পর পর্ব পড়িয়া চলিয়াছি, কত রাজা, কত খষি, কত মানব, 
কত মহামানব, কত তুচ্ছ বা! বৃহৎ ঘটনা, কত ব্যক্তি, কত জাতি, কত জীবন, 
কত যুদ্ধ, স্ত্রীপর্ব, শাস্তিপর্ব, মহাপ্রস্থানপর্ব-_সহম্্র ঘটনার অজ্র বঙ্কার উঠিতে 
লাগিল। ক্রমে ক্রমে সকলই মনের তলায় পড়িয়। যাইতে গেল ; জগৎ ও জীবন 
কিছু মনে রহিল না । ধ্বনি উঠিতে লাগিল শাস্তি, শাস্তি-বিপুল বৈরাগ্য, কঠিন 
কর্তব্য, দুঃখ, শোক, দস, ঘন্ব, বঞ্চনা, সংঘর্ষ, উল্লাস ও অবসাদ, মৃত্যু ও ত্তন্ধতা, 
সব অতিক্রম করিয়া! স্থিতি ও গতি, শাস্তিঃ শাস্তি! ইহাই মহাভারতের ধ্বনি । 
এই ধ্বনিই পরিক্ষুট হইয়াছে এ লক্ষ শ্নোকাত্মক বাক্যরাশিতে । বেদ বল, গীতা৷ বল, 
রামায়ণ বল, মহাভারত বল, কাব্য, নাটক, নৃত্য, সঙ্গীত যাহাই বল, ভারতীয় 
॥ সাহিত্যের ধ্বনি ও ভারতীয় সংস্কৃতির ধ্বনি একই ধ্বনি_স্থিতি ও গতি এবং 


২৬০ কাব্যালোক 


উভয়ের সামগুন্য, ত্য, হিমালয়-বক্ষে ঝঙ্ারময়ী গঙ্গা, যেন হর বক্ষে পার্বতী । চৈতন্য 
ও শক্তির লীল! ইহাই, স্থির চৈতন্য আর গতিময়ী শক্তি এবং তাহাদের ছন্দোময় 
স্যশ্নাময় লীলা! আনম্দবর্ধন ধ্বনির কথ] উল্লেখ করিয়৷ ভারতীয় সংস্কৃতির মর্মকথা 
পরিব্যক্ত করিয়াছেন। বাচ্যার্থ সঙ্কেত করিতেছে ব্যঙ্গ্যার্কে, আবার ব্যঙ্গ্যার্থ 
নিজেকে আবুত রাখিতেছে বাচ্যার্থের স্বরূপে । শব্দ ও অর্থের ন্তাক় বাচ্যার্থ ও 
ব্ঙ্যার্থের অপূর্বলীল1। বাচ্যার্থ ব্ঙ্যার্থকে অন্তরে গৃঢ় রাখিয়া অব্যক্ত মহিমায় 
বিশিষ্ট হইয়৷ উঠিয়াঁছে ? ব্যঙ্গ্যার্থ বা! ধ্বনি বাচ্যার্থের আশ্রয়ে অভিনব সৌন্দর্য লাঁভ 
করিয়। আত্মপ্রকাশ করিতেছে । এ যেন, 

ধুপ আপনারে মিলাইতে চাহে গন্ধে, গন্ধ সে চাহে ধৃপেরে রহিতে জুড়ে। 

স্বর আপনারে ধর! দিতে চাহে ছন্দে, ছন্দ ফিরিয়] ছুটে যেতে চায় স্থরে। 

ভাঁব পেতে চায় রূপের মাঝারে অঙ্গ, রূপ পেতে চায় ভাবের মাঝারে ছাড়া, 

অসীম সে চাহে সীমার নিবিড় সঙ্গ, সীম চায় হ'তে অসীমের মাঝে হার।। 

_ উৎসর্গ 


প্রাচীন ভক্তকবি দাদুর কবিতাতে বিষয়টি যেন আরও পরিষ্ফুট হইয়াছে, 
বাঁস কহে হুম্‌ ফুল-কে। পাঁউ, ফুল কহে হুম্‌ বাস। 
ভাষ কহে হুম্‌ সত.-কে] পাউ, সত. কহে হম্‌ ভাষ। 
রূপ কহে হুম্‌ ভাব-কে। পাঁউ; ভাব কহে হম্‌ রূপ। 
আপস্-মে দউ পৃজন চাহে- পূজা অগাধ অনৃপ ॥ 

_-'ফুলের সৌরভ বলে আমি ফুলকে চাই, নুস্্ম আমি নতুব। প্রকাশ পাঁইব 
কি করিয়া? ফুল বলে আমারও সৌরভকে চাই, স্থূল আমি নতুবা সার্থক হইব 
কি করিয়া? তাষা বলে আমি সত্যকে চাই, তা না হইলে আমি ষে কেহ নই! 
সত্য বলে আমি ভাষাকে চাই, নতুবা আমার প্রকাশই যে হয় না! রূপ বলে আমি 
ভাবকে চাই, তা না হইলে আমি নিস্রাণ! ভাব বলে আমি রূপকে চাই, নতুবা 
আমার উল্লাস হইবে কি করিয়া? ছুইজনেই আপোমে দুইজনকে পুজা করিতে 
চাহিল। এই পুজার রহস্য অগাধ এবং অনুপম ।” 

ধ্বনি ও বাচ্যার্থের লীলাও এইরূপ; ইহাঁও অগাধ এবং অনুপম । তাই 
বলিভেছিলাম ধ্বনি অতি পুরাতন কথা, হৃষ্টিই ধ্বনিময়। ধ্বনি যত প্রবল, 
শব্দাড়ম্বর তত কম। ধ্বনির চূড়ান্ত প্রকাশে আনে ত্তব্ধতা। শেকৃস্পীয়রের কাব্যের 
অকথিত মহিমা বুঝাঁইতে গিয়া কার্লাইল উক্তি করিয়াছেন, 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৬৯ 


49009901715 £0586 7 006 81191096 19 07:989667.5 
র 7776 77670 এও 2০06৮ 
_-বাক্য বড়; কিন্ত মৌনভাব আরও বড়।” 
অনির্বচনীয় ব্রহ্মতত্বের বেলায় মৌনকেই শ্রেষ্ঠ ব্যাখ্যা, বল! হয়,__- 
"মৌনব্যাখ্যা-প্রকটিত-পরব্রহ্মতত্বম্‌..* 1” 

রবীন্দ্রনাথের লাধনাঁয় দেবীর চরণে কবির শ্রেষ্ঠ দান,_ 

“অকথিত বাণী, অগীত গান,” চিত্রা, সাধন। 

_-ষে বাণী ভাষায় প্রকাশ হয় নাই, স্থরেও ফোটে নাই, তাহাই ষে কবির 
শ্রেষ্ঠ ধন? | 

বিষয়টিকে এবার সংজ্ঞা-বিচার করিয় বিশ্লেষণ করিয়া বুঝান হুইতেছে। 

“ধ্বনন ব্যাপার, এই শব্দটির প্রয়োগ আমরা বেশি পছন্দ করি। ইহাঘ্ধার। 
কেবল আভাসে প্রকাশ নয়, অস্তনিহিত বস্ত বা! অর্থের স্পন্দন এবং রপাহুকূল চর্বণা 
সহজে বুঝান যাইতে পারে । 

বাচ্যার্থ উপলব্ধির পর সমান অনুভূতির স্থত্রে গাথা আমাদের বাসনালোক বা 
অন্তর্লোকে সমজাতীয় বস্তু বা ঘটন! স্পন্দিত হইতে থাকে, অতল চিত্র-সাগরে পোলার 
পর দোলা! লাগিতে থাকে এবং ঢেউয়ের পর ঢেউ জাগিতে থাকে । এ সেই অবস্থ। 
ষখন বলা যায়, 

হৃদয়ে আজ ঢেউ দিয়েছে 
খুজে না পাই কূল? 
সৌরভে প্রাণ কাঁদিয়ে তুলে 
ভিজে বনের ফুল। --গীতাঞ্জলি, ২০ 

--এই যে চিত্র-লোকে স্পন্দন, দোলার সঞ্চার, ঢেউয়ের পর ঢেউয়ের উল্লাস, _ 
ইহাই ধ্বননের স্পন্দনাত্মক দ্বিক। এই স্পন্দন ব্যঞ্জিত ভাব ব| অর্থের স্পন্দন, ইহাই 
ধ্বনির স্পন্দন । এই স্পন্দন শব ও ছন্দ হইতেও আমে এবং ভাব ও অর্থ হইতেও 
আনে। 

চর্বণাকে আমর বলিব, ইক্ষুর রূপময় দেহখানি চিবাইয়! ইক্ষুর অস্তঃসার রসের 
নিষ্কাসন এবং চিবাইয়! চিবাইয়। উহার আন্বাদন। অনেকের মতে বসের পরিপাক 
রসের পান অপেক্ষা রসের এ চর্বণায়ই ভাল হয়। ধাহারা মাতাল হইয়া বুদ 
হইয়া থাকিতে চান, তাহারা মধু-রস এক সঙ্গেই পান করেন, অপর রসিকের! 


২৬২ কাব্যালোক 


ইক্ষুরসের স্াঁয় উহার চর্বণা করেন। (রসসিক্ত অর্থ বা বস্তর এই যে পুনঃ পুনঃ । 
আলোড়ন ও চিস্তন,-ইছাকেই আমর! চর্বণা বলিতে চাই।) কাজেই ধ্বনন- 
ক্রিয়ায় আগে আসে স্পন্দন, পরে হয় চর্বণা, এই উভয় লইয়। ধ্বনির প্রকাশ। 
ধ্বননের ধ্বন্‌ ধাতুর অর্থ যে শব-ম্পন্দন, তাহাই ইহার অভিপ্রেত অর্থের সম্পূর্ণতা 
দিতেছে। 


আমর! পূর্বে যে ব্যঞ্জনার আলোচন1] করিয়াছি, তাহাকে কিয়দংশে অনুমান 
বলিলে দোঁষ হয় ন1। বর্তমানের আলোচ্য ধ্বনন বা ব্যঞ্লনা কিন্তু প্রধানত: 
অনুমানের বিষয় নয়। তাহা যাহা, তাহা বুঝাইতে ব্যঞ্জনাবৃত্তি বা! ধ্বননবৃত্তি 
স্বীকারের একাস্ত আবশ্বকতা! রহিয়াছে । অনুমান-শক্তি দ্বার যে অর্থ লভ্য হয়, 
তাহা! সকল পণ্ডিতই প্রায় সমান ভাবে পাইতে পারেন । কিন্তু ধ্বননব্যাপার দ্বারা 
জত্য অর্থ সকলের পক্ষে সমান নাও হইতে পারে। বক্তা, বোদ্ধব্য, প্রস্তাব বা 
দেশকাল প্রভৃতি বিচারদ্ধার৷ যে অর্থ গম্য হয়, তাহাই কিয়দংশে অন্ুমানশক্কির 
বিষয়। বাসনা-লোক বা অস্তর্লোকের স্পন্দনের ফলে যে অর্থ ধ্বনিত হয়, তাছা 
বুদ্ধিগত অনুমানের বিষয় নয়, তাহা! মুখ্যতঃ হৃদয়গত বাসনার বিলাম। বাসনালোক 
বা অস্তর্লোক বিচিত্র ভাব ও অর্থের শুশ্ম অন্ুভূতিময় সংস্কার ত্বারা সমৃদ্ধ ও 
সংগ্রাণিত না হইলে অনেক ধ্বনন সেখানে জাগিবেই না, এবং সৎ কাব্যের সার্থক 
আস্বাদন অনভ্ভব হইবে। ভাঁব বা 7)1১০6০0 প্রবল না হইয়। রম্যবোধ বা 
49861598610 15609 প্রবল হইলেও হৃদয়ের ভাব-ভূমিতে নয়, বুদ্ধি-দীঞ্ধ বাঁসনারঞ্রিত 
জ্ঞান-ভূমিতে স্পন্দন ও চর্ণ! আরম্ভ হইবে । ধ্বননব্যাপারের জন্য চাই দার্শনিকের 
বুদ্ধিপুরুষকে নয়, কাব্যরসিকের অন্ভূতিপুরুষকে । এই অন্ভৃতিই পূর্ব-ব্যাখ্যাত 
প্রতিভান বা “$181017)+, অর্থাৎ সাক্ষাৎকার । ইহার মধ্যে ভাবের ভ্রতি থাকিতে 
পারে, আবার অর্থের দীপ্তিও থাকিতে পারে । অর্থমাত্রই কিন্তু রম্যার্থ। আমাদের 
বক্তব্য এই,__যাহার বাপনালোক পুষ্ট নহে এবং অন্ভৃতি-শক্তি দুর্বল, তাহার পক্ষে 
আমাদের ব্যাখ্যাত ধ্বননব্যাপারময় কাব্যার্থের উপলব্ধি কর স্থুলভ্ভব নহে। ধ্বনন- 
ব্যাপারের অনুকুল চিত্বশক্তির নায় অনুমান বা 10197910096 নয়, তাহ হইতেছে কল্পনা 
বা [10088105600 | এই জন্যই বাসনা-লোক ও কল্পনা-শক্তির তারতম্য-অন্থযাঁয়ী 
একই কবিতা বিভিন্ন হৃদয়ে বিভিন্ন আবেদন উপস্থিত করিতে পারে। কার্ধত:ও 
দেখা যায় ধ্বমনব্যাপারে সমৃদ্ধ 'সোনার তরী* কবিতাটি স্বয়ং কবি হইতে আরম্ভ করিয়া 
কবিভক্তগণ ও পণ্ডিতগণ কতভাবে ব্যাখ্যান ও আম্বাদন করিয়াছেন, এটি একাট 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৬৩ 


চূড়াস্ত উদ্বাহরণ। এখানে কাব্যের অম্পষ্টতাই ব্যাখ্যা-ভেদের একমাত কারণ নহে, 
ধ্বননের বৈচিত্র্য ও বারনালোকের তারতম্যও একটি বড় কারণ । 

পূর্ববর্তিগণ ধ্বনির তিন ভাগ করিয়াছেন,__-রসধ্বনি, বস্তধ্বনি ও অলঙ্কারধবনি । 
তাহাদেরই নির্দিষ্ট অর্থে এবং নির্দিষ্ট প্রয়োগের মধ্যে এই ধ্বনিভাগকে আমর। ষান্ত 
করিয়া লইতেছি। আমাদের প্রয়োজনের জন্য আমাদের ব্যাখ্যাত ধ্বনন-ব্যাপারকে 
আশ্রয় করিয়া ধ্বনিকে অন্য দুই ভাগে বিভক্ত করিতে চাই,_ভাবধ্বনি এবং 
অর্থধ্বনি। ূ 

প্রথম অধ্যায়ে কাব্য-সংজ্ঞা নির্দেশের সময়ে আমর! চিত্তের হদয়গত ভ্রুতিগুণ এবং 
বুদ্ধি-গত দীপ্চিগুণ আশ্রয় করিয়। বস্তর ভাব ও অর্থ এই দুইটি ভাগ স্বীকার 
করিয়াছি । কাব্য-পাঠে প্রধানতঃ ভাব অর্থাৎ 91006107. এবং অর্থ অর্থাৎ 89289 
দুইই জাগে এবং সাধারণত: তাহাদের একটি হয় প্রধান, অপরটি থাকে দুর্বল । 
যদি কাব্যে ব্যঞ্জনা-ব্যাপার থাকে, তবে ভাব প্রধান থাকিলে ভাব হইতে অন্য ভাব 
বা অন্য অর্থ ছ্যোতিত হইবে, এবং অর্থ প্রধান থাকিলে অর্থ হইতেও অন্য অর্থ বা অন্য 
ভাব গ্যোতিত হইবে । তাহ! হইলে এই বিচারে ধ্বনি হইবে মোট ছুই প্রকার-_ 
ভাঁবধ্বনি ও অর্থধ্বনি ; ভাবধ্বনি ভাব বা অর্থ উভয় হইতে এবং অর্থধবনিও অর্থ ও 
ভাব উভয় হইতে আলিতে পারে। 

এই প্রসঙ্গে রিচার্ড স্এর একটি মস্তব্য উদ্ধৃত করা যাইতে পারে, 
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৪0৮0০6০7৮01 619 10681 1198791105১ 006 95৪10 9001. 21909976106] 
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“আমর! অর্থ হইতে ভাবে যাই, অথব। ভাব হইতে অর্থে আপি, কিংবা উভয়কেই 
এক সঙ্গে গ্রহণ করি, অনেক সময়ে তাহাঁও করিতে হয়)_-ফল বিষয়ে কিন্তু বিস্ময়" 
জনক পার্থক্য হইতে পারে ; ইহাতে, কেবল সমগ্র অর্থের আভ্যন্তরীণ গঠন নয়, 
কিন্তু শব্দসমূহের ধ্বনির স্তায় আপাত-অসম্বদ্ধ অঙ্গগুলিও পরিবতিত হইতে পারে । 

ব্যঙ্যধ্বনি বিষয়ে উক্তিটির সম্পূর্ণ উপযোগিতা না! থাকিলেও তাহার উৎপত্তি ও 
ফল-বিষয়ের মন্তব্য অর্থপূর্ণ । 


২৬৪ কাব্যালোক 


আমর! পূর্বে দেখিয়াছি অবস্থ।-বিশেষে ভাব রসে এবং অর্থ রম্যবোধে পরিণত 
হইয়া! কাব্যানন্দকে প্রকাশ করিয়া থাকে । এখানেও বলা চলে অবস্থা-বিশেষে 
ভাবধ্বনি রসে অতিসম্পন্ধ হইয়। রসধ্বনিতে এবং অর্থধ্বনি রম্যবোধ-ধ্বনিতে পরিণত 
হইতে পারে। প্রাীনগণের কথিত বস্ত ও অলঙ্কার উভয়ই আমাদের কথিত অর্থের 
অন্তর্গত হইবে, দীষ্কি-প্রধান সকল বিষয়ই অর্থের অন্তর্গত হইবে । কিন্তু অলঙ্কাঁর- 
ধ্বনির বিশ্লেষণ ও আত্বাদন বাঙ্গাল। সাহিত্যে কচিৎ হয় বলিয়। উহার আলোচনাঘারা 
বিষয়ের আরও সুক্ষ বিভাগ করিয়া এখানে জটিলতা সৃষ্টি না করাই সঙ্গত মনে হুইল। 
এমন কি ফলই আস্বাদনীয় বলিয়। ভাবধ্বনি ও অর্থধ্বনিকেই দেখান হইবে 3 
তাহাদের উৎপত্তি বিচার করিয়। নান! বিভাগের উদ্হরণ দিতেও বিরত রহিলাম। 

যেখানে ব্যঙ্গ্যার্থ অলক্ষ্য-ক্রম হইয়। সাক্ষাৎ ভাবে রসকে জাগায় সেখানে রসধবনি, 
ইহু। পূর্বেই প্রদশিত হইয়াছে; অলক্ষ্যক্রম রসধ্বনিতে ধ্বনন-ব্যাপার প্রায় নাই। 
পৃব্তীদের বস্তধধবনি ও অলঙ্কারধবনি উভয়ই এখানে অর্থধ্বনির অন্তর্গত। 

যে কাব্যে সাক্ষাৎ ভাবে আলঙ্কারিকরদের কথিত অলক্ষাক্রম রস জাগে না, কিন্তু 
ধ্বনন-ক্রমে ভাব বা 600061০90 জাগে, এবং তাহাই অন্তরে বেদনা ব! উল্লাসের সঞ্চার 
করিয়। রসান্গকূল চর্বণায় শেষ হয়, সেখানেই ভাবধবনি। এখানে পরিণামে রস- 
চর্বণা দেখ! গেলে, তাহা হইবে রস-ধ্বনি। এইরূপ যে কাব্যে ধবনন-ত্রমে ভাব বা 
6090810হ, অপেক্ষ। অর্থ গ্যোতিত হয় বেশি, চিত্তে অস্তঃপ্রবৃত্তির জাগরণের ফলে 
অর্থের নানাপ্রকার রম্য গ্যোতন ও আলোড়ন চলে, সেখানে অর্থধবনি। এখানে 
পরিণামে রম্যবোধের প্রকাশ হইলে, তাহ! হইবে রম্যবোধ-ধ্বনি ব বোধ-ধ্বনি। 

রিচার্ড স্‌ তাহার 72757017188 ০/ 144677% 0788055% গ্রন্থে [)0006100কে 
_এখানে রসকে-_কাব্যান্বাদের প্রধান উপাদান মনে করেন নাই; রসাঙ্গকৃল অস্তঃ- 
প্রবৃত্তির নানা জাগরণকে প্রধান স্থান দিয়াছেন। উদাহরণেই বিভাগগুলি স্পষ্ট 
হইবে। কিন্তু তাহার আগে বাননালোঁৰ ব৷ অন্তর্লোকের পরিচয় লওয়া আবশ্তক। 


এই ধ্বনি প্রবন্ধ, বাক্য ও শব্দ আশ্রয় করিস যথাক্রমে প্রবন্ধ-গত, বাক্য-গত ও 
শব-গত রূপে প্রকাঁশ পায়। প্রবন্ধ বলিতে বুঝায় সমগ্র রচনা; তাহা এক বিশাল 
মহাকাব্য হইতে পারে, আবার ক্ষুত্র-কলেবর একটি গীতিকাব্য বা মহাকাব্যের সর্গ- 
বিশেষ বা অংশ-বিশেষও হইতে পারে । রচনার এঁক্য-গত শ্রী ইহাতে পরিস্ফুট হয়। 
প্রবন্ধ হইতেছে এঁক্য-বন্ধ বাক্যরাশি, ইহার এক একটি বাক্যের আশ্রয়ে আবার 
বিশেষ ধ্বনি ফ্যোতিত হইতে পারে; তাহাই বাক্য-গত ধ্বনি। ধ্বনি সাধারণতঃ 


ব্যঞজনা ও ধ্বনি ২৬৫ 


বাক্-গত হইলেও বাক্যের এক একটি শব্ধ আশ্রয় করিয়। তাহার বিশেষ স্যোতনা 
হয়, সেধানেই পাওয়া যায় শব-গত ধ্বনি। 

সমুত্র যত বৃহৎই হউক, দেখা যায় তাহার কতটুকু অংশ। দৃষ্টির বাহিরে পরম, 
গভীরে অতল মহিমায় সে বিরাজমান । আমাদের চিত্তও এ সাগরের সদৃশ, কোথায় 
তাহার তল, কোথায় তীর, কে জানে? সাগরের ন্ায়ই এই চিত্ব তরলতার 
সঞ্যয়রাশি, জমাট কিছু থাঁকিলেও তাহ। স্পর্শমাত্র বিগলিত হইয়! যাঁয়, বাহির পবনের 
দোলা লাগিলেই তাহাতে তরঙ্গের পর তরঙ্গ উঠিতে থাকে, সে তরঙ্গ কখন কখন 
তাহার অন্তর্দেশকে চঞ্চল, বিক্ষুব্ধ, মথিত করিয়। তুলে, বাহির করিয়া আনে তাহার 
বিচিত্র সঞ্চয়। সমুত্রের বিচিত্র সঞ্চয় তাহার অগাধ জলরাশি, কঠিন পর্বত, স্বীপ 
উপদ্বীপ, মণি-মাণিক্য প্রবাঁলের রাশি, সে সঞ্চয় তাহার প্রীতির রসে সিক্ত এই 
অখণ্ড জগতের খণ্ড খণ্ড সৌন্দর্যরাশি, বস্তরাঁশি, কথারাশি ও ভাবরাশি ! যাহা কিছু 
তাহার ভাল লাগিয়াছে, তাহার আদর ও পূজা লাভ করিয়াছে, তাহার চিত্তে 
প্রতিক্রিয়া-বলে গভীর আঘাত হানিয়াছে, সকলই সেখানে আপন হইয়া তাহার 
নিজ ভাগ্ারে জম রহিয়াছে; ম্মরণমাত্র তাহারা অতল হইতে ভাসিয়। উঠিয়া 
সমস্ত জীবনের খণ্ড খণ্ড মুহূর্তকে এক অখণ্ড মহিমায় ঝলকিত করিয়া দেয়। ইহার! 
যেন শিশুদের খেলনা-ঞ্চয়,। কোনটির সহিত কোনটির স্পষ্ট কোন যোগ নাই; 
বৈচিত্র্য ও বিভিন্নতাই তাহাদের স্বরূপ, শিশুর চোখে বিস্ময় জন্সাইয়াছে ইহাই 
তাহাদের শ্রেষ্ঠ পরিচয় । আমাদের চিত্বও শিশুধর্মী। বূপময় ও ধ্বনিময় এই 
বিশ্বজগতের কত প্রতিবিষ্ব, কত প্রতিধ্বনি ছিন্নবিচ্ছিন্নভাবে আমাদের অস্তর্লোকে 
ঘুরিয়৷ বেড়ায় । রবীন্দ্রনাথ বলেন,_ 


“যেমন বাতানের মধ্যে পথের ধূলি, পুষ্পের রেণু, অসংখ্য গন্ধ, বিচিত্র শব্দ, 
বিচ্ছিন্ন পল্লব, জলের শীকর, পৃথিবীর বাম্প,এই আবতিত আলোড়িত জগতের 
বিচিত্র উৎক্ষিপ্ত উড্ডীন খণ্ডাংশ সকল-_পর্বদাই নিরর্থক ভাবে ঘুরিয়৷ ফিরিয়া 
বেড়াইতেছে, আমাদের মনের মধ্যেও সেইব্প। সেখানেও আমাদের নিত্য-প্রবাহিত 
চেতনার মধ্যে কত বর্ণ গন্ধ শব, কত কল্পনার বাষ্প, কত চিন্তার আভাস, কত ভাবার 
ছিন্ন খণ্ড, আমাদের ব্যবহার-জগতের কত শত পরিত্যক্ত বিস্বত বিচ্যুত পদার্থসকল 
অলক্ষিত অনাবশ্যক ভাবে ভাসিয়! ভাসিয়! বেড়ায় |” -লোক সাহিত্য, পৃঃ ২৪ 


আমাদের অন্তর্লোকের ইহাই সত্যকার ছবি । 
বাসনালোক অন্তর্লোকেই অবস্থিত, অস্তর্লোকের গভীরতম স্তরে তার অবস্থান । 


২৬৬ কাব্যালোক 


ইহা এক প্রচ্ছন্ন শ্বভতি-লোৌকও বটে। বাসনা শবের অর্থ এখানে আাধারণ কায়না ব 
ইচ্ছা নয়। বাসন! শব্ধ ভারতীয় দর্শনের একটি পারিভাষিক শব্দ, তাহার অর্থ 
চিত্তের সুম্ত্রতম ও গৃঢ়তম সংস্কার, ষাহা। মানুষের জন্ম আয়ুঃ ও ভোগের কারণ হয় 
এবং জন্মাস্তরেও নাশ গ্রাপ্ধ হয় না। ইন্ড্রিয়ের ধার দিয়। রূপ, রস, গন্ধ, শব, স্পর্শ 
আমর! যাহা! কিছু জান-গোচর করি এবং মনের মধ্যেও অপ্রেয়, প্রেয় বা! শ্রেয় রূপে 
যে সমুদয় চিত্ত ও অনুভূতি লাঁভ করি, তাহাদের কতকগুলি বস্ততে আমাদের গাঢ় 
প্রসক্তি, ঘ অন্থরাঁগ বা বিরাগ থাকে । তাহাদের জন্মমুহূর্ত শেষ হইবার সঙ্গে 
সঙ্গেই তাহারা লয় পাঁয় না, তাহার! স্থৃতির কোঠায় সঞ্চিত হয়। ইছাই প্রথম 
স্বতি-লোক। কালাত্যয়ে স্বতির কতক অংশ বিনষ্ট হয়, বাকী যাহা থাকে তাহা 
হইয়া যায় আরও ুস্ম অন্কুভূতিময় ও জ্ঞানময়। এই অনুভূতি ও জ্ঞান কোন্‌ 
সময়ে, কোন্‌ অবস্থায়, কোন্‌ ঘটনা ব1 ব্যক্তিবিশেষদের উপলক্ষ্য করিয়া স্থষ্ট হইয়াছে, 
মানুষ তাহ! হইয়া যায় বিস্ৃত, তখন এ স্থৃতিকে আমর! বলি সংস্কার । সংস্কার তাই 
দ্বেশকালাদ্িছ্বার৷ পরিচ্ছিন্ন নয়, এবং কচিৎ মনের উপর ভাসিয়। উঠে। সংস্কারের 
সুক্মতম গুঢ়তম রূপ, প্রায় বীজ-ভূত অবস্থার নাম বাসন।। বাসন! শক্তির আদি 
এষপাময়, তাহাই জন্ম ও জীবন, জীবনের ভোগ ও যাবতীয় কর্ম ও জ্ঞানকে ধারণা 
করে। স্মতি, সংস্কার ও বাসনা-_তিন লইয়া অস্তর্লোক । 


অস্তর্লোক বা বাসনালোকের একটি সুষ্ঠ পরিচয় পাওয়া যাঁয় রবীন্দ্রনাথের 
“পত্রপুট” কাব্যে” 

হৃদয়ের অসংখ্য অনৃশ্ঠ পত্রপুট 
গুচ্ছে'গুচ্ছে অঞ্জলি মেলে আছে 
আমার চারিদিকে চিরকাল ধরে, 

আমি-বনস্পতির এর! কিরণ-পিপাস্থ পল্লব স্তবক, 
এর! মাধুকরী ব্রতীর দল। 

প্রতিদদন আকাশ থেকে এর। তরে নিয়েছে 
আলোকের তেজোরস, 

নিহিত করেছে সেই অলক্ষ্য অপ্রজ্বলিত অগ্নিসঞ্চয় 
এই জীবনের গুঢতম মজ্জার মধ্যে । 

স্থন্দরের কাছে পেয়েছে অস্বতের কণ। 
ফুলের থেকে, পাখীর গানের থেকে, 
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প্রিক্ার স্পর্শ থেকে, প্রণয়ের প্রতিশ্রুতি থেকে, 
আত্মনিবেদনের অশ্রগদ্গদ্‌ আকুতি থেকে, 
মাধুর্ষের কত স্বতরূপ কত বিস্বাতরূপ 
দিয়ে গেছে অম্বতের ম্বাদ 
আমার নাড়ীতে নাঁড়ীতে। 
নান! ঘাতে প্রতিঘাতে সংক্ষুব্ধ 
স্থথ দুঃখের ঝোড়ে। হাওয়া নাড়। দিয়েছে 
আমার চিত্তের স্পর্শবেদনাবাহিনী পাতায় পাতায় 
লেগেছে নিবিড় হর্ষের অন্ুকম্পন, 
এসেছে লজ্জার ধিক্কার, ভয়ের সংকোচ, কলঙ্ছের গ্লানি, 
জীবন-বহুনের প্রতিবাদ । 
ভালে।মন্দের বিচিত্র বিপরীত বেগ 
দিয়ে গেছে আন্দোলন 
প্রাণ-রস-প্রবাহে। _ পত্রপুট, ১৩নং কবিতা 
আবার আমরা যখন কোন বিষয় ভোগ করি, দৃশ্য দেখি, সঙ্গীত শুনি, অথবা স্বাদ 
ভ্রাণ বা স্পর্শ লাভ করি, অথবা কোন বিষয় ভাবনা] করি, তখন তাহা যদি রমণীয় 
হইয়। আমাদের চিত্ত অধিকার করে, তবে চিত্র-বীণার তার উঠে গভীর স্থরে 
বাঁজিয়।; সে স্থরের গভীর স্পন্দন অন্তরের গহনে প্রবেশ করিতে করিতে স্থৃতি 
ও সংস্কারের স্তর ভেদ করিয়া বাসনালোকে তুলে আলোড়ন, বাসনার তস্ত্রীতে 
তুলে অন্ুরূপ প্রতিবন্ধীর স্বপ্ত সুক্মে ভাবময় বা বোধময় বস্তগুলি সহস! জাগ্রত 
হইয়া প্রাণ-স্পন্দনে প্রবল হইয়। উঠে এবং সমগ্র পুরুষসতাকে পর্যাকুল করে। ইহাই 
বাসনালোকের স্পন্দন বা! ধ্বনন, ইহাই গভীর অন্তঃপ্রবৃত্ির জাগরণ। সহজ 
ভাঁষায় বল! চলে, বহির্জগতের স্পর্শে হদয়ে জাগে যে অনুভূতি, তাহ। সমান অনুভূতির 
স্থত্রে বিধৃত কিন্তু বিশ্থৃতপ্রায় ভাব, অর্থ, বস্ত বা ঘটনাগুলিকে বাসনালোক হইতে যে 
জাগাইয়৷ তুলে, তাহাই বাসনালোৌকের স্পন্দন। ভর! বাদরের ঝর ঝর বারিধার! 
এবং 'শালের বনে থেকে থেকে? ঝড়ের দোলা দেখিয়া কবির চিত্তলোকে যে প্রবল 
অন্ভূতির সঞ্চার হয়, তাহাই কবির বাসনালোক বিক্ষুব্ধ কৰিয়। জাগাইয়। দেয় বিগত 
যত বর্ধার সুক্মবোধময় বিপুল ভাব-সম্বেগকে। কবি তখন বিহ্বল হইয়া! অনুভব 
করেন, 
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অন্তরে আঁজ কি কলরোল, 
দ্বারে দ্বারে ভাঙ্ল আগল, 
হদয়মাঝে জাগল পাগল 
আজি ভাদরে! 
আজ এমন করে কে মেতেছে 
বাহিরে ঘরে। -গীতাঞ্চলি 


বাহিরে যাহা, ঘরেও তাহাই । মেঘের জট। উড়াইয়৷ দিয়া সেই পাগল বাহিরেও, 
নৃত্য করিতেছে, কবির অস্তর্লোকেও নৃত্য করিতেছে ! 
কবি যখন কৌতুকময়ীর নিত্য নৃতন কৌতুক-লীলা দেখিয়া অবাক্‌ বিস্ময়ে 
ভাবিতেছেন,_ 
এ-যে সঙ্গীত কোথ। হ'তে উঠে, 
এ-যে লাবণ্য কোঁথ। হ'তে ফুটে, 
এ-যে ক্রন্দন কোথা হ'তে ট্ুটে 
অন্তর-বিদারণ। 
নৃতন ছন্দ অন্ধের প্রায় 
ভরা আনন্দে ছুটে চ*লে যায়, 
নৃতন বেদন। বেজে উঠে তায় 
নৃতন রাগিণীভরে । 
যে-কথা ভাবি নি বলি সেই কথা, 
যে-ব্যথ খুঝি না জাগে সেই ব্যথা, 
জানি না এনেছি কাহার বারতা 
কারে শুনাবার তরে। - চিত্রা 
_- আমরা জানি তখন কবির জন্মজন্মসমুদ্ধ আশ্চর্য বাসনালোক সহুস। উদ্দীপ্ত 
হইয়া কবির স্বভাবসত্তাকে গৌণ করিয়। তীহার দিব্যসত্তাকে উদ্বন্ধ করিয়াছে এবং 
কবি-জীবনের সঞ্চিত সাধনার ধনরাঁশি মুঠ! মুঠা নিক্ষেপ করিয়া তাহাকে ধন্য 
করিয়াছে । কবির স্বভাবসত্ত। জানে ন! তাহার দিব্যসত্তার এন্বর্ব কত বড়। 
মহাকবি কালিদানের একটি প্রসিদ্ধ গ্লোক লইয়া পরীক্ষা কর! যাইতেছে । 
ংসপদ্দিকার গান শুনিয়া রাজা দুম্স্ত বিদূুষককে তাহার নিকট পাঠাইলেন, রাজার 
চিত্ত কিন্ত তাহাতে প্রসন্ন হইল না। হংসপদ্দিকার কঞ্োখিত সেই মনোহর সঙ্গীতটি 
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রাজার চিত্তে আনন্দের পরিবর্তে কেবলই দুঃখ ও উৎকগার সঞ্চার করিতে লাগিল। 
ছুর্বাসার শীপে তিনি শকুস্তলার ব্যাপার সম্পূর্ণ বিস্বত ছিলেন; তাই পুনঃ পুনঃ 
ভাবিয়াও কোন্‌ ভালবাসার জনের সহিত বিরহ ঘটিয়াছে বুঝিতে পারিলেন না। 
তখন রাজা পর্ধাকুল চিতে বলিয়া উঠিলেন,_- 

রম্যাণি বীক্ষ্য মধুরাংশ্চ নিশম্য শব্দান্‌ 

পষুৎন্থুকী ভবতি যং স্থখিতোহপি জন্তঃ। 

তচ্চেতসা প্মরতি নৃনম্‌ অবৌধপূর্বং 

ভাবস্থিরাপি জননাস্তর-সৌহদানি ॥ -_-শকুস্তলা, ৫ম অহ 

_রিম্য দৃশ্য দেখিয়া কিংব! মধুর শব্দ শুনিয়। হুখী মানুষও যে পরম ব্যাকুল হইয়া 
উঠে,_ তাহার কাঁরণ, নিশ্চয়ই সে ভাব ব! বাসনারূপে স্থিরবদ্ধ জন্মাস্তরের সৌহা্দ- 
সমূহকে আপনার অজ্ঞাতসারে স্মরণ করে।' 

“ভাব শব্দের অর্থ কেহ করিয়াছেন “হৃদয় আমর] করিতেছি “বাসনা” ষাহ। 
চিত্তের সুক্্রতম ও গৃঢ়তম সংস্কার । উভয় অর্থই কারধতঃ এক, কারণ বাসনালোক 
হবদয়ভূমিতেই অবস্থিত। হ্বদয়ভূমি আর অন্তর্লোক একই কথা। এখানে রম্য দৃশ্ঠ 
দেখিয়। ও মধুর সঙ্গীত শুনিয়! পরিপূর্ণ সুখের মধ্যেও মানুষের চিত্ত পযুতস্থৃক হইয়া 
উঠিল কেন? কারণ-স্বরূপ কালিদাস বলিতেছেন, বহিঃপ্রকতির মধুর স্পর্শে স্থথী 
মানুষের সুখ যেন আরও গাঢ় হইয়। উঠিল এবং সমান অনুভূতির স্থত্রে তাহার 
বাসনালোকে স্পন্দন তুলিল, জাগাইয়। তুলিল তাহাদের স্থতি যাহারা গভীর প্রেম 
ও সৌহার্দ দিয়! তাহাকে একদিন অনুরূপ স্থখ দিয়াছে । তাহার! এখন বাসনালোকে 
কেবল ভাবমাত্র, তাহাদের দপ নাই, রেখা নাই, বর্ণ নাই, অঙ্গ নাই, তাহার! 
ইন্দ্রিয়লোৌকের ধরা-ছোয়ার অগোচর। ম্থতিলোকের দেশ, কাল, রূপ, ঘটন| সমস্ত 
মুছিয়। গিয়াছে, রহিয়াছে শুদ্ধ একটি ভাব-সংস্কার। মন চায় আকুল আগ্রহে সেই 
ভাবাবশিষ্ট কূপের সঙ্গ, তাহ! পায় না, শতচেষ্টায়ও স্মৃতির পূর্ণ জাগরণ হয় ন!। 
স্বতি চলে “অবোধপূর্ব», ভাবের আশ্রয়ের বিশিষ্ট কোন বোধ জাগে ন|। 
এ কেবল নিজের অজ্ঞাত অবচেতন লোকের স্পন্দন। তখন চিত্ত স্থখের 
নিবিড় সঙ্গ পাইয়াও ব্যথায় ভরিয়! উঠে। এই অবৌধপূর্ব ম্মরণই বাসনা-লোকের 
স্পন্দন। 


মহাকবি কালিদাম আধাট়ের প্রথম দিবসে মেছুর মেঘ-মায়ায় দয়িতা-সঙ্গম-সখী 


১৭৬ কাব্যালোক 


জনের চিত্তেরও যে অন্যথা-ভাব১ বর্ণন! করিয়াছেন, তাহারও রহস্য মিলিবে এইখানে । 
আমাদের পল্সী-ছড়ায় যেখানে শুনিতে পাই,__ 
ও পারেতে কালো রং, 
বৃষ্টি পড়ে ঝম্‌ ঝম্‌, 
এ পারেতে লক্কাগাঁছটি রাও! টুক্টুক করে। 
গুপবতী ভাই আমার মন কেমন করে ॥ 

সেখানেও ওই একই রহস্বের আবিতাব স্বীকার করিয়াছেন রবীন্দ্রনাথ ।২ 
বর্ষার প্রক্কৃতি এই ছড়ায় মেয়েটির বুকে সেই একই অবোধপূর্ব স্মরণ জাগাইয়া চিত্ত 
বাথিত ও চঞ্চল করিয়া তুলিয়াছে। উভয় স্থলেই ইহ বাসনালোকের স্পন্দন । 

এইবার কয়েকটি উদ্দাহরণ দিয়! আমাদের বক্তব্য বুঝাইবাঁর চেষ্টা করিব। 

কাব্যে ধ্বননক্রিয়। ছুই ভাবে লক্ষ্য করা যাঁয়। এক, কবি নিজেই বস্ত-স্বরূপ 
প্রকাশ করিয়া তাহার অবলম্বনে জাত ধ্বননব্যাপার নিজেই কাব্যের অঙ্গীভূত 
করেন। রচনাঁকৌশলে এবং ভাবোল্লাসে তাহাতেও লোঁকোত্তর চমৎকারিত্ব থাকিতে 
পারে। কোন ব্যঙ্গ্যার্থ থাকে না বলিয়। এরূপ স্থলে আমাদের বণিত ভাবধ্বনি বা 
অথধ্বনি সাধারণতঃ থাকে না; এবং সেই হিসাবে কাব্য ধ্বনিকাব্য হয় না। অবশ্য 
এরূপ রচনায় অনেক সময়ে রস পরিস্ফুট হয় এবং কাব্য প্রকৃত রসকাব্য হয়। এইরূপ 
কাব্যকে ধ্বননময় কাব্য বলা যাইতে পারে। পাঠকের ধ্বনন থাকিলে তাহা হইবে 
ধ্বনিকাব্য। 

বঙ্ষিমচন্দ্রের কমলাকান্তের দপ্তরের “একা?” প্রবন্ধটি লইয়! বিচার কর! যাইতেছে । 
বলা বাহুল্য, এ রচন। রস-রচন।, ইহা গুরুভার প্রবন্ধ নয়। উহার সারাংশ এই, 

_িধুমাসে জ্যোত্ম্বাময়ী রাত্রিতে মধুর কণ্ঠের মধুর গীতি কর্ণরন্ধে প্রবেশ করায় 
তাহা অতি মধুর লাগিল। বহুতম্্বীবিশিষ্ট বাগ্যের তন্ত্রীতে অঙ্গুলিম্পর্শের ন্যায় ওই 
গীতধ্বনি তাহার হৃদয়কে আলোড়িত করিয় তুলিল। সঙ্গীত শুনিয়া কমলাকাস্তের 
পূর্জীবনের আনন্দ মনে পড়িল। যে অবস্থায়, যে সুখে সেই আনন্দ তিনি অনুভব 


(১) মেঘালোকে ভবতি সুখিনো ইপ্যন্তথা-বৃত্তি চেতঃ। 
কণাঙ্েবপ্রণয়িমি জনে কিং পুন দূরসংস্থে ॥ -মেঘদুত, ১৩ 
--মেঘ দেখিলে সখী পুরুষের চিত্তও অন্যথাঁভাব ধারণ করে; যে জন দূরে 
রহিয়াছে এবং প্রিয়জনের কগ্ঠালিঙ্গন চায়, তাহার আর কথা কি 1, 
(২) লোক-দাহিত্য, ছেলে-ভূলান ছড়া, পৃঃ ৩০। 


ব্যঞ্জন। ও ধ্বনি ২৭১ 


করিতেন, সেই অবস্থা, সেই সুখ মনে পড়িল। মুহূর্ত জন্ত আবাঁর যৌবন ফিরিয়া 
পাইলেন। আবার তেমনি করিয়া মনে মনে সমবেত বন্ধু-মগ্ুলী মধ্যে বনিলেন, 
আবার মেই অকাঁরণ-সঞ্জাত উচ্চহানি হাসিলেন,.** | ক্ষণিক ভ্রান্তি জম্মিল--তাই 
এ সঙ্গীত এত মধুর লাগিল 1১... 

এখানে কবির বাঁসনা-লোকের স্পন্দন এবং ধ্বননব্যাপার রচনার প্রধান অঙ্গ। 
এই ধ্বনন সম্পর্কে ক্রমশঃ নান চিস্তন ও রসাম্কূল অস্তঃপ্রবৃত্তির সুস্পষ্ট জাগরণও 
লক্ষ্য করিবার বিষয়। এই সমুদয়ই সাহিত্যিক সৌন্দর্যে কখনও বা ভাব, কখনও 
রস, কখনও রম্যবোধকে সঞ্চার করিয়াছে । রমরচনার ইহাই এক প্রধান বৈশিষ্ট্য ; 
ইহাতে প্রতীয়মান বা ব্যঙ্জযার্থ বলিয়৷ বিশেষ কিছুই থাকে না, সবই পাঠকের নিকটে 
বাচ্যার্থের আকারে পরিবেশন কর! হয়। এই রচনাকে কবির ধ্বননময় রচন। বলা 
চলে; কিন্তু ইহ। ধ্বনি নয়। | 

“কপালকুগুল।” গ্রন্থে নবকুমারের সহিত কপালকুগুলার প্রথম সাক্ষাতের দৃশ্ত স্মরণ 
করুন। বঙ্কিমচন্দ্রের বর্ণনাই নিয়ে তুলিয়া দিতেছি, 


“অনস্তর সমুদ্রের জনহীন তীরে, এইরূপে বহুক্ষণ দুইজনে চাহিয়া রহিলেন। 
অনেকক্ষণ পরে রমণীর কম্বর শুন! গেল। তিনি অতি মৃদুত্বরে কহিলেন, “পথিক, 
তুমি পথ হারাইয়াছ ?” 

'এই কণম্বরের সঙ্গে নবকুমারের হদয়বীণ! বাজিয়। উঠিল। বিচিত্র হৃদয়যন্ত্রের 
তন্ত্রীচয় সময়ে মময়ে এরূপ লয়হীন হইয়া থাকে যে, যত যত্ব করা যায়, কিছুতেই 
পরম্পর মিলিত হয় না, কিন্তু একটি শব্দে, একটি রমণীকসম্ভৃত স্বরে সংশোধিত হইয়! 
যায়। সকলই লয়বিশিষ্ট হয়, সংসারযাত্রা সেই অবধি স্থখময় সঙ্গীত-প্রবাহ বলিয়া 
বোধ হয়। নবকুমারের কানে সেইরূপ এই ধ্বনি বাজিল! 

“পপথিক, তুমি পথ হারাইয়াছ?” এই ধ্বনি নবকুমারের কর্ণে প্রবেশ করিল। 
কি অর্থ, কি উত্তর করিতে হইবে, কিছুই মনে হইল না। ধ্বনি ষেন হ্ষ-বিকম্পিত 
হইয়। বেড়াইতে লাগিল $ যেন পবনে সেই ধ্বনি বহিল, বৃক্ষপত্রে মর্মরিত হুইতে 
লাগিল, সাগরনাদে যেন মন্দীভূত হইতে লাগিল। সাঁগরবসন। পৃথিবী সুন্দরী ১ 
রমণী সুন্দরী ; ধ্বনিও ্থন্দর  হৃদয়তন্ত্রী মধ্যে সৌন্দ্ষের লয় মিলিতে লাগিল ।, 

--কপালকুগুলা, ১ম খণ্ড ৫ম পরিচ্ছেদ 


এই চমৎকার রচনাটিও কবির ধ্বননময় রচনা; প্রতীয়মান অর্থরূপে কিছুই 
রাখা হয় নাই বলিয়া ইহ! ধ্বনিকাঁব্য নয়। পাঠকের নিকটে কবির চিন্তা ও অন্নভূতি 


৭ কাব্যালোক 


নকলই বাচ্যার্থে পরিস্ফুট । অথচ এখানে একটি মাত্র কথা একটি মাত্র মৃদু স্থর 
যেন দীপশলাকার ন্যায় সামান্য আঘাতে দপ. করিয়! জলিয়! উঠিয়। বাসনালৌকে 
আগুন ধরাইয়! দিয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের 'চিত্রা” কাব্যের “সখ কবিতাটিও কবির ধ্বননময় রচন।। ইহার 
প্রথমার্ধ স্বভাবোক্তি কাব্যের উদ্াহরণ-প্রসঙ্গে আলোচিত হইয়াছে । কবি 


বলিতেছেন, _ 
আজি মেঘমুক্ত তি গ্রস্ নিতে 


তরী হতে ন্বখেতে দেবি ছুই পার, 
স্বচ্ছতম নীলাভ্রের নির্মল বিস্তার, 
মধ্যাহ-আলোকপ্লাবে জলে স্থলে বনে 
বিচিত্রবর্ণের রেখা । আতগ্ত পবনে 
তীর উপবন হতে কভু আসে বহি, 
আত্মমূকুলের গন্ধ, কভু রহি রহি 
বিহঙ্গের শ্রাস্ত স্বর ॥ 
প্রকৃতির এই সুখময় সহজ ছবিখানি কবির মনের গহনে বাঁসনালোকে সহজ 
আনন্দের ্ষুরণ করিল। কবির ধ্বননক্রিয়৷ আরম্ভ হইল, কবি অন্থুতব করিলেন,_ 
আজি বহিতেছে 
প্রাণে মোর শাস্তিধারা। মনে হইতেছে 
স্থথ অতি সহজ সরল, কাঁননের 
্রন্ফুট' ফুলের মতো । শিশু-আননের 
হাঁদির মতন, পরিব্যাপ্ত বিকমিত, 
নিলর্গকাব্য-পাঠে ইহাই কবিচিত্তের ধ্বনন-ক্রিয়া। তিনি সহজ ভাষায় ধরিয়া ছন্দে 
গাঁথিতে চাহিলেন। কিন্তু বৃথা চেষ্টা, বাচ্যার্থে তার প্রকাশ সম্ভবপর নয়। কবি 
পূর্ণ-প্রাণে আর একবার প্রকৃতির দিকে চাহিলেন, সঙ্গে সঙ্গেই অনুভব করিলেন 
সেই সহজ সরল হুখ,--- 
চাবিদ্বিকে 
দেখে? আজি পূর্ণপ্রাণে, মুগ্ধ অনিমিখে 
এই স্তব্ধ নীলাম্বর স্থির শাস্ত জল, 
মনে হোলো! সখ অতি সহজ সরল ॥ | --চিত্র। 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৭৩ 


কাব্য-সৌন্র্যে এই রচনা অপরূপ সন্দেহ নাই, কিন্তু ইহা আমাদের সংজ্ঞা- 
অনুযায়ী ধ্বনিকাব্য নহে। 

রবীন্দ্রনাথের অতি প্রসিদ্ধ রচন। “বলাকা,কবিতার সম্বন্ধে একই প্রকার মন্তব্য 
করা চলে। উহাও নিসর্গদৃশ্টের অবলম্বনে কবিচিত্তের গাঢ় আলোড়নের ফলে 
কবির ধ্বননময় কাব্য হইয়াছে, রস-শ্রীতেও উহা! সমুজ্জবল, কিন্তু উহাতে ভাবধ্বনি বা 
অর্থধবনি অল্প। তত্বের অপূর্ব রূপোল্লা ও রপোল্লাস থাকিলেও সকলই প্রায় 
বাচ্যার্থে পরিস্ফুট। অবশ্ঠ এ কবিতার চরণ-বিশেষে ও শব্দ-বিশেষে মনোহর ধ্বনির 
লীল। আছে, তাহ! পৃথক ভাবে আলোচ্য । 

অনেক সময়ে কবি ধ্বননক্রিয়া নামে যাহা রচনা করেন, তাহ। হৃদয়-গত 
ভাবানুভূতির কোন ব্যাপার নহে, নিছক চেষ্টাপ্রস্থত বুদ্ধি-গত চিস্তনব্যাপার মাত্র । 
রবীন্দ্রনাথের “বলাকা” এবং হেমচন্দ্রের “পদ্মের মবণাঁল” ও নবীনচন্দ্রের “পাঁয়ংচিন্তা এই 
তিনটি কবিতা৷ তুলন। করিলে বক্তব্যটি সহজেই স্পষ্ট হইবে । 

বলাকা-কবিতাঁর প্রারস্তেই একটি অপূর্ব নিসর্গ-দৃশ্ত, তাহারও মধ্যে রহিয়াছে 
গতি-বেগ। সন্ধ্যারাগে ঝিলিমিলি ঝিলমের শ্রোতখানি বহিয়। চলিয়াছে, আকাশে 
আসিয়াছে রাত্রির জোয়ার, কালীর কালো প্রবাহে একে একে ভাসিয়া আমিতেছে 
তারাফুলগুলি'**। সহস1! হংস-বলাঁকাঁর পাখার শব্ধ সন্ধার নিস্তব্ধ অন্ধকারে 
বিছ্যৎছটার ন্যায় মুহূর্ত-মধ্যে দূর হইতে দুরে দূরাস্তরে ছুটিয়। গেল। এই অপূর্ব 
গতি-বেগ যাহা! কবি আবাল্য অস্তরে অন্তরে অনুভব করিয়।৷ বাসনালোকে খণ্ড খণ্ড 
সঞ্চয়-বূপে রাখিয়াছেন, সহস। বহির্জগতের আকস্মিক প্রবল আঘাতে তাহ অখণ্ড 
স্থায়ী ভাবন্ধপে উদ্ধন্ধ হইয়া উঠিল। কবির নয়নে স্তব্ধতার ঢাকা আর রহিল না, 
বিশ্বজগতময় তিনি প্রত্যক্ষ করিলেন এক ছুনিবার গতি, এক বেগের আবেগ । 
আভ্যন্তরীণ স্বরূপে পর্বতকেও মনে হইল বৈশাখের নিরুদ্দেশ মেঘ, মাটির আধার 
নীচে দেখিলেন মেলিতেছে অস্কুরের পাখা লক্ষ লক্ষ বীজের বলাঁকা1। বলাকার বেগের 
আবেগেই কবিতার জন্ম, বিশ্বের বেগের আবেগে তাহার জমাপ্তি। পরিলমাপ্তি 
হইয়াছে নিজ জীবনের ধাবমান গতিতে, 

অসংখ্য পাখীর সাথে 
দিনে রাতে 
এই বাপা-ছাঁড়। পাখী ধায় আলে। অন্ধকারে 
কোন্‌ পার হ'তে কোন্‌ পাঁরে। 


৯৮ 
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বামনালোকের আশ্র্য আলোড়নের ফলে অদ্ভুত ধ্বননক্রিয়ার এখানেই শেষ। 
তারপরে যাহা, তাহা ধ্বননক্রিয়ারও গোচর নয়; একটি কথার রেখায় কৰি 
মহাঁধ্বনিকে ইঙ্গিত করিয়। মৌন হইয়া গেলেন, 
ধ্বনিয়! উঠিছে শূন্য নিখিলের পাখার এ গানে-_ : 
“হেথ। নয়, অন্য কোথা, অন্য কোথা, অন্য কোনোখানে ।৮ 
এই ধ্বনি একট! রহস্তময় প্রবল অনুভূতি, একমাত্র মৌনই তাহার ব্যাখ্য।। 
হেমচন্দ্রের 'পদ্মের মৃণাল কবিতাটির আরম্ভ এইরূপ ;- 


পদ্মের মৃণাল এক স্থনীল হিল্লোলে 
দেখিলাম মরোবরে ঘন ঘন দোলে-_ 
কখন ডুবায় কায়, কভু ভাসে পুনরায়, 
হেলে দুলে আশে পাশে তরঙ্গের কোলে-_ 
পদ্মের মৃণাল এক স্থনীল হিল্লোৌলে। 
শ্বেত আভা স্বচ্ছপাতা পল্ম শতদলে গীথ। 
উলটি পাঁলটি বেগে জোতে ফেলে তোলে-_ 
পদ্মের মৃণাল এক সুনীল হিল্লোলে। 
একদৃষ্টে কতক্ষণ কৌতুকে অবশ মন 
দেখিতে শোকের বেগ ছুটিল কল্লোলে 
পদ্মের মবণাল এক তরঙ্গের কোলে । 


প্রথম পাঁচটি চরণ অস্ততঃ আমাদের চিত্তে একটি সম্পূর্ণ ছবির রস সঞ্চার করে। 
ম্ণালের দোলার সঙ্গে অন্তর্লোকেও দেয় দোলা] এবং লীলাময় আনন্দের সঞ্চার 
করে। কিন্তু আশ্চর্য! কৌতুকে অবশ-চিতে কত ক্ষণ চাহিয়। থাকিতেই কবির 
মনে সুখের নয়, শোকের বেগ উচ্ছ্বসিত হইল। সরোবরের সথনীল হিললোলে “হেলে 
দুলে” খেলে মৃণাল, আর তার বুকে শতদলে গাথা পদ্মটি। ইহা কিরূপে শোঁকনামক 
স্থায়ী ভাবের উদ্দীপনা করিল, আমরা বুঝিতে অক্ষম। কবি যদ্দি ইহার পর 
বাসনালোকের স্পন্দন দেখাইয়া শোকভাবকেই করুণরসে পরিণত করেন, তবু 
এক হিসাবে পার্থকতা হয়। কিন্ত কবি সোজা হৃদয়লোক হইতে বুদ্ধির লোকে 
প্রবেশ করিলেন এবং ইতিহাসকে আশ্রয় করিয়া আরম্ভ করিলেন দার্শনিক চিন্তা । 
তাহার নিকট তরঙ্গান্দোলিত লীলাময় মুণালটি হইল ক্ষণস্থায়িত্বের প্রতীক। তিনি 
ভাঁবিতে লাঁগিলেন,_'অই মৃবণালের মত হায় কি সকলি?” ভাবিতে লাগিলেন, 
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কোথ। সে প্রাচীন জাতি মানবের দল? দোর্দও প্রতাপ যার কোথায় সে রোম? 
আরবের পারশ্তের কি দশা এখন? আঙ্ি এ ভারতে কেন হাহাকার ধ্বনি ? 
কোথা ব। সে ইন্দ্রালয়, কোথা সে কৈলাস ?*-ইত্যাদি। সকলই কালের হিল্লোলে 
পদ্মের মৃণালের ন্যায় প্রহার সহিতেছে। 
ইহাতে কবির ধ্বনন নাই কোথাও, “অবোধপূর্ব স্মরণ নাই কোথাও, আছে 
কেবল বোধ-পূর্বক চেষ্টাকত চিন্তনব্যাপার। বাঙ্গালী এক সময়ে এই কবিতার 
তারিফ করিলেও ইহ। উৎকৃষ্ট কবিত। নয়, কেবল ছন্দ ও শব্ধ গুণে ও চিন্তার মহত্বে 
ইহা! আদৃত হইয়াছিল । 
নবীনচন্দ্রের “সায়ংচিস্তা” কবিতাটি কাব্যাংশে আরও হীন। সন্ধ্যার একখানি 
সাধারণ বর্ণনা, ক্রমে বিহজগ-নিচয় এবং গাভীগণের উল্লেখ এবং পরে গানরত 
রাখালশিশুর উল্লেখ । তার পর আদিল রাখালশিশুর কথ।; ভারতের বর্তমান 
ভুর্তাগ্য, স্বদেশের রাজনীতি, পৃথিবীর ধর্মনীতি আরও কত কথা, রাখাল- 
শিশু এ সব কিছুই জানে না। সহস। কবির মনে পড়িল-_ 
“আমিও ইহার মত ছিলাম নির্মল, 
ছিলাম পরম সুখে স্থ্প্রসন্ন মনে,**"” ইত্যাদি । 
কেন কবি লেখাপড়া শিখিলেন, ভারতের ইতিহাস পড়িলেন, ভারতের 
পরাধীনতার কথা বুঝিতে পারিলেন-"*এইক্ধপ অনেক অনেক বিলাপ করিয়া 
কবি কবিতার শেষ করিলেন-__ 
“রে বিধাতঃ। 
কি দোষে ভারতভূমি দোষী ও চরণে? 
কেন অভাগিনী লহে এতেক যন্ত্রণা, 
ভারত নিশ্বাসে ভার, দিয়ে যাও সিন্ধুপার, 
রাণী যিনি, কহ তারে এ সব ষাঁতনা, 
কাদিবেন দয়াময়ী ভারত-রোদনে 1” --অবকাশরধ্িনী, ২য় ভাগ 
এই কবিতার বিশ্লেষণের আর আবশ্তকত। আছে কি? ধ্বনন নাই ইহাতে 
(কোথায়ও, আছে শুধু চেষ্টা-কত চিন্তন-ব্যাপার। 
দ্বিতীয়গ্রকার ধ্বননক্রিয়া হয় সহৃদয় সামাঁজিক- ব। পাঠক-চিত্বে। কবি 
বন্ত-ম্বভাব বর্ণনা করিয়া ধ্বনির বীজ তাহাতে গৃঢ়ভাবে রাখিয়। দেন; নিজে কিছুই 
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পরিস্ফুট করেন না। কাব্যপাঠের সঙ্গে সঙ্গে বণিত বদ্ধ নিজভাববৈশিষ্ট্যে এবং 
কাব্য-নির্মাণকৌশলে পাঠকের বাসনীলোকে আলোড়ন তুলিতে থাকে এবং 
প্রচ্ছন্ন ভাব বা অর্থটি ক্রমে ধরা দেয়; ইহাই আমল ধ্বনিকাব্য, ইহা সংলক্ষ্য-ক্রম 
ধ্বনি। ব্ববীন্দ্রনাথের 'গীতাঞ্জলি*র কয়েকটি কবিতা৷ লইয়! পরীক্ষা করিব। 


এম হে এস সজল ঘন, বাদল বরিষণে ; 
বিপুল তব শ্যামল নহে এস হে এ জীবনে । 
এস হে গিরিশিখর চুমি, ছায়ায় ঘিরি কানন ভূমি; 
গগন ছেয়ে এস হে তুমি গভীর গরজনে । 
ব্যথিয়ে উঠে নীপের বন পুলক ভর। ফুলে। 
উছলি উঠে কলরোদন নদীর কূলে কূলে 
এস হে এস হৃদয়ভর।, এস হে এস পিপাসা-হরা, 
এস ছে আখি-শীতল-করা ঘনায়ে এস মনে ॥ _ গীতাঞ্জলি 


কবিতাটি পড়িলেই চিত্ত যেন কার শ্যামল স্মেহে অভিষিক্ত হইয়! যায়, লাগে তাহাতে 
আনন্দের দোলা । ছন্দের তালে তালে ভাব জাগিতে থাকে এবং রপাশ্গকূল 
অস্তঃগ্রবৃত্তির স্পন্দন আরম্ভ হয়। কবি যাহাকে ডাকিতেছেন, সে কি শুধুই বাহির 
আকাশের মেঘ, না মেঘমায়ার অন্তরালে হৃদয়াকাশের সুন্দর রস-বর্ষী 
প্রেমের দেবত। ? 
তোমার গতি লক্ষ্য করিতেছি, প্রেমাভিসারে তোমার যাত্রা, গ্রক্কাতিকে তুমি 
ধন্ত করিয়াছ। গিরিশিখর চুম্বন করিয়া, কাননভূমি ছায়ায় ঢাঁকিয়। গভীর গর্জনে 
গগন ছাইয়া তুমি আসিতেছে! তোমার সাড়া পাইয়। প্রকৃতির অঙ্গেকি বিপুল 
হর্যপুলক ! নীপের বন ফুলে ফুলে ব্যথিত, হুইয়! উঠিল, নদীর জল রোদনের ছলে 
কূলে কূলে উছলিয়। উঠিল। তুমি কি আমার হৃদয় ভরিবে না, আমার পিপাসা 
নাশ করিবে না? তুমি এস, আমার মনে নিবিড় ভাবে এস । 
এই বাচ্যার্থ পড়িলেই ক্রমশঃ ধ্বনি-অর্থ প্রকাঁশ পাইতে থাকে । মেঘ যতক্ষণ 
মেঘ থাকে, সে এ মেঘ-বূপেই আমার হৃদয়-দেবত। হইয়! যায়, বিশ্বের মধ্যে আমাকে 
ছড়াইয়। দিয়া তাহার আগমন ও পুলকম্পর্শ অনুভব করিতে থাকি এবং সেই স্পর্শে 
আমার আনন্দ তার পূর্ণভায় চোখের জলে মুক্তি পায়,_ 
আনন্দ আজ কিসের ছলে 
কাঁদিতে চায় নয়ন-জলে, 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৭৭ 


বিরহ আজ মধুর হয়ে 
করেছে প্রাণ ভোব। 
তারপর “এ টুকু এঁ মেঘাবরণ ছু-হাত-দিয়ে ফেলে ঠেলে _অস্তর একাস্ত আকুল 
হইয়া উঠে পরম দয়িতের স্পর্শ পাইবার জন্য, বিরহ দূর করিয়৷ মিলন-রসে 
সিক্ত হইবার জন্য । 
ইহা খাটি ধ্বনিকাব্য, এ ধ্বনি মুখ্যতঃ ভাবধ্বনি। ইহার ক্রমও লক্ষণীয়। 
এখানে কেবলমাত্র পাঠকের ধ্বননব্যাপার। কবির ধ্বননব্যাপারের ইঙ্গিত 
রহিয়াছে এস হে এ জীবনে” “এস হে এস হদয়-তরা” “্ঘনায়ে এস মনে, প্রভৃতি 
কয়েকটি ছোট বাক্যে । 
এই প্রসঙ্গে বৈষ্ণবসাহিত্যের গৌরচন্দ্রিকার বিশিষ্ট পদ্দগুলির কথ উল্লেখ করা 
যাইতে পারে। তাহাদের বাচ্যার্থ গৌরাঙ্গ-বিষয়ক, সন্দেহ নাই; কিন্তু কবির 
শব্সন্নিবেশগুণে এবং আমাদের বাদনালোকের পরিপোধণে বাচ্যার্থকে ছাপাইয়া 
অনুরূপ ভাব-সমন্বিত শ্রীরাধারৃষ্ণের বিচিত্র লীলারহস্ত স্কুরিত হইতে থাকে ? যেমন» 
আজু কেন গোরাার্দের বিরস বয়ান। 
রজনী জাগইতে অরুপ-নয়ান ॥ 
আলসে অবশ অঙ্গ ধরণে না যায়। 
ঢুলিয়! ঢুলিয়া৷ পড়ে বাঢ়াইতে পায় ॥ 
ার্দ মুখ শুকায়্যাছে কিসের কারণে । 
অরুণ-অধর কেন হৈয়াছে মলিনে ॥ _বান্থদেব ঘোষ 
এখানে স্পষ্টত: খগ্ডিতার গৌরচন্দ্রিক। ; ধ্বনি অর্থধ্বনি। 
যাহা হউক, আমাদের প্রস্তাব অন্ুনরণ করিয়া গীতাঞ্জলি কাব্যেরই আর দুই 
একটি কবিতা লওয়া হইতেছে, 
লেগেছে অমল ধবল পালে 
মনা মধুর হাওয়া। 
দেখি নাই কত দেখি নাই 
এমন তরণী বাওয়া। 


সমন্ত কবিতাটি নহে, মাত্র এ দুইটি চরণ পড়িলেও ছন্দ ও ছবির ধর্মে হৃদয়ে ষে 
প্রসন্নতার পুলকম্পর্শ লাগে, তাহাতেই বাসনালোক মথিত করিয়া আর একটি ছবি 
জাগে-_অদৃষ্ত কাগ্ডারী-চালিত আমাদের জীবন-তরীর গতিশীল ছবি। 


২৭৮ কাব্যালোক 


কাব্যের ধ্বনি এখানে মুখ্যতঃ অর্থধ্বনি। “ওরে মাঝি ওরে আমার মানবজন্ম- 
তরীর মাঝি” (গীতাঞ্চলি)--এই কবিতাটি পড়িলেই ইহার ধ্বনির আংশিক 
উপলব্ধি হইবে। 

ধ্বনি-কাব্যে অনেক সময়ে একটি স্ুম্পষ্ট অর্থ বা একটি গভীর অর্থ জাগে না; 
কিন্তু একটি অনুভূতি, কখনও হর্ষের, কখনও বা ব্যথার, হৃদয়ে ধ্বনিত হইতে থাকে। 
সে অনুভূতি বণ্িত বস্তর ব্যঙ্যার্থ রূপেই স্কুরিত হয় এবং চিত্তকে অনির্বচনীয় স্পর্শে 
বিহবল করে। ইহ! লক্ষ্য ক্রম কি অলক্ষ্য-ক্রম, সকল সময়ে বলাও সহজ হয় না। 
পাশ্চাত্যের [1019:998100186 901)001 অথবা নৃতন ৪5201001196 9০০০1-এর কথা 
এখাঁনে উল্লেখ করা যাইতে পারে । রবীন্দ্রনাথের “চিত্রা”কাব্যের "দিন শেষে? (“দিন 
শেষ হয়ে এল, আধারিল ধরণী” ) কবিতাঁটিকে ইহার এক উদাহরণ বলিয়া হয় তো 
গ্রহণ কর! যাইতে পারে। 


আমর! বেঁধেছি কাশের গুচ্ছ, আমর! 
গেঁথেছি শেফালি-মাল। । 
নবীন ধাঁনের মঞ্জরী দিয়ে 
সাজিয়ে এনেছি ভাল! । 
এস গে। শারদ লক্ষ্মী, তোমার 
শুভ্র মেঘের রথে, 
এস নির্মল নীল পথে, 
এস ধৌত শ্তামল 
আলো-ঝলমল 
বনগিরি পবতে, 
এস মুকুটে পরিয়া শ্বেত শতদল 
শীতল শিশির ঢাল! ॥ 
ঝর] মালতীর ফুলে 
আসন বিছানে। নিভৃত কুঙ্জে 
ভর] গঙ্গার কুলে, 
ফিরিছে মরাল ভান। পাতিবারে 
তোমার চরণমূলে। 


বযজনা ও ধ্বনি: 1; : ২৭৯ 


গুঞ্জর তান তুলিয়ো৷ তোমার 
সোনার বীণার ভারে 
মুছ মধু বঙ্কারে, 
হানি ঢালা স্থর গলিয়। পড়িবে 
ক্ষণিক অশ্রধারে। 
হাঁসি-ঢালা সুর যখন ক্ষণিক অশ্রধারে গলিয়া পড়িল, তখনই আসিল 
রবীন্দ্রকাব্যের পূর্ণতা । এই পূর্ণতা শরৎসৌন্দর্যলক্ষমীর প্রকৃতির রাজরাঁজেশ্বরীব্ষপে 
আবির্ভাবে কবিচিত্তকে পূর্ণ করিয়৷ দিয়াছে; পাঠকচিত্বকেও পূর্ণ করিয়। দিয়াছে। 
এ কাব্যে আলঙ্কাঁরিকর্দের বিচারে রসধ্বনি আছে কিনা, সে কথা পৃথক্‌ বিচার্ধ। 
কিন্ত ইহাতে যে পরম সৌন্দর্যের উপলব্ধি-জনিত পৃর্ণতা-বোধ আছে, তাহাতে সন্দেহ 
নাই। এই পূর্ণতার ভাব যখন অন্তর্লোকে প্রকাশিত হয়, তখন আলম্বন-ভূত চিত্রও 
যায় তলাইয়।, হৃদয় হয় তনয়, স্বয়ংপূর্ণ। এ পূর্ণতার স্পর্শ স্পর্শমণির স্পর্শের স্তায় 
সকল তুচ্ছ ভাবনাকেও মোন! করিয়। তোলে, হৃদয়ের অন্ধকার হয় আলোকে উজ্জল। 


কবিতার শেষ কয়টি চরণে ইহ। পরিস্ফুট,_- 
রহিয়। রহিয়া যে পরশমণি 


ঝলকে অলককোণে, 
পলকের তরে সকরুণ করে 
বুলায়ে। বুলায়ো৷ মনে । 
সোন। হ'য়ে যাবে সকল ভাবনা, 
আঁধার হইবে আলা ॥ _-গীতাঞ্তলি 
এই কাব্যে যে শ্রে্ঠ ভাবধ্বনি রহিয়াছে, তাহা অনস্বীকার্য । 
এই সুখময় পূর্ণতার বিপরীত ভাব বেদনাময় অপূর্ণত1; তাহা ধ্বনি-রূপে পরিস্ফুট 


হইয়াছে “সোনার তরী+ কাবো “সোনার তরী” কবিতায়, 
গগনে গরজে মেঘ, ঘন বরষ! । 


কূলে এক বমে আছি, নাহি ভরসা । 
রাশি রাশি ভার! ভার! 
ধানকাট1 হ”ল সারা, 
ভরানদী ক্ষুরধার। 
খরপরশ]। 
কাঁটিতে কাঁটিতে ধান এল বরষা! 


৮০ কাব্যালোক 


প্রথমে ছন্দের স্থরেই এক অপৃর্ণতার বেদনা । পূর্ণ গম্ভীর আট মাত্রার পর্বের পর 
আসিল অপূর্ণ এবং অস্থির পাচ মাত্রার পর্ব; পরে পূর্ণতার উচ্্ীসের পর আবার 
অপূর্ণ পর্ব। সমস্ত অপূর্ণতাঁকে মাঁনিয়৷ লইয়। ছন্দ টাল সাঁমলাইল। তারপর চিত্রে 
_ধান কাটা সারা না হইতেই বর্ধার আগমন,**"'গান গেয়ে তরী বেয়ে যে আসে 
তাহাকে চিনিয়াও চিনি না১*তরীখানিতে আমার সব ধাঁন উঠিল, কিন্ত আমার 
উঠিবার বেলা--ঠাই নাই, ঠাই নাই,_ছোটে। সে তরী! সে তরী সোনার ধান 
লইয়। চলিয়। গেল, শুধু আমিই পড়িয়! রহিলাম শৃন্ নদীর তীরে একাকী ! অপূর্ণতার 
বেঘন। মৃুষ্পন্দনে চিত্তকে কেবলই বিহ্বল করিতে থাকে । ইহাই এ কবিতার ধ্বনি, 
ইহা স্পষ্টতঃ ভাবধ্বনি। 

গুর্গন্‌ খার নিষ্ঠুর ব্যবস্থায় যখন দুর্গঘার রুদ্ধ হইয়া গেল, দলনীবেগম বীদী 
কুলসমকে লইয়া! ভিতরে প্রবেশ করিতে পারিলেন না, তখন বস্কিমচন্দ্রের বর্ণন। 
এইরূপ-_ 

সেই অন্ধকার রাত্রে রাজপথে দীড়াইয়া দলনী কাঁদিতে লাগিল। মাথার উপর 
নক্ষত্র জলিতেছিল বৃক্ষ হইতে প্রস্ফুট কুসুমের গন্ধ আমিতেছিল-_ঈষৎ 
পবনহিল্লোলে অন্ধকারাঁবৃত বৃক্ষপত্রসকল মর্মরিত হইতেছিল, দলনী কাদিয়৷ বলিল, 
“কুলসম্‌ !” _ চন্দ্রশেখর, ২য় খণ্ড, ২য় পরিঃ 

দলনী কাঁদিয়া বলিল “কুলসম্*_ ইহার মধ্যে ধ্বনি আছে, অর্থ-ধ্বনি, ইহাতে 
সন্দেহ নাই। কিন্তু তাহার আগের নিসর্গ-বর্ণনা হইতে একটি চমৎকার ভাবধ্বনি 
পাঁওয়। যাইতেছে ; সেইটি বাস্তবিকই আম্বাদনযোগ্য । আকাশে নক্ষত্রের দীপ্তি, 
নিম়ে কুন্থুমের গন্ধ এবং বৃক্ষপতের মর্মরশব্ব, তাহার মধ্যে দলনীর কান্না । একান্ত 
অসহায় দলনী; প্রকৃতি, শোভা-সৌন্দর্যশালিনী প্রকৃতি, সেও স্থন্দরী দলনীর প্রতি 
উদ্দাপীন, বিমুখ । 

সমগ্র কবিতা ব প্রবন্ধেও এই ধ্বনি বিশেষ ভাবে অনুভূত হয়, সমগ্র কাব্য ব! 
নাটযগ্রন্থের ধ্বনিও আলোচনার যোগ্য। সমগ্র কবিতার ন্তাঁয় সমগ্র গ্রস্থেও 
পাঠশেষের আসল ফলশ্রুতি দিয়! ধ্বনির স্বরূপ বিচার্য। ধ্বনি বুঝাইতে গিয়া ২৫৯এর 
পৃষ্ঠায় ইহার সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করিয়া উদাহরণ দেওয়া! হইয়াছে । এখানে আর বিশদ 
আলোচন। করা হইল না৷ । 

ধ্বনি মুখ্যতঃ বাক্য-গত, প্রবন্ধ-গত ধ্বনিতে তাহারই বিলাস, পূর্বের উদাহরণ- 
গুলিতেই উহার বিচিত্র পরিচয় রহিয়াছে । এখানে অন্তবিধ বাক্য-ধ্বনির কথা বল! 
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হইতেছে । অনেক সময়ে গান বা কবিতার একটিমাত্র চরণেই ধ্বনি পরিস্ফুট হয়। 
মহাকাব্য, কথাকাব্য বা নাটকেও একটি মাত্র বাক্যে বিছ্বাৎক্ষুরণের ম্যায় ধবনিটি 
চকিতে চিত্তে বিললিত হইয়া! উঠে। বিছ্যুৎ-স্ফুরণের স্াঁয় একটিমাত্র বাক্যা শ্রিত 
ধ্বনি এত উজ্জল হয় এবং পবন-তাড়িত সাগরের ন্যায় তাহাতে এত তরঙ্গ উঠিতে 
থাকে ষে, কবি পরবর্তী অংশে নিজ ধ্বননক্রিয়। বার! বিশদ করিলেও আমাদের চিত্তে 
তাহা বিশেষ কিছু প্রবেশ করে না, সে নিজের আলোকে দীপ্ত হুইয়া নিজের 
ভাবতরঙ্কে ক্রমাগত ছুলিতে থাকে এবং রূসাহ্ছকৃল চর্বণ দ্বারা নিজের মধ্যে মস্গুল 
হইয়া যায়। কাঁবর ধ্বনন-ব্যাপার থাকিলেও পাঠকের ধ্বনন-ব্যাপার মূখ্য হয় 
বলিয়া আমর! এই ক্ষুদ্র বাক্যগুলিকে ধ্বনিহ বলিতে চাই । ইহার নাম দেওয়া! চলে 
বাক্য-ধ্বনি ; যেমন,__ 


(১) “রাধার কি হইল অন্তরে ব্যথা ।, --চতীদাস 
(২) “সই কেবা শুনাইল শ্যাম নাম 1, --চগীদাস 
(৩) “আমি কি দুঃখেরে ভরাই ? _ রামগ্রসাদ 
(৪) বসন পর, বসন পর মাগো।! বসন পর তুমি !, _পামপ্রমাদ 
(৫) “যেমন চিত্রের পদ্মেতে পড়ে, ভ্রমর ভুলে র'লো।” _রামপ্রসাঁদ 
(৬) “বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান্‌।, _ছড়। 
(৭) “এখনে কাদিছে রাধা হৃদয়কুটিরে ।” --মাঁনপী, একাল ও সেকাল 
(৮) নাহি কাজ সীতায় উদ্ধারি।, __মেঘনাদ্দবধ কাব্য, ৬৫২ 
(৯) “এ বুঝি বাশী বাজে, বনমাঝে, কি মনমাঝে ॥? -_ রবীন্দ্রনাথ 


যে সমুদয় শব্ধ বা বস্ত সিদ্ধরস-তুল্য, যাহার। আমাদের চিত্তে ভাবরূপে মূর্ত 
থাকিয়া মুহূর্তমধ্যে লক্ষ্য-ত্রম ন1 হইয়া! আস্বাদমাত্রে পরিণত হয়, তাহাদের আশ্রয়ে 
এই বাক্যধ্বনি সহজেই পরিস্ফুট হইয়া থাকে। উল্লিখিত উদ্াহরণগুলিতে প্রথম, 
দ্বিতীয়, সপ্তম ও নবম উদ্দাহরণে রাধ। বা শ্কামের, অথবা শ্যামের বাশীর উল্লেখই 
যথেষ্ট; আমাদের চিত্বে এই কয়টি সিদ্ধরন বস্ত বহু-আম্বাদদিত ভাব ও রসকে 
মৃহূর্তমধ্যে মূর্ত করিয়া ধ্বনির স্থাষ্টি করিয়! থাকে । শ্রীগৌরাঙ্গ-দেব সম্বন্ধে কথিত 
হয়, 
গোরার রা বলিতে নয়ন ঝরে, 
ধা বলিতে ধরায় পড়ে । 
এই চিত্র হয়তো কল্পিত নয়। 'রাধাভাব-বিগ্রহ গৌরাঙ-দেবের বাসনালোক 
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মুখ্যতঃ যেন রাধাভাব-দছ্বারাই নিমিত, একটু ক্ষরণ হইলেই সেখানে প্রবল ধ্বনি-তরজ 
উঠিতে থাকে । শ্রীঅদ্বৈতৈর ভবনে গৌরাঙ্জদেব বিগ্যাঁপতির প্রসিদ্ধ পদটির__ 

কি কহব রে সখি আনন্দ ওর । 

চিরদিন মাধব মন্দিরে মোর । 


_এই প্রথম ছুই চরণ গাহিয়াই রজনী ভোর করিয়া দিলেন; কবিতাটির 
চমৎকার কবিত্ব সকল শেষাংশে, কিন্তু অতদূর শ্রীগৌরাঙ্গ পৌছিতে পারেন নাই। 
মন্দিরে মাধব-_এই একটি কথাই তাহার ভ।বলোকের পূর্ণ জাগরণ আনিয়। দিল । 

এইরূপে রাম-সীতা সিদ্ধরস-মৃত্তি। রামচন্দ্র যখন লক্ষ্মণ ব। বিভীষণকে বলেন 
“মাছি কাজ সীতায় উদ্ধারি,, তখন সহজেই আমরা অনুভব করিতে পারি, তাহার 
হ্বদয়ের সে বেদন1 অমেয়, অনন্থমেয় এবং ভাষায় বচনাতীত। “বৃথা, হে জলধি ! 
আমি বাধিচু তোমারে” প্রভৃতি বলিয় রামচন্দ্র নিজেই সে দুঃখের কিঞিৎ পরিচয় 
দিয়াছেন, কিন্ত আমরা জানি কেবলমাত্র হৃদয়ের ধ্বনি দ্বারাই তাহার উপলব্ধি হইতে 
পারে। 

“বিষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর নদী এল বান, 

ইহাকে তো রবীন্দ্রনাথ তাহার বাল্যকালের মেঘদূত কাব্য বলিয়াছেন। 
রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, ছড়াঁটি শুনিবা-মাঁই-_ 

“আমার মানসপটে একটি ঘন মেঘান্ধকাঁর বাদলার দিন এবং উত্তালতরঙ্গিত নদী 
মৃতিমান্‌ হইয়। দেখ। দিত ।” -লোঁকসাহিত্য 


আমার বিশ্বাম এই অপূর্ব বাক্যটি সম্পর্কে অনেকেরই অনুভূতি এ প্রকার। 
ইহার ধ্বনিম্বভাব তাই স্পষ্ট । কবি রবীন্দ্রনাথের হৃদয়ে চার বছরের কন্যাটির 
উক্তি_-ঘেতে আমি দিব না তোমায়+_কি ধ্বনি-তরঙ্গ তুলিয়াছিল, তাহা “যেতে 
নাহি দিব কবিতায় প্রকাশ করিয়াছেন কবি। এখানে বক্তা, বোদ্ধব্য এবং 
প্রকরণ-অন্ুযায়ী এ বাক্যটি অপুর্ব ধ্বনিকাব্য হইয়াছে। ইহার ধ্বনি কিন্তু “হর্ষ 
অন্ত গেল বাক্যটির ধ্বনির ন্যায় নয়। সেখানে বাসনালোকের স্পন্দন নাই, আছে 
শুধু অনুমাঁন-ঘটিত ব্যাপার । 

“ষেমন চিত্রের পদ্মেতে পড়ে ভ্রমর ভূলে র'লে। 1, 

--এখানে বাক্যটি উপমামাত্র। কিন্তু প্রস্ভত বিষয়টিকে অতিক্রম করিয়া, 
উপমাঁটির নিজ বাচ্যাঁর্কেও অতিক্রম করিয় বহুদূরে তরঙগিত হইতেছে ইহার ধ্বনি। 
চিত্রিত পল্পে আসক্ত ভ্রমর, বন্তর মায়ামৃতি অবস্ততে আবদ্ধ আমার মন; তারপর এ 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৮৩ 


সুত্রে দন্ত, ভ্রান্তি, মোহ, মায়া, কত কি ভাবের জাগরণ! অনেক সময়ে অলঙ্কার- 
আশ্রয়ে ব্যঞুনা ব্বতন্ব-রূপে প্রকাশ পাঁয়। 

তৃতীয় এবং চতুর্থ বাক্যটি বিশেষ বাঁসনালোকে ধ্বনি-তরঙ্গ তোলে, সর্বত্র নাও 
তুলিতে পারে। 

শব-গত ধ্বনির কথ পূর্বেও আলোচিত হইয়াছে । আমর! এতক্ষণ যে সকল 
ধ্বনির কথা বলিয়াছি, তাঁহ। সমস্তই আর্থ ব্যঞ্রনার উদাহরণ। শব-গত ধ্বনি কিন্ত 
শাকী ব্যঞ্জন। ও আর্থী ব্যঞঁনা উভয় আশ্রয় করিয়। প্রতীত হইতে পারে। প্রথম 
প্রকার শব্দ-গত ধ্বনির উদাহরণ পাওয়া যাইবে অভিধা-মূলা ব্যগ্জনায়। 


***বেদনায় অন্তর করিয়া বিদারিত 
মুহূর্তে নিল যে জন্ম পরিপূর্ণ বাণীর সঙ্গীত, 
__কাহিনী, ভাষা ও ছন্দ 
--এই কবিতার “বেদনা” শব্দটি লক্ষণীয় । উহার এক অর্থ “ব্যথা” অপর অর্থ 

“অনুভব। প্রথম অর্থে ব্যথা শব্দটি বুঝাইতেছে ক্রৌপ্ীরু ব্যথার সহিত সমবাথা; 
একই সঙ্গে আবার বুঝাইতেছে অন্তরে রুদ্ধ শক্তির পীড়।। অনুভব অর্থে বুঝাইতেছে 
প্রবল ভাবান্ুভূতি, যাহ] অন্তরকে মথিত করিয়! ছন্দঃ-শক্তিকে স্র্ত করিল। বেদন। 
শব্দ ব্যথা-অর্থে ক্রমে আর একটি অলঙ্কার-রূপ অর্থ ধ্বনিত করিল, চরম বেদনায় 
অন্তর বিদীর্ণ করিয়া যেমন নব শিশুর জন্ম হয়, তেমনই কবিচিত্ত বিদীর্ণ করিয়া 
শক্তিধর নব ছন্দের জন্ম হইল। 


বেদনা শব্দটিকে অবলম্বন করিয়! প্রায় একই সময়ে একজাতীয় চাঁবিটি অর্থ 
মনের ভিতরে ঠেলাঠেলি করিতে লাগিল। ইহাদের মধ্য প্রথম ছুইটির একটি 
বাচ্যার্থ, অপরটি এবং তৃতীয়টি বাঙ্গ্যার্থ। চতুর্থ অর্থটি কিন্ত অভিধা-মূলা ব্যঞজনাবৃত্তির 
বলে আসে নাই। বাচ্যার্থটি স্বীকৃত হইবার পর তাহারই অর্থের চর্বণাক্রমে 
অলঙ্কার-স্বরপ অর্থটি প্রকাশ পাইল। ইহা স্পষ্টতঃ অর্থ-ধ্বনি, শব-গত 
অর্থধ্বনি । 

আর্থী ব্যঞ্নার আশ্রয়ে শব্দের বাচ্যার্থকে অবলম্বন করিয়া অপর যে অর্থ 
প্রতীয়মান হয়, তাহাই দ্বিতীয় প্রকার শব্দ-গত ধ্বনি । 

আব একটি উদ্দাহরণ লওয়! যাইতেছে, 

দক্ষিণের মন্ত্র-গুঞজরণে 
তব কুঞ্জবনে 
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বসস্তের মাধবী মঞ্জরী 
যেইক্ষণে দেয় ভরি; 
মাঁলঞ্ের চঞ্চল অঞ্চল, 
বিদায়-গোধূলি আসে ধূলায় ছড়ায়ে ছিন্নদল। -_বলাকা, শাজাহান 
এখাঁনে মন্ত্রশব্দের বাচ্যার্থ কি, এবং বাঙ্গ্যার্থ থাকিলে তাহাই বাকি? এই 
ংশ পড়িয়। প্রথমেই মনে হয় দক্ষিণ দিগাগত মলয় পবনের সঞ্চারে ভ্রমর গ্রপ্তন করে, 
কুঞ্জবনে বসন্তের মাঁধবীলতা৷ মগ্ডরিত হইয়া উঠে, ইত্যারদি। কিন্তু কবিতাটি পড়ার 
সঙ্গে সঙ্গেই মন্ত্র গুঞ্জরণ হইতে “প্রেমের গ্রপ্তরণ' রূপ একটি নৃতন অর্থ গ্যোতিত হয় 
না! কি? এবং তাহারই বলে প্দক্ষিণ অর্থ যৌবন, “কুগ্জবন” অর্থ জীবন, "মাধবী 
মগ্ডরী” প্রেম, “মালঞ্চ” ও “কুগ্গবন” একই অর্থ, চঞ্চল অঞ্চল” পরিবর্তনশীল রূপ প্রভৃতি 
অর্থ আমে না কি? এই অর্থ আথা ব্যগুনাশক্তি দ্বার লভ্য অর্থধ্বনি। ইহা 
বাক্যগত ধ্বনি বটে, কিন্তু ইহা মুখ্যতঃ মন্ত্র শব আশ্রয় করিয়া গ্োঁতিত হইতেছে 
বলিয় মন্ত্র শব্দকে শব্ব-গত ধ্বনির উদাহরণ বলিতে ইচ্ছা হয়। 
যেখানে ভাব-বিশেষ্ত অর্থাৎ ৪১৪6০%০৮ 72080 প্রয়োগ করিয়া বস্তকে বুঝান 
হয়, সেখানে সাধারণতঃ: ব্যঞ্জনাধর্মে বিভিন্ন অর্থ গযোতিত হুইবার সম্ভাবন। থাকে ; 
যেমন, 
স্কীতকায় অপমান 
অক্ষমের বক্ষ হতে রক্ত শুধি করিতেছে পান 
লক্ষ মুখ দিয়া; বেদনারে করিতেছে পরিহাস 
স্বার্থোদ্ধত বিচার ॥ সন্কুচিত ভীত ক্রীতদাস 
লুকাইছে ছদ্মবেশে । _ চিত্রা, এবার ফিরাঁও মোরে 
এখানে “অপমান,” “বেদনা “অবিচার, শব্ধ কয়টি লক্ষণীয় । এই শব্বগুলির অর্থ 
রাষ্্রীয় অবস্থা, সামাজিক অবস্থা, অর্থ নৈতিক অবস্থা--সকল দিক্‌ হইতেই প্রযোজ্য; 
বস্ততঃ একই সঙ্গে ষেন তাহাদের প্রকাশ হইতেছে । একটি বাচ্যার্থ হইলে 
অপরগুলি হইবে ব্যঙ্গ্যার্থ। 
এখানে এবং পূর্বেও আমরা ব্যঙ্গ্যার্থমাত্রকেই ধ্বনি বলিয়া আপিতেছি ; কোন্টি 
মুখা এবং কোন্টি গোৌপ তাহার বিচার করা হয় নাই, সকল সময়ে বিচার করা 
সভ্ভবপরও নয় । 
ষে রচনায় স্বল্পকথ। থাকে, সেখানেই ধ্বনির স্বাভাবিক ক্ষেত্র। এই জন্য সংহতি 


ব্যঞ্জনা ও ধ্বনি ২৮৫ 


ও সংক্ষিগ্তত! যদি প্রসাদগ্ুণের বিরোধী না হয়, তবে সর্বত্রই আদরণীয়। জাপানী 
কবিতায়, গীত। ও বাইবেলের ভাষায় এবং কোন কোন সাম্প্রতিক কবিতায়ও ইহার 
নু উদাহরণ পাওয়া যায়। 

অজানীকে জান! লইয়াই আমাদের সাহিত্য । ইহ! কেবল ইঙ্গিতে ও ব্যঞ্রনায়ই 
কতকট। সম্ভবপর । মঙ্গীতে হউক, কথায় হউক, নৃত্যে হউক, বা চিত্রে হউক, 
প্রকাশ কিন্ত মুখ্যতঃ সঙ্কেতে ও ইঙ্জিতে। কথার মধ্যে সীতের স্থুর বা চিত্রের 
রূপ কতকটা। ফুটিয়া উঠে বলিয়া! কথার বা সাহিত্যের শক্তি সর্বাপেক্ষা বেশি, কিন্ত 
সে শক্তি তে। ইঙ্কিত বা ব্যঞ্জনারই শক্তি। আমাদের লেখামান্রই ইঙ্গিত, কথামাত্রই 
ইজিত। ইঙ্গিতই তো ধ্বনি, স্থষ্টিই তাই ধ্বনিময়। 


চতুর্থ অধ্যায় 


বন্ত ও ঘিভাব 
(১) 
বস্ত 


ভারতের আদি অলঙ্কারশান্্র বলিলে ভরতমুনি-প্রণীত নাট্যশাস্ত্রেরই উল্লেখ 
করিতে হুয়। এই নাট্যশাস্ত্কে দেবগণ ও মুনিগণ বলিয়াছেন, 'নাট্যবেদ”,১ “পঞ্চম 
বেদ” “শার্ববণিক বেদ”*) বলিয়াছেন ইহা “বেদ-সন্মিত' অর্থাৎ বেদকল্প। 
ভারতীয়গণ কি শ্রদ্ধার দৃষ্টি লইয়৷ নাট্যকে এবং এখানে বলা যাইতে পাঁরে কাব্যকে 
ভজন! করিতেন, তাহা৷ ওই কয়েকটি স্বল্লাক্ষর শব্দ হইতেই প্রমাণিত হয়। নাট্য বা 
কাব্য বেদেরই হ্যায় জ্ঞানরাশি, কিন্তু ইহা কেবলমাত্র দ্বিজগণের আলোচ্য নয়, সকল 
বর্ণেরই ইহাতে সমান অধিকার । মহাভারতের নায় ইহা পঞ্চম বেদ এবং 
মহাভারতের ন্যায় ইহাও ভারতীয় সমাজ ও লংস্কৃতিকে ধারণ করিয়া রাখিয়াছে। 
বস্ততঃ মহাভারতও মুখ্যতঃ ধর্মগ্রন্থ ব৷ ইতিহাস নয়, কাব্য* ১ কাব্য বলিয়াই ভারতবর্ষে 
সকল লমাজে নিত্যকাঁল সমান ভাবে আদৃত হইয়া আসিতেছে । 

এই সার্ববণিক বেদের বিষয়বস্তও কেবল সার্ববণিক নয়, সার্বজগতিক, নিখিল 
জগতে এবং নিখিল ম্ানবসমাজে যে কোনও বস্তর কথ ভাবা ধাইতে পারে, তাহাই 
নাট্য বা কাব্যের বিষয়-বন্ত। ভরতমুনি বলিতেছেন, নাট্য হইবে 'লোকবৃত্তান্থকর৭« 


(১) নাট্যশান্ত্, ১৪ (২) নাট্যশান্ত্র, ১১২ 
(৩) নাটাবেদ শব্দ দ্বারা কেবল নাট্যশাস্ত্র নয়, নাট্য অর্থাৎ ৫2818 বা 
রূপক-সমৃহকেও বুঝাইয়াছে। বস্ততঃ দেবতাদের প্রার্থনাই ছিল,_ 

ক্রীড়নীয়কম্‌ ইচ্ছামে। দৃষ্ঠং শ্রব্যং চ ষদ্‌ ভবেৎ॥  -_নাট্যশাস্ত্র ১১১ 
(৪) বেধব্যাস ত্রক্মাকে বলিলেন,_ 

কৃতং ময়েদং ভগবন্‌ কাব্যং পরমপূজিতম্‌ ॥--মহাঁভাঁরত, আদিপর্ব, ১/৬১ 
্রদ্মাও উত্তরে বলিলেন,_ 

্বয়া চ কাব্যম্‌ ইত্যুক্তং তণ্মাৎ কাব্যং ভবিষ্যতি এ, এ, ১1৭২ 
(৫) নাট্যশান্ত্। ১১১৩ 


বস্তু ও বিভাব ২৮৭ 


পসপ্তঘবীপান্ছকরণ?১ “সর্বকর্মীছদর্শক»খ “নানাভাবোপসম্পন্ন»* নানাবস্থাস্তরাত্ক?)* 
এবং 'সর্বশান্ত্ীর্ঘসম্পন্ন* ও 'সর্বশিল্পপ্রবর্তক?৪ | 

এই সার্ববণিক বিষয়বস্তর জন্যই নাট্য বা কাব্য রচনায় সর্বজনের ষাবতীয় জ্ঞান, 
বিষ্ঠ/ ও শিল্পকল! প্রভৃতির আবশ্যকতা হয়। ভরত বলেন,_- 

ন তজজ্ঞানং ন তত শিল্পং ন স! বিদ্যা ন সা কলা। 
নাসৌ যোগো৷ ন তৎকর্ম নাট্যেহস্মিন্‌ যন দৃশ্ঠতে ॥ -_নাট্যশাস্ব, ১১১৭ 

_-এমন জ্ঞান নাই, এমন শিল্প নাই, এমন বিদ্ভা নাই, এমন কল। নাই, এমন 
যোগ বা কৌশল নাই এবং এমন কর্ম নাই, ধাহা! এই নাটো দৃষ্ট না হয়।, 

এইরূপে কাব্য-সম্পর্কে ভামহ বলেন, 

নল শবো ন তদ্‌ বাচ্যং ন সন্ঠায়ো ন সা কলা। 
জায়তে যন্ন কাব্যাঙ্গম্‌ অহে! ভারে মহান কবে; । - ভামহালঙ্কার, ৫৩ 

--এমন শব্ধ নাই, এমন বিষয় নাই, এমন ন্যায় নাই, এমন কলা নাই, ঘাহা। 
কাব্যের অঙ্গ হইতে ন। পারে। অহেো! কাঁবর কি মহান্‌ দায়িত্ব-ভাঁর !, 

কাব্যের কবি-সম্পর্কে অগ্নিপুরাঁণ বলিতেছেন, 

“অপার এই কাব্য-রূপ জগতে কবিই একমাত্র প্রজাপতি | এই বিশ্ব তাহার 
নিকট যেমন গ্রীতিকর বলিয়। মনে হয়, তেমনই তাহ। পরিকল্পিত হইয়। থাকে । 

“কবি যদি কাব্যে শঙ্গাররসময় হইয়া কাব্যরচনীয় প্রবৃত্ত হন, এই জগৎও উক্ত 
রস-পূর্ণ বলিয়। মনে হইবে; তিনিই ঘি বীতরাগ হইয়া যান, সেই সকলই নীরস 
বলিয়া প্রতিভাত হইবে |” 

নাট্য বা কাব্য ও তাহাদের বিষয়-বস্ত এবং কবি-সম্পর্কে ভারতীয় প্রাচীন 
আ'চার্ধগণের ধারণ! কি মহান, কি উদার! কবি যেন ব্রদ্া, কাব্য যেন বেদ! 
মীনবের যাবতীয় বিগ্া, জ্ঞান ও শিল্পকলা! এই কাব্য-বেদের অঙ্গীভূত। আর 
বিষয়-বস্ত ? সপ্তদবীপাত্মক বহির্জগৎ, মানবের নানা ভাঁবময় অন্তর্জগৎ, অথবা কবির 
কল্পনার জগৎ, বিশাল জনসমাজের বিচিত্র চরিত্র, ঘটনা, কর্ম ও অবস্থা-সকলই 
কবিকর্ম-নৈপুণ্যের ফলে নাট্য বা কাব্যে রূপ লাভ করিতে পারে। কবির শক্তি 
থাকিলে সে শক্তি প্রচারে বাধা নাই কোথাও, সীমা! নাই কোথা ও। 


(১) নাট্যশাস্ত্র ১১২০ (২) নাট্যশান্ত্র ১১৪ 
(৩) এ ১১১২ (৪) এ ১১৫ 
(৫) অগ্রিপুরাঁপ, ৩৪৫।১০, ১১ 


২৮৮ কাব্যালোক 


একদন সাম্প্রতিক সাহিত্যিকের মত এই যে, ব্যাধি, বেদনা, ব্যর্থতা ও বঞ্চনায় 
ভর! অসান্য-পূর্ণ জগতের দৃষ্ঠমাঁন অন্ুস্থ মুত্তিই কেবল সাহিত্যের বস্ব হুইবে। 
অন্যথায় যে সাহিত্য সৃষ্ট হইবে, তাহা 77180870181 বা পলায়ন-বাদের ফল। 
একদল আবার হুর্যালোকিত বা জ্যোৎস্া-পুলকিত পথে মোটেই বিচরণ করিবেন না, 
লগ্ঠনের আলে! জাঁলিয়া কেবল অন্ধকারপথেই বন্তর সন্ধানে অভিসার করিবেন । 
অবস্ত কবির বিভাবনাশক্তি এবং কাব্যনির্মীণশক্তি থাকিলে এই সকল ভাব ও 
উপাদান হইতেও প্রথম শ্রেণীর কাব্য রচিত হইতে পারে, তাহা আমরা অস্বীকার 
করি না। বস্তুতঃ দাঁস্তে বা ভিকউউর হুগে। তাহাদের বিশাল কাব্যচ্ছত্রের ছায়াতলে 
বছ বিষয়ের সহিত উত্ত বিষয়সমূহকেণ একাসন দিয়াছেন। কিন্তু কাব্যের 
বস্ত-সম্পর্কে এইরূপ একদেশ-দশী সংকীর্ণ ধারণা সময়বিশেষে বা অবস্থাবিশেষে 
সার্থক হইলেও ইহা! যে সত্যবিমুখ এবং মানবের প্রৌঢ় সংস্কৃতির পরিপন্থী, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। 
প্রাচীনগণের মতবাদ তুলনায় কত সত্য ও উদার! সাহিত্য-বিচারেও 
আমাদিগকে মহাকাল এবং শাশ্বত মানব-প্রকৃতির দিকে দৃষ্টি রাখিয়। সকল সত্য ও 
সত্য-জ্ঞাপক স্ত্র নির্ধারণ করিতে হইবে। 
ভরতমুনির ন্যায় পরবর্তী আচাধগণও চমৎকাঁর ভাবে বস্ত-লক্ষণ নির্ণয় করিয়াছেন, 
তাহাতে প্রাচীন বা অর্বাচীন, অতীত বা অনাগত কোনও উপাদানকেই অশ্রদ্ধা ব 
অস্বীকার কর! হয় নাই। বন্ত-সম্পর্কে দশরূপক-প্রণেতা ধনঞ্জয় বলেন, 
রম্যং জুগুপ্সিতম্‌ উদ্দারম্‌ অথাঁপি নীচম্‌ 
উগ্রং প্রপাদদি গহনং বিকৃতং চ বস্ত। 
যদ বাপ্যবস্ত, কবিভাবক-ভাব্যমানং 
তন্নান্তি যন্ন রলভাবম্‌ উপৈতি লোকে ॥ _-দশরূপক, ৪1৮৫ 
-সরিম্য, জুগ্তপ্লিত, উদ্দার, কিংবা নীচ, উগ্র, চিত্তপ্রসাদকর, গহন অথবা! বিকৃত 
যে সকল বস্ত, এমন কি অবস্ত--এরূপ কিছুই নাই, কবির ভাবনাশক্তি দ্বারা ভাব্যমান 
হইলে ষাঁহ। লোকে রসভাব প্রাপ্ত না হয়।, 
উপনিষদে আছে, 
কো হোসান্তাৎ, কঃ প্রাণ্যাঁৎ যদ্দেব আকাশ আনন্দো ন শ্যাৎ। 
_টতত্তিরীয়োপনিষৎ ২২৭ 
-_-কে বাচিয়। থাকিত, কে নিঃশ্বা ফেলিত, ষদি এই আকাশ আনন্দ না হইত 1, 


বন্ত ও বিভাব ২৮৯ 


কেবল সত্তার মধ্যেই জীবনের একটি গৃঢ় আনন্দ আছে, পরম ছুঃখের মধ্যেও 
যাহার অবিচ্ছিন্ন উপলদ্ধি মানুষকে নৃতন কর্মপথে চালিত করে । 

মনে হয়, ধনঞ্জয় এই গুঢ় জীবনানন্দ উপলব্ধি করিয়াই কাব্যবস্তর এরূপ সংজ্ঞা 
দিতে পারিয়াছেন। 

আনন্দর্ধধ এই কথাকেই মনস্থিতাপূর্ণ একটি সংক্ষিপ্ত বাক্যে প্রকাশ 
করিয়াছেন__ 

এমন কোনও বস্তই নাই যাহ! চিতবৃত্তিবিশেষ ন। জন্মায়, এবং ধাহার উপাদান 
বা গ্রহণ হইলে তাহা কবির অর্থাৎ কাব্যের বিষয় ন। হয়।১১ 

সহজ ভাষায় বল! যায়,_যাহা-কিছু চিত্তের গোচর হয়, তাহাই অবস্থ।-বিশেষে 
কাব্যের বিষয় হইতে পারে । 

কেবল ইয়াংসিকিয়াং-এর স্থখসম্বদ্ধিময় চিত্র নয়, তাহার ভয়াবহ প্লাবন, জনবসতি- 
ধ্বংস, ভাসমান শবদেহের খেল! ; কেবল স্ূর্ধ-চক্দ্র-তারক1 নয়, বনের ক্ষুদ্র জোনাকি 
পোঁকা দরিদ্র কুটারের ক্ষীণ দীপ অথব! অমানিশার গভীর অন্ধকার; কেবল এরশ্বর্ধ, 
সাম্রাজ্য, প্রাচুর্য নয়, দৈত্য, ছুণ্ডিক্ষ, অভাব? কেবল মহাপুরুষ বা কৃতীপুরুষ নয়, 
অতি সাধারণ বঞ্চিত ও অত্যাচারিত কৃষক বা! শ্রমিক; কেবল ব্যক্তিমানন নয়, 
যুগ-মানপ ও সমাজ-মানল-_পলকলই সমান ভাবে কাব্যের বিষয়বস্ত হইতে পারে, যদি 
তাহা উপযুক্ত সাড়! জাগাইয়! কবির অন্তরে প্রবেশ করিতে সমর্থ হয়। 

ধনঞ্জয় বলিয়াছেন বস্ত দূরের কথা, কবির প্রতিভা-বলে অবস্ত যাহা, যাহার সতা৷ 
কেবলমাত্র কল্পনা-গত, তাহাঁও কাব্যের বিষয় হইয়া আনন্দ জন্মাইতে পারে। 

যোগবাশিষ্ঠ রামায়ণের__ 

কুর্মলোম-পটাচ্ছন্নঃ শশশৃজ-ধনুর্ধরঃ | 
এব বন্ধ্যান্থতো। যাতি খপুম্প-কৃতশেখরঃ ॥২ 

__কুর্মলোমের বসন পরিয়া শশশৃঙ্গের ধন্থ লইয়া! এই বন্ধ্যার পুত্র চলিয়াছেন, 
মাথায় তাহার আকাশকুস্থমের মাল! !, 

_-এই প্রসিদ্ধ শ্লোকটিতে অবস্ত অর্থাৎ অসম্ভব বস্ত-সমৃহের বিচিত্র সম্বন্ধ কল্পন। 
করিয়া পাঠকচিত্তে আনন্দের সঞ্চার কর! হইয়াছে । 


(১) ধ্বন্তালোক, ৩৪৩, বৃত্তি, পৃঃ ২২০ 
(২) কৰি কর্ণপূরের মতে এই রচনা যোগ্যতার অভাব-হেতু বাক্য হয় নাই, 
কিন্ত ইহা কাব্য হইয়াছে । প্রষ্টব্য _-অলঙ্কারকৌত্তভ, ১1২, বৃত্বি, পৃঃ ৮। 


১৪৯ 


২৯০ কাব্যালোক 


রবীন্দ্রনাথ একথানি চিঠিতে বলিয়াছেন, 

“মানুষের আপনাকে দেখার কাজে আছে সাহিত্য । তার লত্যত। মাস্ষের 
আপন উপলন্ধিতে, বিষয়ের যাথার্ঘ্যে নয়। সেটা অদ্ভুত হোঁক্‌, অতথ্য হোক্‌ কিছুই 
আসে যায় না। এমন কি সেই অদ্ভুতের সেই অতথ্যের উপলব্ধি যদি নিবিড় হয় তবে 
সাহিত্যে ভাকেই সত্য বলে স্বীকার করে নেবে। মানুষ শিশুকাল থেকে নানাভাবে 
আপন উপলব্ধির ক্ষুধায় ক্ষুধিত, রূপকথার উদ্ভব তাঁরি থেকে । কল্পনার জগতে চায় 
সে হোতে নান। খান।।”* 

কাব্যের বস্ত-সন্বন্ধে কেবল ভারতীয়দের বিচার এইরূপ নহে, পাশ্চাত্য কবি ও 
পণ্ডিতগণের সিদ্ধান্তও একই রূপ। মহাকবি শেকৃস্পীয়র বলেন, 

10109 [00966১৪89৩১ 10 9 1109 009102য :011109, 
1700960 2187099 17070 1)695910 60 99:61), 
170] 98761) 6০ 70688,51) ১ 
4200 8৪ 12)8017)86)00, 10090198 (০0761) 
[19 1011008 01 601758 81110170710) 608 [9099$১9 ])61) 


[0709 617970) 60 81080098, 
8170 01588 60 ৪1] 1006101106 


4 1098,] 10801696102 &00. 8 1089000, 
41122527776? 280763 1)7807, 
440 7.১190. 1১১ 19-117 


--“কবির চক্ষু ন্নন্দর উন্মাদনায় ঘূর্ণ্মান 
কটাক্ষে নেহারে স্বর্গ হইতে ভূতল, এবং ভূতল হইতে স্বর্গ, 
এবং কল্পনায় যেমন স্ফুরিত হয় 
অজানা বস্তরাশির বূপ, 
কবির লেখনী গড়ে তাদের মতি ; 
শূন্য তুচ্ছ বিষয়কে দেয় বাসস্থান আর নাঁম।” 
কবি শেলি গগ্প্রবন্ধে স্পষ্ট করিয়া বলিয়াছেন, 
£[০০৪৮7 60008 81] 60017089 60 10591170959 ; 16 938165 606 09855 ০৫ 
8056 10101) 18 10086 109506810]) 800 16 80:08 109806% 6০ 6008 চ1)01) 


18 100096 0:8601:72)90.+ --4| 1066506 ০) £2086% 


(১) শ্রীঅমিয়চন্ত্র ক্রবর্তীকে লিখিত চিঠি, শান্তিনিকেতন, ৮ আশ্বিন, ১৩৪৩। | 


বস্তু ও বিভাব ২৯৬ 


_-কাব্য সকল বস্তকেই সৌন্দর্যে পরিণত করে; অতি হ্থন্দর যাহা, তাহাকে 
ইহু। মহিমান্বিত করে, এবং অতি কুৎসিত যাহা, তাহাতে সৌন্দধ সংযোগ করে।? 

স্বর্গ হইতে ভূতল এবং ভূতল হইতে স্বর্গ সর্বত্রই ছড়ান রহিয়াছে কাব্যের 
বিষয়বস্ত । কবির কল্পন। যেখানে বসে, সেখানেই জাগে রূপ, আসে নাম, রচিত 
হয় কাব্য। 

কাব্য-সম্বন্বে আলোচনা! করিতে বসিয়! লী হাণ্ট, প্রারস্তেই বলিলেন,__ 

“65 1009508 2,5 ভ7118,58591 609 010159788 002081108 ১১ 

--17//56 19 7087 £ 

_-'ভূবনে যাহ! কিছু আছে, তাহাই কাব্যের উপায় বা উপাদান ।, 

এবারক্রত্থির উক্তি আও স্থন্দর এবং সম্পূর্ণ; তিনি বলেন,_ 


44700 0108 25515 010880069715510 60106 ৪9০006 658 ৪৮ 0£ [০9৮5 
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26 126 ০07 976৫ 4০087, (01). 1570. 16 
_-“কাব্যকলার প্রকৃত বৈশিষ্ট্য হইতেছে ইহার এক শক্তি যাহা বোধ-গম্য সমগ্র 
জগৎকে বর্ণনা করে.*-আত্মসম্পূর্ণ জ্ঞান ও কেবল আনন্দময় জীবনের মুহূর্তরূপে 
আমাদের চিত্তবৃত্তি ষাহ। কিছু লাভ ব৷ গ্রহণ করিতে পারে, তাহাও বর্ণনা করে।, 
আনন্দবর্ধন ও এবারক্রন্থির কাব্য-গত বস্ত-জ্ঞানের সাদৃশ্ত বিশেষ ভাবে লক্ষণীয় 
উভয়েই চিত্তবৃত্তির ব্যাঁপারকে আগে লক্ষ্য করিয়াছেন। 
এই বিষয়ে শপেনহরের মত বলিয়! কেরিট যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা 
বাস্তবিকই আমাদের তৃপ্ত করে। কেরিট লিখিতেছেন,_ 
£০,১,010679 8075 1000 09:68] 0980610] 61010091099 061101 9801) 10 168 
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_প্পপ্রত্যেকটিই নিজ বিশিষ্ট তাবে স্থন্দর এমন কয়েকটি মাত্র সৌন্দর্ধময় বন্ধ 
নাই, কিন্ত জগতের প্রত্যেকটি বস্তই সৌন্দর্ধময় বলিয়। দৃষ্ট হইবার যোগ্য, সম্ভবতঃ 
বহু বিভিন্ন ভাবেই ঘোগ্য, যদি কেবল আমর! উপযুক্ত প্রতিভার অধিকারী ছই।, 


৯২ কাব্যালোক 


উপযুক্ত প্রতিভার বলেই ধনঞ্জয়ের কথিত কবি-ভাবন৷ দ্বারা ভাব্যমানতা 
সম্ভবপর হয়। 


(২) 
বিভাব 


এখন প্রশ্ন,_এই বস্ত কি ভাবে বিভাব হয়, কি ভাবে চিত্তবৃত্তির গোচর হইয়া 
কবিভাবন। দ্বার! ভাব্যমান হইয়া থাকে? বস্ততঃ প্রশ্ন দুইটি নয়, প্রশ্ন একটিই মাত্র, 
কেনন। বস্তর বিভাবে পরিণত হওয়া, আর কবিচিত্বের গোচরীভূত হওয়া, অথবা 
কবি-ভাবন ঘার! ভাব্যমান হওয়া স্বব্ূপতঃ একই ব্যাপার । 

স্থক্ঘবিচারে বস্ত ও বিভাব এক নয়। বস্ত বিভাবে পরিণত হইয়। কাব্যরস জন্মায়, 
অথবা কাব্-গত বিভাবের আদি রূপই বস্তু, যেমন দেবপ্রতিমার আদিরূপ মৃৎ্পিও 
মাত্র । বস্ত বহির্জগতের সতাময় পদার্থ, বিভাব কবির চিত্জগতের বৃততিময় সত্ব।। 
তাই বস্ত লৌকিক, বিভাব অলৌকিক । 

কেবল বিভাব নয়, পূর্বেই ব্যাখ্যাত হইয়াছে কাব্যের বিভাব, ভাব ও রস সকলই 
'অলৌকিক। যে ভরতমুনি নাট্যশাস্ত্রের প্রারভ্তে নাট্যের বিষয়বস্ত বুঝাইতে গিয়া 
সপ্তঘ্ধীপের ষাবতীয় কর্ম, ঘটন!, ভাব ও অবস্থার কথা বলিলেন, তিনিই কিন্তু নাট্যের 
আত্ম-ভূত রসের বিশ্লেষণ-কাঁলে বস্ত নয়, কেবল মাত্র বিভাবের কথাই পুনঃ পুনঃ 
উল্লেখ করিয়াছেন। বিভাব হইতেছে নাট্য বা কাব্যের শব্দে সমপিত বাহা জগতের 
বস্ভ। এই বস্ত শবে সমপিত হয় কবিচিত্তের ব্যাপার-বিশেষের মধ্য দিয়।। কবি- 
চিত্তের এই ব্যাপার হইতেছে কবিচিত্তের অধিবাসন বা অন্ুরগ্ন। এই অধিবাসন 
বা অনুরঞ্জন ক্রিয়া হইতেই অলৌকিকত1 আসে এবং বন্ত বিভাবে পরিণত হয়। 
পূর্বেই দেখান হুইয়াছে আননাবর্ধনাচার্ধ এবং এবারক্রন্বি উভয়েই কাব্যের বস্ত-বিচারে 
কবিচিত্তের ক্রিয়। বিশেষ ভাবে লক্ষ্য করিয়াছেন । 

বস্তসম্পর্কে কবিচিতের ব্যাপার কি? প্রতিভানশালী কবি তাহার অপূর্ব 
গ্রতিভান অর্থাৎ সাক্ষাৎদর্শন বা 15197. নামক শক্তিদ্বার। বহির্জগতের বস্তুকে 
উপলব্ধি করেন, এই উপলব্ধি কিন্তু ফটোগ্রাফি বা আলোক-চিত্রণ নয়। বাহ্‌ 
জগতের লৌকিক বস্ত তাহার যথাস্থিত রূপ-সমাবেশ লইয়া! কবিচিত্তে প্রবেশ করিতে 
পারে ন!। কবি দর্শনের কালে দৃশ্য ঘটনার কোন কোন অংশ বিশেষ ভাবে .! 


বস্তু ও বিভাব ২৯৩ 


লক্ষ্য করেন, কোন কোন অংশ হয়তো মোটেই লক্ষ্য করেন না, কোন অংশ 
উনকুত করিয়। কোন অংশ ব৷ অতিকৃত করিয়া দেখেন। তারপর এই অংশসমৃহ 
সমন্বয়ের মধ্য দিয়া কবিচিত্তে এক স্থুমংলগ্রতা ও সমগ্রতা লাভ করে ; এবং কবির 
স্বাভাবিক শিক্ষা ও সংস্কৃতি হইতে বিচিত্র অন্ুযঙ্গ-অন্ুযায়ী তাহার একটি তাৎপর্ষ-_ 
একটি ভাব ও অর্থরূপ গ্যোঁতিত হইয়া উঠে, ইহাই কবিচিতে বস্ত-ত্বরূপের 
প্রকাশ, বা কবিচিত্তের অধিবাপন-ক্রিয়া। বলা বাহুল্য, এই ব্যাপারে বস্তর 
লৌকিকতা! ক্ষুন হয়, তাহা হয় অলৌকিক, শবের মধ্যে ধ্বনিত হইয়া তাহা হয় 
বিভাব। নাট্য বা কাব্যের কারবার এই বিভাব লইয়!। 

এই বিভাব লইয়৷ কিন্তু 7981182) বা! [098119:0) অর্থাৎ বস্ত-তন্ত্র বা ভাব-তত্ত্রের 
প্রশ্ন উঠে না, তাহা আসে বিশেষ বিভাঁব অথব! কবিচিত্ের বিশেষ ভাবনা-ভঙ্গী এবং 
কাব্যরচনার বিশেষ কৌশল-প্রয়োগ লইয়া । যে প্রক্রিয়ার কথা লিখিত হুইল, 
তাছা। সকলেরই চিত্তে বস্ত-গ্রহণের সময়ে অল্লাধিক পরিমীণে লক্ষিত হয়। স্থষ্টি- 
বিষয়ে কবি প্রজাপতির তুল্য বলিয়। তাহার চিত্তেই ইহা প্রবল ভাবে ঘটিয়৷ থাকে। 
ওয়াল্টার পেটার বলেন, সত্যসন্ধ এতিহাঁসিকের বেলায়ও ইহার অন্যথা হয় না,_ 
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_ডিদাহরণ-স্বরূপ বলা যায়, এতিহাসিককে সম্পূর্ণ সত্য-নিষ্ঠ উদ্দেশ্য লইয়াও 
তাহার নিকট উপস্থাপিত রাশি রাশি ঘটনার মধ্য হইতে নির্বাচন করিয়! লইতে হয় ; 
এবং এই নির্বাচনকালে তাহার নিজের ভাব বা প্রকৃতির এমন কিছু প্রয়োগ করিতে 
হয়, যাহ! বহির্জগৎ হইতে আসে না, আসিয়া থাকে তাহার অন্তদূ-প্টি হইতে ।, 


দি 
অনুকরণ 


আমাদের মনে হয় বিভাবের সম্পাদনাই বস্তর অন্থকরণ, আরইটুল্‌ যাহাকে 
বলিয়াছেন 24196818 ব1 [10168610920.| কবিচিত্ত দ্বার বাহিরের বস্ত গ্রহণই বস্তর 


২৯৪ কাব্যালোক 


বিভাবতা৷ সম্পাদন অথবা বস্তর অন্গুকরণ। বিভাব বন্তর সদৃশ হইয়াও বন্বর নিখুত * 
গ্রতিচ্ছবি নয়। কবিচিত্ত জড় দর্পণ-সদৃশ নয় ষে বন্ঘ তাহাতে সহজ নিয়মে 
প্রতিবিদ্বিত হইয়া আপনি প্রকাশ পাইবে। বন্বর অন্ুকরণের মধ্যেই বস্তর এক 
অভিনব সংস্করণ ও অভিনব প্রকাশ হুইয়৷ থাকে। বস্ব ও বিভাবের বাহ্‌ সাদৃশ্ 
উপলব্ধি করিয়াই প্রাচীন ভারত ও প্রাচীন গ্রীসের আচার্ধগণ ভাষায় ইহাকে 
অন্গকরণ-প্রক্রিয়া বলিয়া বুঝাইতে চাহিয়াছেন। অনুকরণ পশ্চাৎকরণ হইলেও 
ইহা করণ) এই করপ-ব্যাপারে হ্ষ্টিব্যাপার কিছু নিহিত থাকিবেই। দেশ, কাল 
এবং বিষয়-সন্নিবেশের সহিত চিত্বাবস্থা। নিয়ত পরিবতিত হইতেছে । মন যাহাকে 
গ্রহণ করে, তাহাকে তাহার আত্মভৃত করিয়া লয়। কবিচিতে বিষয়ের গ্রহণই 
বিষয়ের তৎকালের জন্য কবিম্বরূপত প্রাপ্ত হওয়া । অতএব বস্তর অন্ুকরণের 
মধ্যেই বস্তর নবীকরণ ব। নবস্থষ্টিকরণ থাকে । এমন কি কবি-নিমিত কাব্য-পাঠেও 
পাঠকের চিত্তে বস্তর যে প্রকাশ হয়, তাহা কবি-চিত্বের প্রকাশ হইতে কিঞ্চিৎ 
স্বতন্ত্র হইয়। থাকে, কেননা! এখানেও বিষয়-গ্রহণের সঙ্গেই পাঠকের ব্যক্তি-বোধের 
মধ্য দিয়! বিষয়ের কিঞ্চিৎ নবীকরণ হয়। কাঁলিদালের মেঘদূত কাব্যকে রবীন্দ্রনাথ 
বুঝিয়াছিলেন নিজ ভাবময় ব্যক্তি-বোধের মধ্য দিয়া, তাই তাহার রচিত যেঘদুত 
প্রবন্ধে অভিনব মেঘদূত প্রকাশ পাইয়াছে। 
এই অনুকরণ কথাটি আমাদের অলঙ্কারশান্ত্রে, বিশেষভঃ শিল্প-শান্ত্রে খুবই 
গ্রচলিত। 
বর্তমান অধ্যায়ের আরভেই আমর! উল্লেখ করিয়াছি ভরত নাটককে 
বলিয়াছেন,_ 
“লোকবৃত্তান্ুকরণ,” “সপ্রদ্বীপাঙ্নকরণ”। 
পরবতী কালে দশরূপককার ধনঞ্য়ও নাটকের অনুরূপ সংজ্ঞাই দিয়াছেন,_ 
“অবস্থান্ুকৃতি নাট্যম্‌।” _্বশবূপক, ১ 
_-“লোঁকসমাজের অবস্থার অহ্নকরণই নাট্য ।, 
বিষুধর্যোত্বর গ্রন্থে দেখিতে পাওয়। যায়_ 
“থা নৃত্তে তথ। চিত্রে ত্রেলোক্যানুকৃতিঃ ম্বৃত1 |” 
*নৃত্বং চিত্রং পরং মতম্‌।” . --চিজ্থত্র, ৩৫।৫, ৭ 
যেমন নৃত্যে তেমন চিত্রে উভয়েতেই ত্রেলোক্যের অনুকরণ দেখা যায়। 
নৃত্যই শ্রেষ্ঠ চিত্র ।, 


বস্তু ও বিভাব ২৯৫ 


শ্রীক্মার শিল্পরত্বগ্রন্থে চিত্রসম্বদ্ধে আরও স্পষ্ট করিয়! বুঝাইয়! লিখিয়াছেন,_ 
জঙ্গমা বা স্বাবর। বা যে সস্তি তৃবনত্রয়ে । 


তৎ তং স্বভাবত স্ভেষাং করণং চিত্রমূ উচ্তে।  -শিশ্পরত্ব, ৪৬1২ 
_-গতিন ভুবনে জঙগম বা৷ স্থাবর অর্থাৎ গতিশীল বা স্থিতিশীল যাহা! কিছু আছে, 
তাহাদের শ্বাভাঁবিকভাবে তদ্রপ করণই চিত্র |; 
এখানে স্বাভাবিকভাবে তদ্রপ করণই অন্থকরণ। 


ভরত নাট্যকে “লোকবৃতান্ছকরণণ বলিবার পূর্বেই উহার শ্বরূপ-সন্বন্ধে 
বলিয়াছেন, 
“্রেলোক্যস্তাস্ত সর্বস্ত নাট্যং ভাবাহ্থকীর্তনম্‌।” - নাট্যশান্ত্র, ১১০৭ 
_-নাট্য হইতেছে এই নিখিল ব্রিলোকের ভাবরাশির অন্ুকীর্তন ।, 
উভয় উক্তির সামগ্ীস্তয করিলে স্পষ্টই উপলব্ধি হইবে ধে, অনুকরণ দ্বার! বস্তর 
কেবল বাহ্মুন্তি নয়, অস্তঃস্থিত ভাবমৃতির পরিস্ফুটনও বুঝাইতেছে। “ভাবান্কীর্ত' 
পূর্বে উল্লিখিত হওয়ায় বস্তর প্রাণপ্র্দ ধর্মের প্রকাশই মুখ্য এবং 'বৃত্তান্বকরণ”কে, 
তদম্নকল্প প্রকাশ বলিয়া গৌণ বুঝিতে হইবে। নাট্য-সমৃহের কথাবস্ত বিশ্লেষণ 
করিলেই এই বিষয়ের যথার্থতা উপলব্ধি হইবে । 
নাঁট্যশাস্ত্রের ন্তাঁয় শিল্পশান্ত্রেও লিখিত আছে+_ 
তত্র তত্রোঁচিতাকার-রসভাব-ক্রিয়ান্থিতম্‌। 
চিত্রং বিচিত্রফলদং ভর্ত,ঃ কর্ত-শ্চ সর্বদা ॥ _শিল্পরত্ব, ৪৬১২ 
_গচিত্রে সমুচিত আকার অর্থাৎ রূপ থাকিবে, আরও থাকিবে সমুচিত রস, 
ভাব ও ক্রিয়। ; তবেই তাহা সর্বদা শিল্পকর্তা এবং তাহার ভর্তা অর্থাৎ প্রতিপালককেও 
বিচিত্র ফল দান করিবে ।, 
অনুকরণ হয় বূপের, তাহাই খন শিল্পীর তুলিকাঁপাতে সমুচিত ভাব ও রসে 
এবং সমুচিত ক্রিয়া! বারা অভিব্যক্ত হইবে, তখনই সেখানে প্রকাশ পাইবে অস্তগূ 
জীবনের মহিমা, যাহ! অনুকরণের অতীত । 
নৃত্য ও চিত্রশাপ্তে এই অনুকরণ কি এবং তাহা কি ভাবে প্রযুক্ত হইয়াছে, 
তাহাও আলোচনা] কর! যাইতেছে । 
প্রাচীনকালে চিত্রশাস্্র নৃত্য-শাস্ত্রেরে একটি অঙ্গ বলিয়া বিবেচিত হইত। 
চিন্রহ্থত্রে তাই লিখিত আছে,_চিন্রশান্ত্রে যাহা অনুক্ত, তাহা। নৃত্যশাত্্র হইতে 
বুঝিতে হুইবে। নৃত্যে একদিকে আছে নঙ্গীত তালে তালে যাহার ছন্দস্পন্দন 


২৯৬ কাব্যালোক 


অনুভব কর! যায়, আর একদিকে আছে চিত্র গ্রতিক্ষণে যাহ! নটের অঙ্গ-বিন্তাসে 
প্রাণময় হইয়৷ জীবনকে পরিস্ফুর্ত করিয়া তুলে । এ জীবন যেমন বিচিত্র মনুস্ত-জীবন, 
তেমনই ইহ পশু-পক্ষী বৃক্ষ-লতা অথবা শৈল-সমূত্রের জীবন। লক্ষ্য করিলেই বুঝা 
যাইবে নৃত্যে বা চিত্রে জীবনকে পরিস্ফূর্ত করার অর্থ সমুচিত ভাবাভিব্যক্তি ছারা 
বস্তর প্রাণ-প্রদ্ ধর্মকে আবিষ্কৃত কর]; ইহাই নৃত্য বা চিত্রের ভ্রেলোক্যানুকৃতি। 
একটি সহজ উদাহরণ লওয়া যাইতেছে। সাগর-নৃত্য বা লতা-নৃত্য, অথব! 
ঝটিকা-নৃত্য, কিংবা খতু-রজ-নৃত্য হইতেছে । ইহা স্পষ্ট যে অনুকরণ ছ্বার৷ গ্রীক 
শিল্পিগণ যাহা বুঝিয়াছেন এখানে তাহ প্রয়োগ করার প্রশ্নই উঠে না; কেনন। এই 
সকল প্রাকৃত বস্তর ঘখ।-স্থিত বা যথা-দৃষ্ট স্বরূপের অনুকরণ সম্ভব নয়। সাগর-নৃত্যে 
সফেন সলিলরাশি কোথায়? লতা-নৃত্যেই বা পেলব পুষ্প-পল্পব কোথায়? 
এমন কি নৃত্যচ্ছন্দে উত্তাল তরঙ্গোচ্ছাস অথব৷ দোলাক্মিত স্থকুমাঁর গতি কি 
অবিকল সমুদ্রবিক্ষোভ কিংবা লতার লীলায়িত ভঙ্গীর অন্থরূপ? অথচ শাস্ত্রকার 
পণ্ডিতগণ অনুকরণ শব্ই প্রয়োগ করিয়াছেন ; অন্থকরণ-শব্ধ দ্বার তাই বুঝিতে 
হইবে একদ্রিকে বস্তর বাহারূপের সদৃশীকরণ, অপর দিকে তাহার বপাতীত প্রাণপ্র 
ধর্মের আবিষফরণ। এই ছুই ক্রিয়াকে একত্র করিয়া আমরা বলিতে চাই নবীকরণ। 
ইহাই ভারতীয় শাস্ত্রে বাবহৃত অঙন্গকরণ-শবের অর্থ। ভারতীয় অজস্ত! বা ইলোরার 
গুহা-চিত্র, অথবা! তাস্কর্ষে নটরাজ কিংবা ধ্যানী বুদ্ধের প্রত্তর-মূতি লক্ষ্য করিলেই 
আমরা ভারতীয় অনুকরণ শব্দের সম্পূর্ণ গ্োঁতনা উপলব্ধি করিতে পারিব। 


চিত্র-শিল্লের দুইটি বিশিষ্ট পদ্ধতি অন্ুকারক ও ব্যঞ্জক। ভারতীয় চিত্রে 
ব্যঞ্ককপদ্ধতির প্রাধান্য, তাহা কনও বস্তর হুবহু নকল হইতে পারে না। শিল্পাচার্য 
নন্দলাল বস্থ আধুনিক ভাষায় স্পষ্ট করিয়া লিখিয়াছেন,_ 

“শিল্প হল হ্যটি। স্বভাবের অন্থকরণ নয়। বাহা স্বভাবের মধ্যে হহির যে 
আবেগ নিরস্তর ক্রিয়াশীল শিল্পীর স্ব-ভাবেও তানই প্রেরণা, তারই ক্রিয়া; স্থৃতরাং 
অনুকরণের কথা উঠে না।*"* 

আলংকারিকদের ভাষায় বলতে গেলে, শিল্প হল ধ্বনি বা ব্যঞ্জনা। একটু রূপ, 
একটু রঙ, একটু রেখ দিয়ে ইঙ্গিতে অনেকখানি ভাবন! ও বেদনার অনুষঙ্গ জাগিয়ে 
তোল] তাঁর কাজ ।” | _শিল্পকথা, পৃঃ ৩৬ 

ভারতীয় শিল্পাচাধ নন্দলালের প্রমাণ আমাদেরই অনুকূলে । শিল্প অনুকরণ নয় 
বলিয়া প্রাচীন শিল্পশান্ত্রের অনুকরণ শবের প্ররুত অর্থ কি, তিনি আরও পরিস্ফুট 


বস্ত ও বিভাব ২৯খ 


করিয়াছেন। শিল্প কেন স্থুল অন্থকরণ নয়, তাহার কাঁরণটিও শিল্পাচার্য চমৎকার 
করিয়। প্রকাশ করিয়াছেন । 

এই অহুকতির মুলে রহিয়াছে এক বিশ্ময়-বৌধ বা অদ্ভূত রস, এক অপূর্ব 
“00৫67-81086 | কবিচিত্ত যখন বাহা-জগতের বস্ত দেখিয়া চমত্কৃত হয়ঃ 
জীবনের অসীম রহশ্য উপলব্ধি করিয়া বিস্ময়ে অভিভ্ভূত হয়, তখনই অদ্ভুত রস 
সঞ্চারের সঙ্গে সঙ্গে শব্রাশি দ্বারা অন্ুকরণেচ্ছা জাগে, ইহাকেই আমরা বলি স্যহির 
প্রেরণা । বস্তর স্বরূপ প্রকাঁশঘ্বার। বিন্ময়-ভাব উদ্বুদ্ধ না হইলে অনুরূতির ইচ্ছা বা 
চেষ্টা হইতে . পারে না; সকল স্থপ্টির মূলে তাই মানবচিত্তের বিশ্ময়-ভাব, দকল রসে 
অনুস্থত রহিয়াছে অদ্ভুত রস,_ | 

“সর্বত্রাপ্যভুতো রসঃ, | 

গ্রীকৃ দার্শনিক আরিষ্টটুল তাহার স্থপ্রসিহ্ধ কাব্য-স্ত্রের প্রারস্তেই কাব্য 
প্রভৃতিকে 009898 ০% ঠ0018500”১-_-অন্ছকরণ-প্রকার বলিয়াছেন। এই 
অনুকরণ শব্দটি আরিষ্টটূলের পূর্বে প্লেটো-কর্তৃক এবং প্লেটোরও পূর্ববাতিগণ-কর্তৃক 
প্রযুক্ত হইয়াছে। পণ্তিতগণ মনে করেন পুর্বকালাগত বলিয়। আরিষটটুল্‌ শবাটি 
কাব্য-ন্বরূপ বুঝাইবার পক্ষে অন্নুপযুক্ত হইলেও ত্যাগ করিতে পারেন নাই, তৰে 
তিনি অর্থব্যাপ্তি ঘটাইয়। শব্দটিকে কার্ধতঃ নৃতন ভাবেই প্রয়োগ করিয়াছেন । 
আরিষ্টটুল্‌ কাব্য-সন্বদ্ধে বলিতেছেন-__ 

4,০১6 18 006 6129 1006100 01 608 0096 6০ 7:91966 1096 1198 
18101091090) 0006 71786 10095 1)810090, 1186 28 099911019 80907201005 
6০ 6125 1857 01 [00981911165 0: 090888165., 7767066808১ 14) 4. 

_-“কবির কার্য হইতেছে, যাঁহ। ঘটিয়াছে তাহার নয়, কিন্তু যাহা ঘটিতে পারে,__ 
সভাব্যত! ব! প্রয়োজনীয়তার বিধি অনুযায়ী যাহা ঘটনীয়, তাহার বর্ণন৷ করা ।" 

এইক্ূপে পরেও তিনি মন্তব্য করিয়াছেন, _বস্ত-বিচারে অসম্ভব কিন্তু ঘটনীয় 
বস্ত অপেক্ষ। সম্ভবপর অঘটনীয়তা। সমধিক বরণীয় ।২ 

আরিষ্টটুল্‌ অন্যত্র আরও স্পষ্ট করিয়া নিপুণ চিত্রকরদের উদাহরণ দেখাইয়। 
বলিয়াছেন, 

(১) 776 2০৫6০, 1, 9. 

(২) 776 2068565, 577 1৭ 55777, 10, 


২৯৮ কাব্যালোক 


গ00)9য) আ1)119 [90700009108 0006 01961006156 10200 ০0 005 01121081, 

17819 & 111:910888 71101) 18 6205 60 1169 8100. 796 00079 10980611001. 
--2850, 2717, 8 

_তাঁহারা মূলের বিশিষ্ট রূপ অস্কিত করিয়া এমন সাদৃশ্ঠ পরিচ্ফুট করেন, যাহা 
জীবন সম্বন্ধে সত্য, অথচ পূর্বাপেক্ষ। অধিকতর মনোহর ।” 

_কবিও সেইপ্রকার বস্ত-সাদৃশ্ঠ স্থাপন করিয়াও তাহাকে সমধিক স্থন্দর করিয়া 
নির্মাণ করিবেন । 

ইহার পূর্বে অনুকরণ শবেের প্রয়োগ করিয়াই আরিষ্টটুল্‌ লিখিয়াছেন,_ 

07006 0096 10621706810. 1100168601,5-00086 01109999816 10016869 
008 0 008 60798 0190৪, 0201102988৪ 6109 7929 07 8:৪১ 01011008 ৪৪ 
61095 818 9810 ০0: 600908£1)6 6০ 1১8, 07 67058 ৫৪ £7/6% ০%016 ৫০ ১৪. 
( ইটালিক্‌স্‌ আমাদের দেওয়া ) 1852, 2507, 7. 

--কবি অন্ুকরণ-কাঁরী বলিয়াই তিনটি বিষয়ের একটি অনুকরণ করিবেন, 
বন্তসমূহ যে ভাবে ছিল অথবা আছে, বন্তসমূহ যে ভাবে আছে বলিয়। বল! বা মনে 
করা হয়, অথব। বন্তসমূহের যে রূপ হওয়। উচিত» 

আরিষটুলের সুত্রেই অনুকরণ শব্দের এই অর্থ-ব্যাপ্ডি লক্ষ্য করিয়া বুচাঁর তাহার 
অনুসরণে প্রমাণ করিতে চাহিয়াছেন যে, আরিষ্টুল্‌ 17,540480%” শব্দ ছ্বার। কাব্যে 
বুঝাইয়াছেন 470%08%9+ অর্থাৎ নির্মাণ করা, উৎপাদন করা৷ অথবা '০760687%7 
2০607087870 ৫ £7% 2৫৫০১ অর্থাৎ কোন প্রকৃত ভাবানুষায়ী সৃষ্টি করা | 

আমর দেখিতেছি পাশ্চাত্ত্যেও অনুকরণ শব্দের গ্যোতনা আমাদের অনুকরণ 
শবের অনুরূপ । উভয়ই শেষ পর্যন্ত নদৃশীকরণ ও নবীকরণ-_নব-স্থষ্টি-করণ 
বুঝায়। 

এই বিষয়ে ওয়াল্টাঁর পেটারের একটি উক্তি বাস্তবিকই মনোহর,__ 

[11669175৪6১ 6090 18) 11156 811] 816 চ/10101 18 11) 507 ৪7 1111169015৩ 
0৮ 7810:090006159 01 18০৮--6০0:110, 07 90100) ০01 1190109106---18 6109 
790:980106561010 01 8001) 1906 %৪ 00010909680 16], 9001১ 01 9 8198০0800 


97801081565, 110 169 06192910098, 168 01161010800 [00৮592,৮ 
-410777608065078, 19666, 


(১) 80186061518 111060925 01 2096:5 800. 108 4৮৮১ 0/. 11, 0,589 


বস্তু ও বিভাব ২৯৯ 


»-ঘন্তান্ত শিল্প ষে প্রকার বস্ত অর্থা, আকৃতি, বর্ণ ব। ঘটনার কোনও রূপে 
অন্নকরণ ব৷ পুননির্মাণ করে, সাহিত্য-শিল্পও সেই প্রকার এমন সকল বস্ত বর্ণনা করে, 
যাহা রুচি, ইচ্ছা এবং শক্তি বিষয়ে এক বিশিষ্ট ব্যক্তি-বোধের সহিত সন্বন্ধ-যুক্ত । 

এখানে লেখক স্পষ্ট করিয়! উল্লেখ করিলেন যে, সাহিত্যের অন্থরকত বা পুনঃনিগিত 
বসন্ত সর্বদাই %০%1 ০ & 5086570 7767507%015%+ বা বিশিষ্ট ব্যক্তি-বোধের সহিত 
অভিন্ন হ্ইয়। প্রকাশ পায়। অন্ুকৃতি তাই কখনও আলোকচিত্রণ কিংবা দর্পণের 
প্রতিবিষ্ব মাত্র নয়; তাহ বিশিষ্ট রুচি প্রকৃতিময় ও নবন্যষ্টির ম্পন্দনময় মানবাত্মায় 
প্রতিভান বা প্রকাশ । 

দার্শনিক ক্রোচেও 41001696100 0 2869:০১ অর্থাৎ নিসর্গাছ্গকরণ বিষয়ে 
আলোচন! করিয়াছেন এবং বলিয়াছেন ইহ! বিজ্ঞান-সম্মত ভাবেই বুঝায়,-- 

4চ91015801068,61010 07 10606101006 1080016) ৪ 00010 06 1000 ৮1909. 

_ নিসর্গের অস্তংস্থাপন ব। উপলব্ধি, এক প্রকার জ্ঞানমাত্র |” 

কিন্ত ইহার পরেই তিনি মন্তব্য করিলেন,__ ূ 

অর্ধোপলন্ধির স্বাভাবিক ক্রম আরও স্পষ্টরূপে অন্ুস্থত হইলে অন্য গ্রতিপাগ্যটিও 
যুক্তিসঙ্গত বলিয়। মনে হয় এবং তাহা হইতেছে,_ 

€6.০08/0 19 079 £2661620650%, 07 82160112870 01016500018 01 109608.১ 

_-7757450, 0৮. ]া, 9. %8. 

_-নিসর্গের ভাবাঙ্গস্ফরণ অথব। তাহার ভাবাঙ্গময় অচকরণই আর্ট ।, 

অবশেষে ক্রোচে স্পষ্ট করিয়াই বলিলেন জীবস্ত-প্রায় চিত্রিত মোমের মৃত্তিগুলি 
বিল্ময় জন্নাইলেও উহারা আর্টের 56808610 82)60101070+ বা সৌন্দধবোধগত 
আত্মোপলব্ধি দিতে পারে না। মায়! ব৷ ইন্দ্রজাল রচনার আনন্দ অনেক নিরস্তরের, 
আর্টের আনন্দ শাস্ত ও উধ্বস্তরের। 


(৪) 
রূপ ও রস 


বিভাবন। শব্ধ লইয়া আমর! পূর্বে আলোচন। করিয়াছি। বিভাবিত করার 
অর্থ-_-আম্বাদরূপ অঙ্কুরটিকে উৎপত্তির যোগ্য করা, সহজ ভাষায় বলা যায়, বসে 


(১) কাব্যালোক, ১২১-১২২ পৃষ্ঠ দ্রষ্টব্য । 


৩০০ কাব্যালোক 


পরিণত করা । বস্ত তখনই বিভাব হয়, যখন তাহা কবিচিত্ের অধিবাঁনে এমন রূপ 
লাভ করে, যাহাতে শব্দে সমপিত হইয়া সহজেই লামাজিকের চিত্তে ভাব বা রম্যার্থ 
উৎুদ্ধ করিয়া তাহাকে রমে বা রম্যবোধে পরিণত করিতে পারে । বিভাব তাই 
বাহিরের বস্ত নয়, বস্তর কাব্য-গত রূপ । বরূপই রসস্থপ্টি করে, বস্ত নয়। 

এখানে একটি বিষয় স্পষ্ট করিয়া উল্লেখ কর আবশ্যক মনে করি। আমর! 
প্রথমাধ্যায়েই ভাব ও রম্যার্থ এবং রস ও রম্যবোধ--এই ছুই প্রকার ভাগের কথা 
বলিয়াছি। যেখানে রল ও রম্যবোধের মধ্যে হুক্্মভেদ করিবার প্রশ্ন উঠে না, সেখানে 
প্রচলিত সংস্কার-অন্ুযাঁয়ী একমাত্র রস শব্ধ প্রয়োগ করাই স্থবিধ। এবং এখানে তাহাই 
করা হইতেছে । বিভাব বা রূপের সম্পর্কে রস ও রম্যবোধের মধ্যে পার্থক্য করিবার 
কিছু নাই। তাই “রস” বলিলে রস ও রম্যবোঁধ, এবং “ভাঁব? বলিলে ভাব ও রম্যার্থ, 
এমন কি স্থল-বিশেষে উহাদের পরিণতি রল ও রম্যবোধও বুঝাইতে পারে। প্র 
বুঝিয়া। অর্থের ব্যাপ্তি বা সক্কোচ করিতে হইবে। 

বিভাব ও ভাব সাহিত্যে অভিন্ন এবং অবিচ্ছেগ্চ । বিভাব ও ভাব বলিতে এখানে 
রূপ ও রসই বুঝা যাইতেছে । উভয়ের মধ্যে কোন তুলনার প্রশ্ন উঠে না। তথাপি 
রসের অথবা রম্যবোধেরই সর্বময় প্রাধান্ত বল! হইয়াছে বলিয়। সন্দেহ হইতে পারে 
রূপ বুঝি বিশেষ কিছু নয়। ইক্ষুরসকে ইক্ষুদণ্ড হইতে পৃথক করিয়া বুঝা গেলেও 
রসকে রূপ হইতে পৃথক্‌ করিয়! আস্বাদন সম্ভবপর নয়। তথাপি আলোচনার জন্ত 
প্রশ্ন হইতে পারে, রূপ প্রধান, ন। রস প্রধান? রূপ ও রস সত্যই অবিচ্ছিন্ন বলিয়া 
সঙ্গত প্রশ্ন হইতেছে,-রসাশ্রিত রূপ স্থায়ী, না রূপাশ্িত রস স্থায়ী? রবীন্দ্রনাথ 
প্রকারাস্তরে এই প্রশ্নটি আলোচনা করিয়াছেন এবং রূপের পক্ষেই রায় দিয়াছেন । 
রূপের মূল্য বা বিভাবের মর্ধাদ। কাহারও অপেক্ষ। কম নয় বুঝাইবার জন্যই এই প্রশ্নের 
অবতারণ! কর] হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের উত্তর নিয়ে উদ্ধৃত হইল, 


“আমার মতো গীতি-কবিরা তাদের রচনায় বিশেষ ভাবে রসের অনির্বচনীয়তা 
নিয়ে কারবার করে থাকে । যুগে যুগে লোকের মুখে এই রসের স্বাদ সমান থাকে না, 
তাঁর আদরের পরিমাণ ক্রমশঃই শু নদীর জলের মতে। তলায় গিয়ে ঠেকে । এইজন্ত 
রূসের ব্যবসা সর্বদা ফেল হবার মুখেই থেকে ঘায়। তার গৌরব নিয়ে গর্ব করতে 
ইচ্ছা হয় না। কিন্তু এই রসের অবতারণ। সাহিত্যের একমাত্র অবলম্বন নয়। তার 
আর একট দিক আছে যেট। রূপের স্থষ্টি। যেটাতে আনে প্রত্যক্ষ অনুভূতি, 
কেবলমাজ্ অনুমান নয়, আভাস নয়, ধ্বনির ঝংকার নয়।-.*নাহিত্যের ভিতর দিয়ে 


বস্তু ও বিভাব ৩০১ 


আমরা মানুষের ভাবের আকুতি অনেক পেয়ে থাকি এবং ত৷ ভূলতেও বেশি সময় 
লাগে না। কিন্ত সাহিত্যের মধ্যে মানুষের মুক্তি যেখানে উজ্জল রেখায় ফুটে ওঠে 
সেখানে ভোলবার পথ থাকে ন।। এই গতিশীল জগতে ষা কিছু চলছে ফিরছে 
তাঁরই মধ্যে বড় রাজপথ দিয়ে সে চলাফের! করে বেড়ায় । সেই কারণে শেক্স্পীয়রের 
লুক্রিস এবং ভিনস আযাণ্ড আভডোনিস-এর কাব্যের স্বাদ আমাদের মুখে আজ রুচিকর 
না হতে পারে--সে-কথা সাহস করে বলি বা না বলি; কিন্তু লেডি ম্যাকবেথ অথব। 
কিং লীয়র অথবা আযাণ্টনি ও ক্লিয়োপেট্রা এদের সন্বদ্ধে এমন কথ! যর্দি কেউ বলে 
তাহলে বলব তার রপনায় অস্বাস্থ্যকর বিরতি ঘটেছে, মে ত্বাভাবিক অবস্থায় 
নেই।... 
তাই বলছি সাহিত্যের আসরে এই রূপস্থ্টির আসন ধুব |” 
সাহিত্যের স্বরূপ, পৃ. ৫১৫২ 
রবীন্দ্রনাথ মুখ্যতঃ রসের ব্যবসায়ী গীতিকবি বলিয়া এবং তাহার বণিত রূপের 
মূল্য-সন্বন্ধে আমরা একমত বলিয়া, একটু দীর্ঘ হইলেও তাহার মন্তব্যের অনেকাঁংশ 
উদ্ধত হইল। কিন্তু রস-ত্রষ্টা। হইয়াও তিনি ষেন রস-সম্বন্ধে স্থবিচার করিতে পারেন 
নাই। রূপের মাহাত্ম্য বুঝাইতে আগেই তিনি উল্লেখ করিয়াছেন রূপ আনে প্রত্যক্ষ 
অন্থুভূতি। এই প্রত্যক্ষ অন্ুভূতিই তো রস। রস-হীন রূপ সাহিত্যের জগতে রূপই 
নয়, রস-দুর্বল কোন রূপ মহাকালের কোন চিত্রশালায় স্থান পাইতে পারে না। স্থষ্ট 
বূপকে চিত্র বলিলেই তাহা রস-লোকের বাহিরে যায় না, কেনন] চিত্রের স্থায়িত্ব ও 
মূল্যও প্রধানত; রস-ব্যপ্রনায়। তাহার কথিত লুক্রিস্‌ প্রভৃতির উদাহরণও সঙ্গত 
নয়, কারণ উক্ত কবিত। ছুইটি গীতিকাব্য-ধর্মে ইংরেজী সাঁহিত্যেও তেমন উৎকৃষ্ট নয়, 
এবং শেকৃস্পীয়রের জীবিত কাঁলেও ত্রাহার প্রসিদ্ধ নাট্যসমূহের পার্থ তাহাদের স্থান 
হইয়াছিল বলিয়া মনে হয় না। বাস্তবিক পক্ষে একমাত্র শেকৃস্পীয়রের রচন! বলিয়াই 
তাহা ভক্ত পাঠকমগ্ডলীর কৌতূহল উদ্রেক করে। রবীন্দ্রনাথ “সথীপরিবৃতা। 
শকুস্তলাঁঁকে বলিয়াছেন চিরকালের ; মেঘদূত-_গীতিকাব্য, তাহাও কি চিরকালের 


(১) বিষু্ধর্মোত্তর মহাপুরাঁণে তৃতীয় খণ্ডে চিত্রশিল্পের আলোচনায় স্পষ্টত: 
নাট্যের আটটি রসকেই চিত্ররস বলিয়! উল্লেখ কর! হইয়াছে । বস্তুতঃ ভরত-প্রণীত 
রস-গণনার ক্লোকটিতে (দ্রষ্টব্য কাব্যালোক, পৃঃ ১১৩ ) 'নাটো” শবস্থলে “চিত্রে শব 
বসাইয়! চিত্ররস গণন| কর হইয়াছে । 


৩৩৭ কাব্যালোক 


নয়? ভবভূৃতি ভারতীয় কাব্যের চিত্র-ভাগীরে কোন অমররূপ দান করিতে পারেন 
নাই, ম্বকালেও তিনি হুধীগণ-কর্তৃক সমাদৃত হু'ন নাই। কিন্তু পরবতী যুগে যুগে 
লোকের মুখে উত্তররামচরিতের গীতিকবিতীর স্বাদ বাঁড়িয়াই চলে নাই কি? যুগে 
যুগে লোকের মুখে রসের স্বাদ মমান থাকে না৷ সত্য, কিন্তু গীতিকবিতার রসগ্রবাহ 
কেবল একটানা ভাট! নয়, নব যুগে তাহাতে নব জোয়ারের জলোচ্ছাস আনিতে 
পারে, আসিয়াও থাকে। রবীন্দ্রনাথ নিজেই প্রাচীন সাহিত্যের কাদম্বরী প্রবন্ধে 
বলিয়াছেন রামায়ণ-মহাঁভারতের পর কালিদাপের যুগে ভারতীয় কাব্যে বূপ অর্থাৎ 
বিশিষ্ট চরিত্র-অস্কন অপেক্ষা! ভাব ও রসের কারবারই চলিয়াছে বেশি । মস্তব্যটি 
আমর! অপার মনে করি না। কিন্তু ইহাতে কালিদাসের কাব্যের স্থায়িত্ব কিছুমাত্র 
্ষু্ন হয় নাই। প্রসঙ্গত: বল! যাইতে পারে ভারতীয় অলঙ্কার-শাস্ত্রেও চরিত্র বা 
রূপাঙ্কন অপেক্ষা রসের বিশ্লেষণ ও আলোচনারই প্রাধান্য দেখা যায়। 

মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ এখানে মুখ্যতঃ গীতি-কাব্য এবং নাট্য-কাব্য ও শ্রব্য-কাবোর 
তুলনা করিয়াছেন; উহাতে রস ও রূপের তুলনা সম্পন্ন হয় নাই। এই সম্বন্ধে 
আমর পূর্বেই মন্তব্য করিয়াছি, স্থায়ী ভাবাশ্রয়ে রচিত কবিতাই সাধারণতঃ স্থায়ী 
হয়, প্রাসঙ্গিক ভাব-জাত কবিতার সার্থকতা পবিবর্তনশীল যুগ-রুচির উপবই 
নির্ভর করে। 

তাহা হইলেও সাহিত্যের আসরে বূপস্থষ্টির আসন গ্রব। কারণ উত্তম রসের 
আশ্রয়েই উত্তম রূপের স্থটি, এবং উত্তম রূপের আলম্বনেই উত্তম রসের প্রকাশ । 
বস্ততঃ প্রকৃত সাহিত্যে চন্র ও জ্যোতস্ার ম্যায় রূপ ও রস অভিন্ন। রবীন্দ্রনাথ 
সাহিত্য-জগতে যে কয়টি শ্যাশ্বতরূপের সন্ধান পাইয়াছেন, তাহাদের প্রত্যেকটিই 
রসধর্মে সমান উজ্জল। রসের প্রকাশের জন্তই তে রূপ, রূপের নির্যাণের জন্তই তো 
রস। এই আলোচন। নাট্য-ধর্মীশ্রিত কাব্য-সম্বদ্ধেই বিশেষ ভাবে প্রযোজ্য। 
গীতিকাব্যে অনেক সময়ে বিভাঁব ছুর্বল থাঁকে, ভাব হয় সর্বগ্রাসী ; রূপ ও রসের 
সামগ্রন্ত যেন থাকে না। কিন্ত এই আলোচন। পৃথক ভাবে করা সঙ্গত; কারণ 
গীতিকাব্যের রূপ এবং আঙ্গিক ও তাহার প্রয়োগ-কৌশলও খাঁনিকট! ভিন্ন 
রকমের । 


বস্তু ও বিষ্াব ৩৯৩ 


(৫) 
বিভাব বা রূপ-নির্মাণ 


এখন প্রশ্ধ, কাব্যে বস্ত হইতে কি ভাবে এই বিভাব ব। কূপের গঠন হয়? দুইটি 
বিশিষ্ট পদ্ধতির কথা সকলেরই জানা আছে। এক, কোন পৌরাণিক বা! এতিহাপিক, 
অথব1 প্রকৃত বস্ত গ্রহণ করিয়া তদাশ্রিত কবি-চিত্তের বিশিষ্ট ভাব ও রসের 
পরিস্ফুটনের নিমিত্ত তাহার আবশ্তকীয় রূপান্তর অর্থাৎ পরিবর্জন ও পরিবর্ধন ঘটান 
হয়। অপর, বহির্জগতের জীবন-ধারা উপলব্ধি করিয়া! তৎকল্প কথাবস্ত পরিকল্পনা 
করা হয়। এই ছুইটি বস্তকে আমর সংক্ষেপে বলি পৌরাণিক বা এঁতিহাঁসিক বা 
প্রকৃত বস্ত, এবং কাল্পনিক ব! পরিকল্পিত বস্ত--প্রাচীনেরা বলিতেন উৎপাগ্যা বস্ত” ।১ 
সম্পূর্ণ অন্থকরণ-জাত* যথাস্থিত, যথাদৃ্ই কোন বস্ত থাকিতে পারে না; আবার 
জীবন ও জগতের সহিত নিঃসম্পর্ক একাস্ত যিথ্যা বা কাল্পনিক বস্তও কিছু 
সম্ভবপর নয়। 

কবির নির্মাণ-শক্তি সকল প্রকার কাব্যবস্ততেই প্রযুক্ত হয়, কোথাও অংশতঃ 
কোথাও বা পূর্ণত:$ কবির জগদ্ব্যাপারজ্ঞান, স্থির রসবুদ্ধি ও প্রজ্ঞাদৃষ্টি সকল 
ক্ষ্টির মূলহ্ুত্র রূপে সমান ভাবে কাজ করে। কবি যে নির্মাণশক্তিত্বারা নৃতন 
যোজনা করেন, তাহার নিয়ামক তত্বটি কি? ধ্বনি-কার ও আনন্দবর্ধম বলেন 
'উচিত্য”*। এখানে “বিভাবৌচিত্যঃ বা বিভাব-গত ওচিত্য ; এইরূপে “ভাবৌচিত্য, 
ব৷ প্রকৃতিগত গুচিত্য প্রভৃতিও আছে। কাব্যের শরীর হইল “কথাশরীর* রস 
হইতেছে তাহার আত্মা। ওঁচিত্য হইতেছে প্রসঙ্গান্যায়ী অভিপ্রেত রসের 
উপষোগিত্ব । কাব্যের বস্ত-বিচারে নায়কপ্রভৃতির কত প্রকার প্ররূতি রহিয়াছে,_ 
উত্তম, মধ্যম, অধম ; আবার দিব্য, মানুষ, আস্থর । আনন্দবর্ধন বলেন,_ 


(১) “তক্রোৎপাগ্য। যেষাং শরীরম্‌ উৎপাদয়েৎ কবিঃ সকলম্‌।” 
-_রুদ্রট-প্রণীত কাঁব্যালঙ্কার, ১৬৩ 
-_-ষে সকল কাব্যশরীর কবি নিজেই সম্পূর্ণ-রূপে উৎপন্ন করেন, তাহার! 
উৎপাগ্ঠ প্রবন্ধ ।, 
(২) অনুকরণ শব প্রচলিত অর্থে প্রযুক্ত হুইয়াছে। 
(৩) ধ্বন্তালোক, ৩।১০-১৪, এবং আনন্দবর্ধনের বুতি পৃঃ ১৪৪-৪৮ দ্রষ্টব্য । 


৩০৪ কাব্যালোক 


তথাচ কেবলমানুষন্ত রাজাদে বর্ণনে সপ্তার্ণবলজ্ঘনাদিলক্ষণা ব্যাপার! উপনিবধ্য- 
সানাঃ সৌষ্ঠবভূতোহপি নীরল। এব নিয়মেন ভাস্তি। -ধ্বন্তালোক, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৫ 

রাজা বা তৎসদৃশ মহিমান্বিত কেহ হইলেও তীহার কেবল মান্য বলিম। 
সপ্তসমুত্রলঙ্ঘন প্রভৃতি ব্যাপার-সমৃহ উপনিবদ্ধ হইয়া যতই সৌষ্ঠবশালী হউক ন! কেন, 
ওচিত্য-নিয়মে কাব্যে নীরস বলিয়াই মনে হয় ।, 

ইহার একমাত্র কারণ হইতেছে অনৌচিত্য বা অন্ুপযোগিত্ব। 


এই বিষয়ে আরিষ্টটুল্‌ও বলিয়াছেন,__ 
০০605 0099৮ 80০0010 7019197. 70:0108))19 21001909888101116169 60 10190 
081015 1008811)8116198.+ |. 77418860406 208%505, 241৬, 20. 


_-কাব্যে কবির অসম্ভব ঘটনীয় বস্ত অপেক্ষ। সথুলস্ভব অঘটনীয় বস্ত নিাচন 
করা উচিত ।, 
তিনি পুনরায় বলেন, 
“10010 005 90610060916 20086 08000101170 11561010081. 
41768608165 2066805১৬১৭. 


-_-ঘঘটনার মধ্যে এমন কিছুই থাকিবে না যাহ! যুক্তি ব৷ প্রতীতির অগোচর ।, 
ব্যাখ্যা-প্রসঙ্গে আচাধ অভিনবগ্ুপ্ত বিষয়টি পরিফার করিয়াছেন, 
যন্ত্র বিনেয়ানাং প্রতীতি-খগুনা ন জায়তে তাদৃগ্‌ বর্ণনীয়ম্‌। 
__ধ্বন্তালোক, ৩১৪ টাকা, পৃঃ ১৪৫ 
-__“এমন ভাবে বর্ণনা করিতে হইবে, যাহাতে বিনেয় অর্থাৎ পাঠকগণের প্রতীতি 
খণ্ডন না হয়।, রু 
বাহিরের বস্ত এমন ভাবে পরিকল্পিত হইয়। বিভাব-রূপে পরিণত হইবে, যাহাতে 
পাঠকের চিত তাহাকে স্বাভাবিক বলিয়া অনায়াসেই গ্রহণ করিতে পারে। তাহা 
হইলেই কাব্য-কথা হইতে রসোদঘোধ সহজ হুইবে। 
কাব্যশাস্ত্রের 'পরমার্থ বলিয়া আনন্দবর্ধন যে গ্লোকটি দিয়াছেন, তাহ] উদ্ধৃত 
হইতেছে,_ | 
অনৌচিত্যাদ্‌ খতে নান্তদ্‌ রসভঙ্গশ্ত কারণম্‌। 
প্রসিদ্বৌচিত্যবন্ধত্ত রসম্তোপনিষৎ পরা ॥ এ, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৫ 
_-'অনৌচিত্য ভিন্ন কাব্যে রসতঙ্গের অন্য কোনও কারণ নাই। এই প্রসিদ্ধ 
গঁচিত্য-্বদ্ধই রস-তত্বের পরম উপনিবৎ 


বস্ত্র ও বিভাব ৩০৫ 


উপনিষৎ আয়ত্ত হইলেই যেমন ব্রন্ষবিদ্যা স্ফুবিত হয়, কাব্যশাস্ত্রেও সেই প্রকার 
ওচিত্য-বন্ধ আয়ত্ত হইলেই কাব্যরস প্রকাশিত হুইয়। থাকে । আনন্দবর্ধন 
আলোচনার অবনানে স্পষ্ট করিয়া বলিলেন, 
বিভাঁবাছ্ৌচিত্য-ভ্রংশ-পরিত্যাগে পরঃ প্রধত্বে। বিধেয়ঃ। 
_ধবন্তালোৌক, ৩১৪ টাকা, পৃঃ ১৪৭ 
_-বিভাব প্রভৃতির ওচিত্যের ব্খলন ন। হয়, সেই বিষয়ে শ্রেষ্ঠ প্রযত্ব করিবে । 
বিভাবাদির ওচিত্য না থাকিলে কোন রসরচনাই সামাজিকের গ্রাহ্য হয় না। 
এখানেও আরিষ্টটুলের কথা ম্মব্ূণ করিতে পারি, 
51019 88০07)0 6101170 6০ 81100 ৪6 19 101:0191:196.৯ 
»-47251921613 1১061059 2৮77, এ 
_-লিক্ষ্য করিবার দ্বিতীয় বিষয় হইতেছে ওুচিত্য 1, 
কিন্তু বিভাবাঁদির ওচিত্য অনুসরণ করিতে যাঁইয়! “সিদ্ধরল” কথাবন্ত-সমূহের 
বেলায় কল্পনা শক্তির প্রয্জোগে বিশেষ সাবধান হইতে হইবে । আচাধ আনন্দবর্ধন 
নিজ মতের সমর্থনে পূর্বাগত এই পরিকর-শ্লোকটি তুলিয়াছেন,__ 
সম্তি সিদ্ধরসপ্রথ্য। যে চ রামায়ণাদয়ঃ | 
কথাশ্রয়। নতৈ ধোজ্যা স্বেচ্ছ' রসবিরোধিনী ॥ 
-রধবন্যালোক, পৃঃ ১৪৮ 
_-ঘে সকল কথাবস্তর আশ্রয়-ভূত রামায়ণাদি গ্রন্থ সিদ্ধরস বলিয়া কথিত, 
তাহাদের বিষয়ে রামায়ণার্দিতে বণিত রসের বিরোধী স্বেচ্ছ। অর্থাৎ কবির নিজ হচ্ছ 
বা কল্পনা যোগ করিবেন না।, 
সিদ্ধরসের ব্যাখ্যা কবিতেছেন অতিনবপ্তপ্ত,__ 
সিদ্ধঃ আব্বাদমা ত্রশেষো, ন তু ভাবনীয়ে রসে যেধু।-_-এ, টাকা পৃঃ ১৪৮ 
“যে কথাবস্ত আশ্বাদমাত্রে পরিণত হইয়! থাকে, রস যেখানে বিভাবিত করিতে 
হয় না, তাহাই দিদ্ধ।, 
রামায়ণ প্রভৃতির রাম-লক্ষ্ণ-সীতার কাহিনী আবাল্য শুনিতে শুনিতে তাহার! 
আমাদের মনে রসমূতিতে পরিণত হইয়া থাকে, কথাবস্তর প্রসঙ্গ ব্যতিরেকেও 
তাহাদের নাম শোন! মাত্র আমদের মনে তাহাদের বিশিষ্ট চরিত্র, আদর্শ, তাহাদের 
জীবনের মর্,-গত ভাব উদ্দিত না হইয়াই যেন রসে পরিণত হয়; রস যেন বস্ত হইতে 
আর বিভাবিত হয় না। এতিহ্ৃ-প্রাপ্ত সর্বজনপ্রিয়্ জাতীয় জীবনের আদর্শ-ভূত 
০ 
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বন্তই এইরূপ সিদ্ধরস হইতে পারে। অবশ্য দেশ ঘদি কখনও বামায়ণ-মহাতভারতের। 
প্রভাব-শুন্য হয়, বাজালীর ভাবদেহ যদি উহাদের সংস্কৃতি দ্বার। পরিপুষ্ট না হয়, তবে 
রাম-লক্্ণ-সীতাও আর সিদ্ধরন বস্ত থাকিবে না। 

আনন্দবর্ধন বলেন সিদ্ধরস বস্তসমূহে কবি “স্বেচ্ছা” অর্থাৎ স্বকীয় ইচ্ছা বা কল্পনা 
প্রয়োগ করিবেন না। যাঁদ কথাবস্তর পরিবর্তন একাস্ত আবশ্যক হয়, তাহা হইলে 
মূলরসের বিরোধী কোন কল্পনা করিবেন না। এই বিচার কেবলমাত্র সাহিত্যিক 
বিচার ; রাজনৈতিক, নৈতিক বা সামাজিক বিচার নয়। সিদ্ধরস বস্ততে কবি 
যত শক্তিশালীই হউন, বিরোধী রস্সঞ্চারের চেষ্টা সহজে সার্থক হইতে পারে না। 
কবি মধুহ্দেন দত্ত মেঘনাদবধকাব্যে শ্রীরাম ও লক্মণকে ১ দুর্বল ও ভীরুরূপে চিত্রিত, 
করিয়াছেন। ইহা! এতিহা-বিরোধী ও জাতীয়তা-বিরোধী বলিয়া তত নয়, যত 
সাহিত্যের সমুচিত রস-বিরোধী বলিয়া নিন্দনীয়। সীতা-চরিত্রে কল্পনাশক্তি 
তিনি অনুকুল ভাবে চালন। করিয়াছেন। তাহার তৃলিকাপাতে সীতা ষেন আরও 
মনোহর হইয়াছে, কিন্তু রাম-লক্ষ্ণ আমাদের চিত্তে কোন রেখাপাঁত করে নাই। 
এখানে বল। উচিত রাবণ-চরিত্র অস্কনেও তিনি বাল্সীকির বিরোধিত| কিছু করেন 
নাই। রাবণেব ত্রশ্বয, শত্তি শিক্ষা ও সংস্কৃতি--কোন বিষয়ই মূল রাঁমায়ণে 
কিছুমাত্র অনুজ্জবল করিয়া অস্কিত নাই। 

সিদ্ধরস-বিষয়ে মনস্ী ব্র্যাড.লের একটি উক্তি এখাঁনে উল্লেখ করা৷ অসঙগত নয়। 
7০6%7% 7০7 2০৪৪ 98% প্রবন্ধের পরে টিগ্লনীতে তিনি মন্তব্য করিতেছেন, 
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(১) মধুস্ছদনের লক্ষমণচরিত্রে পূর্বাপর সঙ্গতি নাই ; এখানে ষষ্ঠ সর্গের মেঘনাদ- 
নিহস্ত। লক্ষণের কথ! বলা হইতেছে । এই সকল অংশ এবং রামচরিত্রের নিন্দিত 


অংশও কবির “ম্বেচ্ছার কল। 
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ইহার অনুবাদ নিপ্রয়োজন। এ যেন ভারতের প্রাচীন আলঙ্কারিকছের 
সিদ্ধান্তের আধুনিক ইংরেজ পঙ্ডিত-কর্তৃক ব্যাখ্যান। 
বিভাব-নির্মাণে কবির কল্পনাঁশক্তি প্রয়োগ-বিষয়ে প্রাচীন ভারতের আলোচন। 
বিশ্বনাথ একটি ঙ্লোকে গ্রথিত করিয়াছেন ; যথা,__ 
যৎ স্যাদ্‌ অনুচিতং বস্ত নায়কশ্য রসম্য বা। 
বিরুদ্ধং তৎ পরিত্যাজ্যম্‌ অন্য! বা! প্রকল্পয়েৎ ॥ 
_-সাহিত্যদর্পণ ; ৬৩০৪ 
_-কাব্য-বস্ততে নায়কের বা রসের অনুচিত অথব! বিরুদ্ধ কিছু থাকিলে তাহা 
পরিত্যাগ করিবে, ন। হয় অন্থুরূপে পরিকল্পনা করিবে ।, 
প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ বস্ত হইতে বিভাব-নির্মাণে বস্ত যেখানে পৌরাণিক ব 
এতিহাঁসিক, সেখানেও কবির কল্পনাশক্তির মর্যাদা স্বীকার করিয়াছেন। তীহার। 
যে গুঁচিত্যবোধের প্রশ্ন তুলিয়াছেন, তাহা কোন বাধা বা! শীমা-নির্দেশ নয় ; তাহা 
কল্পনাশক্তির প্রাণ, উহার নিয়ামক গৃঢ় ধর্ম; তাহা না থাকিলে কল্পনাশক্তি অবান্তব 
ও অসঙ্গতিপুর্ণ লঘু বিলাস হইয়া যায়। কল্পিত ব৷ উত্পা্য বস্ত-সম্পর্কেও পাঠকের 
প্রতীতিসঞ্চার ছাড়! আর কোন নিয়ামক সুত্র রাখেন নাই। প্রতীতিসধ্চারই হইল 
সমুচিত বাস্তবতা-বোধ । 


(৬) 
ওচিভ্য, সত্য ও তথ্য 


কবিগণ ত্ব-তন্ত্র, প্রজাপতির মতই স্বাধীন, অন্তরের অঙ্কুশ ছাড়া তাহাদের আর 
কোন অস্কুশই নাই ৷ সেই অঙ্কুশই হইল ওচিত্যবোঁধ। ইতিহাস ও কাব্যের প্রভেদ, 
সম্পর্কেও তাহারা আলোচন! করিয়াছেন এবং নিপুণদৃষ্টি লইয়৷ সিদ্ধান্ত করিয়াছেন,__ 
কবিন' প্রবন্ধমূ উপনিবরত। সর্বাত্মন৷ রস-পরতন্ত্রেণ ভবিতব্যমূ। তত্র ইতিবৃত্ত 
যদি রসানচৃগুণাং স্থিতিং পশ্ঠেৎ তাং ভঙক্তপি স্বতন্ত্রতয়া রসানুগুণং কথাস্তরম্‌ 
উৎপাদয়েৎ। নহি কবে: ইতিবৃত্তিমাত্রনির্বহণেন কিংচিৎ প্রয়োজনম্‌। ইতিহাসাদ্‌ 
এব তৎ-সিদ্ধে:। --ধ্বন্তালোক, ৩১৪, বৃত্তি, পৃঃ ১৪৮ 
__কাব্যপ্রবন্ধ রচন1 করিতে যাইয়া কবি সর্বপ্রকারে রসপরতঙ্গ হইবেন। এই 
বিষয়ে ইতিবৃতে যদি রসের অস্থকৃল অবস্থা দেখ! না যায়, তাহাকে ভাঙ্গিয়াও 


৩৪৮ কাব্যালোক 


ক্বতন্ত্রভাবে রসাঙগকুল অন্য কথাবস্ত উৎপাদন করিবেন। কবির ইতিবৃতমাত্র সম্পাদন 
করিয়া কিছুই লাভ নাই। ইতিহাস হইতেই তাহা সিদ্ধ হইয়া থাকে ।” 

আসল কথা রস। যদি তাহারই প্রকাশ না হইল, তবে যতই তথ্যপূর্ণ হউক সে 
বস্ত ইতিহাঁস বা ইতিবৃত্ত মাত্র। ভাঙ্গিয়া৷ চুরিয়৷ নৃতন করিয়৷ গড়িলে বস্ত যদি 
রসোজ্জল হয়, তবে তাহাই করণীয়। লোকে ইতিহাসের আরাধনা করে তথ্য 
পাইবার জন্য, কাব্য অনুশীলন করে রসাম্বাদনের জন্য । তথ্য ও রস এক বস্ত নয়। 
তথ্য হইতে রপ জন্মে; কিন্তু সকল তথ্য হইতেই রস জন্মে না, জন্মিতে পারে না । 
যে সকল ঘটন। বিক্ষিপ্ত অসংলগ্ন, স্ত্রের একত্ব ও রূপের অথণ্ুত্ব এবং ভাবের 
উপযোগিত্ব যাহাদের মধ্যে স্পষ্ট নয়, তাহারা তথ্য হইতে পারে, কিন্তু কাব্যবস্ত 
অর্থাৎ বিভাঁব হইতে পারে না। বিভাবের মধ্যে থাকে একটি সুস্পষ্ট ওঁচিত্য, 
আধুনিক সমালোচকদের ভাষায় যাহাকে বলা যায় সত্য, কাব্য-গত সত্য অথবা 
[06610 1:06); কবি-শক্তির বলে তাহা আঙিয়। থাকে । 


তাহা হইলেই প্রশ্ন, ইতিহাঁস-গত তথ্য এবং কাব্য-গত সতো পার্থক্য কি? 
ইতিহাসগত তথ্যে কোন কোন সময় সত্য অল্প-প্রচ্ছন্ন বা পরিস্ফুট থাকে, তখন একটি 
ভাব ও তদাশ্রয়ে রস কবিপ্রতিভা-গুণে সহজেই স্ফুর্ত হইয়া উঠে; সেখাঁনে বিভাব- 
নির্মাণে সাধারণ পরিবর্তন ছাড়। বস্তর রূপ প্রায় অক্ষতই থাকে । কিন্তু সমাজ- 
জীবনের তথারাশিতেও মানবীয় বুদ্ধি অনেক সময় জীবন-নীতির সক্ষম শৃঙ্খলা-সুত্র, 
সমুচ্চ কার্ধকারণ-পরম্পরা, অথবা ভাবের স্বাভাবিক প্রবাঁহধারা খুঁজিয়। পাঁয় না। 
অথচ সে ঘটনায় অথবা চরিত্রাবলীতে এমন সকল বলিষ্ঠ অংশ থাঁকে, কবিচিত্তে 
যাহাদের আকধণ দুর্বার। 'কবি তখন তাহাদের অবলম্বন করিয়া নৃতন সৃষ্টির 
যোৌজনাদ্বার৷ অভিনব এবং স্থসমৃদ্ধ বিভাব নির্ধাণ করেন। মহাকবি কালিদাস-কৃত, 
রামায়ণ হইতে প্রাপ্ত রঘুবংশ এবং মহাভারত হইতে প্রাপ্ত শকুস্তলার আখ্যানবস্ত 
দুইটির তুলনা করিলেই তত্বটি সম্যক উপলব্ধি হইবে। শকুস্তলা নাটকে কবির 
উন্মেষশালিনী বুদ্ধি এবং অপূর্ব-বন্ব-নির্মাণ-ক্ষম! প্রজ্ঞার চুড়ান্ত পরিচয় রহিয়াছে। 
এখানে বল! চলে মহাভারতের মহাকর হইতে তিনি লৌহ তুলিয়! প্রতিভার 
স্পর্শমশিষোগে তাহাকে অভিনব উজ্জল ধাতুতে পরিণত করিয়াছেন । এখানে বস্ত 
হুইতে বিভাবকে চেন! যায় না, নাম-সাদৃশ্ঠ এবং ঘটনার আরম্ভ ও পরিণতির কিঞ্চিৎ 
সাদৃশ্ত ছাড়া আর সাদৃশ্য নাই কোথাও। মহাভারতের অতি স্ুুল মৃৎপিগ্ড ছানিয়। 
(ভিনি মহাকালের মন্দিরে এক শাশ্বত সৌন্দ্ধ-প্রতিম। প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। আমরা 
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তাই বলিতে চাই, বিভাঁব অর্থাৎ রূপ এবং ভাব ও রম ফলত: এক, অভিনন। কিন্তু 
বস্ত ও বিভাব এক নয়। মাটি ও প্রতিমার যে সম্বন্ধ, অনেকটা সেই সম্বন্ধ বস্ত ও 
বিভাবের, তথ্য ও সত্যের । রস ও সৌন্দর্য মাটিতে প্রত্যক্ষ নাই, তথ্যেও নাই) 
আছে প্রতিমাঁয় ও সত্যে। ভরত তাঁই রসের বিচারে বিভাঁব ছাড়িয়া বস্তর 
আলোচন] বা উল্লেখ করেন নাই কখনও । 

ইতিহাস ও কাব্য, অথবা তথ্য ও সত্য অর্থাৎ ওচিত্য আলোচনায় ইহা! একটি 
দিকৃ যাত্র। ইহার অনুসরণেই অন্য কয়েকটি দিক্‌ স্পষ্ট হইবে । 

কাব্য-জগতে সত্য কি? টেনিমন বলেন,__ 

“1১08৮ 18 67061 6005) (90৮,5 
কাব্য বস্ত হইতে অধিকতর সত্য । 
শেলি বলেন,_- 

40070919188 010915009 09৮৮79820 8 8605 800 % 00807) 6৮৪৮ ৪ 
৪6০7৮ 18 9 28981000989 0 06968010690 18,068) 71010) 11958 100 06109? 
0010778061010 608, 61109১ [018,09১ 011:0141003 6810 088১ 08,089 8100 990 ; 60 
০6097 19 609 09898961010 01 9061005 800907011)6 60 0106 0100119,0698))15 
107:1708 01 1)01008,1) 109/016.১ 4 108167866০7 2০৫7, 

_বিস্ত ও কাব্যের মধ্যে পার্থক্য আছে। বস্ত হইতেছে অসংলগ্ন ঘটনাঁবলীর 
তালিকামাত্র, তাহাদের কাল, দেশ, অবস্থা, কারণ ও কাধ-গত সম্বন্ধ ভিন্ন অন্য 
কোনও সম্বন্ধ নাই। কাব্য হইতেছে মানবীয় প্রকৃতির অপরিবর্তনীয় রূপান্থযায়ী 
ঘটনা-স্থষ্টি | 

এই বিষয়ে পাশ্চাত্য কাব্যশাস্ত্বের আদিগুরু আরিষ্টটলের উক্তিই সবাধিক স্পষ্ট 
ও প্রামাণ্য । তিনি বলেন, 

€6[11)9 [0099 8100. 0106 10186097190 0106 1006 05 00105 10 58789 0: 
10 0:056****৮0006 006 01009791008 18 6096 009 17915698 71780 1098 
1080709190১ 002 06067 71068610085 00810090. ৮০905 61097916075, 18 ৪ 
10075 [017119501)101081 800 8 13381)67 010106 00501019605 2102 0০8৮1 
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মাপ পপ এপ 


(১) এই বিষয়ে ইংরেজ পণ্ডিত বেকনেরও প্রায় তুল্য অভিমত লক্ষণীয়। 
জরষ্টব্য--38০০00১ 0০ 06. 91906. 81. 19. 
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--কৰি এবং এতিহাঁনিকের পার্থক্য পদ্য বা গছ্য লেখা লইয়া নয়। আসল 
পার্থক্য হইতেছে এই যে,_-ইতিহাঁস বলে কি ঘটিয়াছে, কাব্য বলে কি ঘটিতে পারে । 
অতএব কাব্য ইতিহাস অপেক্ষা অধিকতর দার্শনিক এবং উন্নততর বন্ত; কারণ, 
কাব্য যাহা লার্বজনীন, তাহাকে প্রকাশ করিতে চায় ; ইতিহাস চাঁয় বিশেষকে ।, 

আচার্য আরিষ্টটুলের এই উক্তি এবং আচার্য আনন্দবর্ধনের পূর্বোদ্ধত উক্তি 
কয়টি বিশ্লেষণ করিলে ফলত: একই কথা বুঝা যাইবে । অবশ্ঠ আবিষ্টটুল্‌ সার্বজনীন 
ও বিশেষ এই দুইটি রূপের উল্লেখ করিয়া বস্ত ও বিভাব-ধর্মের প্রভেদ স্পষ্ট করিয়া 
দিয়াছেন । অপর পক্ষে আনন্দবর্ধন রচনার ওচিত্য ও বসাহ্ুগুণতার উল্লেখ করিয়া 
বিভাবের নিয়ামক শক্তিকে স্বপ্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। 

যাহ] ঘটিয়াছে তাহা, সর্বদাই যাহা ঘটিতে পারে তাহার অস্তভূকক্ত। “ঘটিতে 
পারে" বলিয়া জগতের ও জীবনের সম্ভাবনীয়ত। অর্থাৎ বিশ্ব-বিধির বাস্তব রূপ, 
মানবপ্রকৃতির অস্তনিহিত গভীরতর নীতি ও ধর্মের উপরই জোর দেওয়। হইয়াছে 
ইহাই 20156:88] ব! সার্বজনীন রূপ । ইহা আছে বলিয়াই কাব্যে দর্শন ও উন্নততর 
নীতির সন্ভাব দেখিতে পাওয়। যায়। সাম্প্রতিক কাঁলেও যে ইতিহাস রচিত 
হইতেছে, তাহা ব্যক্তি-বিশেষের কার্ধবিবরণীকেই মুখ্য করে; জাতি, সমাজ বা 
মানবতার দিক হইতে তাহার বিচার ও আবেদন এখনও অস্ফুট । ইতিহাস 
সিরাজন্ৌল্লা বা ক্লাইভ কি করিয়াছিলেন বা বলিয়াছিলেন তাহারই বিবরণ 
মাত্র; কিন্ত তাহারাই ঘখন কোন নাটকে রূপ পান, তথন বাঙ্গালী ও ইংরেজ 
জাঁতির রাহ্্রিক ও সামাজিক জীবনাদর্শ ই ব্যক্তি-সত্তার অস্তরাল হইতে প্রকাশ 
পাইতে থাকে । ৮ 

সাহিত্যে লাবজনীনতা অন্য ভাবেও উপলব্ধি করা যায়। সর্বজন-গত ভাব 
কিন্তু ব্যক্তি-গত বা একজন-গত ভাবের বাহিরে নয়। কাজেই কবি নিজেকে 
এবং নিজের সমাজকে জানার মত করিয়! জানিলে প্রায় বিশ্বজন ও বিশ্বদমীজকেই 
জান। হয়। এক হিসাবে সাহিত্যেও দর্শনের ন্তায় বল চলে,_ 

একম্মিন্‌ বিজ্ঞাতে সর্বমিদং বিজ্ঞাতং ভবতি। 

_-এককে জানিলেই সকলকে জানা। হয় ।* 

সৎকবির আত্মগত অনুভূতিময় কাব্য বিশ্বজন নিত্যকাল আন্বাদন করিয়। 
থাকে । একের মধ্যেই সমাজ আছে। সমাজের মধ্যেও এক বহুরূপে বাস করে। 
প্রশ্ন জান। ক্রিয়া লইয়া । এঁতিহাঁসিক তথ্যাচগরাগ বশতঃ বস্তর বিচ্ছিন্ন সাধারণ 
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রূপকে দেখেন। কবি দেখেন শ্রষ্টা ও ভোক্তার দৃষ্টি লইয়া বিশেষকে গৌণ করিয়া 
বস্তর অবিশেষ অস্তরবূপ, তাহাই বস্তর সার্বজনীম বূপ। 
এই বিশ্ববিধি, মানবপ্রকৃতির গভীরতর নীতি, ঘটনা-দমূহের সম্ভাবনীয়তাই 

কাব্য-গত সত্য । ইহা ইতিহাসে থাকে না, থাকে কবির প্রতিভার দৃষ্টিত্যতিতে, 
তাহারই ঝলকানিতে বস্তর মর্ম-মূল হইতে বিভাবকমল বিকসিত হয় রন ও 
সৌন্দর্যময় বিচিত্র কাব্যাঙ্জের শত দল মেলিয়া। কাব্যগত সত্য-সন্বদ্ধেই রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছিলেন,_ 

নারদ কহিল হাঁসি, “সেই সত্য ষ। রচিবে তুমি, 

ঘটে যা, ত। সব সত্য নহে । কবি, তব মনোভূমি 

রামের জনমস্থান অধোধ্যার চেয়ে সত্য জেনো ।” ভাষা ও ছন্দ 

এই জন্যই বলা হইয়া থাকে, কাব্য বা কবি তথাকে সত্যে পরিণত করেন। 

কাবা-সত্য তথ্যকে অতিক্রম করিয়া তথ্যকে রসলোকে রূপায়িত করে। কাব্যে 
তথ্যই বিভাবে পরিণত হয়; বাস্তব আদর্শের রূপে উদ্ভাসিত হইয়। উঠে, আঁদর্শও 
তন্রপ বাস্তব রূপ লাভ করিয়! সমৃদ্ধ হয়। আবার বল! হয়,”-কবি ম্বভাবকে 
অতিক্রম কবেন ; অবশ্য ইহ। দ্বারা তিনি স্বতাবকে স্থপরিস্ফুটই করেন, তাহার 
বিরোধিতা করেন না । এই ভাবে যে বিশিষ্ট ব্ূপ সার্বজনীন কাব্য-সত্যকে ধারণ 
করে, অথবা সার্জনীন কাব্য-ত্য যে বিশিষ্ট রূপকে আশ্রয় করিয়1 প্রকাশ পায়, 
তাহাকে বল! হয় “00159:80] ০9020০7৪৮৪১ অর্থাৎ সার্বজনীন রূপমূত্ি ; ইহাঁকেই 
আমর! বলিব সমুচিত বিভাব। ইহার স্থষ্টি করিয়াই পৃথিবীর মহাকবিগণ দেশে 
দেশে কালে কালে শাশ্বত মানবের অন্তরে অক্ষয় রস-মৌন্দযের অমর উৎসধাঁরা 
মুক্ত করিয়া দেন। 


(৭) 


রসেই রসের সার্থকতা 
£/1% 107 768 8906, 
পাশ্চাত্্যদেশে এবং পরে আমাদের দেশেও “4 607 2১168 9৪৮০'--এই 
সুত্রটি লইয়া! বছু অনুকূল ও প্রতিকূল আলোচন! হইয়াছে । বস্ত-নির্বাচন, বস্তর 
সংক্কার-সাধন এবং বস্ত হইতে বিভাব-নির্যাণ প্রসঙ্গে স্ত্রটি পুনরায় আলোচিত 
হইতে পারে। 
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স্ত্রটিকে বাঙ্গালায় বল! যায়, _আর্টেই আর্টের সার্থকতা ; আর্ট ঘদ্দি কাব্য হয়, 
তবে কাব্যেই কাব্যের সার্থকতা । আর্ট ব কাব্য যদি রস-জ্ঞাপক হয়, তবে বল! চলে 
রসেই বসের সার্থকতা । অন্য-ভাষায় স্ুত্রটি দাঁড়ায় রসোভাবন বা সৌন্দর্য-স্থষ্টিই 
কাব্যের একমাত্র উদ্দেশ্য ; এবং এই উদ্দেশ্ঠ দ্বারাই কাব্যের বিচার হইবে । কাব্যের 
মূল্য-নির্ধারণে কবিরই হউক, আর পাঠকেরই হউক, অন্য যে কোন নীতি-প্রয়োগ 
ভ্রান্ত, তাহাতে কাব্যের মর্যাদা বিশেষভাবে ক্ষু্ন হয়। আমাদের ব্যাখ্যা যদি ঠিক 
হয়, তবে আমরা এই সুত্র সম্পূর্ণ সমর্থন করি। যে কোন আর্টের যে কোন সৃষ্টি 
হউক, তাহা! যদ্দি রসোভাবনে সমর্থ হয়, তবে তাহা শুদ্ধ, সত, স্বন্দর ও মঙ্গল 
হইবেই । আমর] এই গ্রন্থে আরম্ভে ও মধ্যভাগে রসের যে শ্বরূপ বিশ্লেষণ করিয়াছি, 
তাহ। স্মরণ করিলে আর কোনও ব্যাখ্যার আবশ্তকতা৷ হইবে না। সহদয় পাঠকের 
চিত্তে রসোৎ্পত্তি বা রসাম্বাদনের সঙ্গে সঙ্গে তাহার রজঃ ও তযোগুণ মন্দীভূত হইতে 
থাকে, উদ্ব দ্ধ হইয়] প্রবল হইতে থাকে শুদ্ধ সত্বপগ্ুণ। তাহাব ভাব-তন্ময়তার সহিত 
আসে তাহার সাধারণীকরণ, অর্থাৎ স্থখছুঃখ পাঁপপুণ্য ভালমন্দের সংস্কারময় পরিমিত 
ব্ক্তিবোধেব বিগলন। আমর বলিতে পারি কাব্যরসাপ্রতচিত্ তৎকালেব নিমিত্ত 
সংস্কারের সমৃধ্বে” উঠিয়। তাহার সংবিদানন্দমময় ম্বরূপের উপলব্ধি করে । অতএব 
রসসভ্ভোগের ফলেই পাঠকের চিত্ত হয় শুদ্ধ, শান্ত ও আনন্দময় । পুণ্য জাহ্বী-বারির 
অবগাহনে পাঠক যেন বিধৌত-পাঁপ হইয়! শুদ্ধ সৌন্দয লইয়া তৎকাঁলের নিষিত্ত 
নব চেতন। লাভ করে। 

বাস্তবজগতের বস্ত যাহাই থাকুক, তুচ্ছ ক্রেদময় পক্ক হইলেও যদি তাহ! পক্ষচজের 
জন্ম দিতে পারে, তবে উহুতে দেবদেবের পূজার অধ্যও রচিত হয়। আমরা পূর্বেই 
বলিয়াছি রসোঁপলব্ধি এক আত্মোপলব্ধি, আত্মার এক অপূর্ব স্ফুরণ ও বিলাস; 
ইহাই কাব্যের মৌলি-ভূত প্রয়োজন। ইহার পর আর কিছুই নাই ।১ আমাদের 
সিদ্ধান্ত এই,_যে কোন বিষয় যদি রসোৎপাক্দনে সমর্থ হয়, তবে তাহা পাঠকচিত্বকে 
উন্নত, উদার, সংস্কারমুক্ত ও শুদ্ধ করিবেই। 

কবি কিন্তু মুখ্যতঃ পাঠকের এই চিত্তশ্ুদ্ধি সম্পাদনের জন্যই কাব্য রচনা করেন 
না, উপদেশ-প্রচার অথব। জাতি ও জীবন-সংগঠনকে একমাত্র লক্ষ্য করিয়াও লেখনী 
চালনা করেন না। এই সকলই সৎকাব্য-পাঠের গৌণ ফল, অথব। সংকাব্য রচনার 
উপায় বা উপকরণ মাত্র । ধর্মপ্রচার, নীতি প্রচার, রাজনীতি ও সমাঁজনীতি প্রচার 


(১) এই বিষয়ে কাব্যালোকের ৮-৯ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য 


বস্তু ও বিভাব ৩১৩ 


সৎকাব্যের মুখ্য লক্ষ্য নয়; তাহা! কাব্যে থাকিতে পারে, এবং সুখছুঃখ, পাপপুণ্য 
আরও অনেক কিছু থাকিতে পারে, বা থাকিবেই, কিন্তু তাহা! কাব্যকমলের পক্বমাত্র, 
অথব! কাব্যাত্মার শরীর বা উপাদান মাত্র । 

বঙ্কিমচন্দ্র সাহিত্য-বিচারে বিষয়টি সুষ্ঠভাবে লক্ষ্য করিয়াছেন,_- 


“কাব্যের উদ্দেশ্য নীতিজ্ঞান নহে। কিন্তু নীতিজ্ঞানের যে উদ্দেশ্ট, কাঁব্যেরও 
সেই উদ্দেশ্ত, কাব্যের পৌণ উদ্দেশ্ত মন্ুুষ্ের চিতোৎ্কর্ষ সাধন-_চিত্রশুদ্ধি জনন । 
কবির জগতের শিক্ষাদাতা-_কিন্তু নীতি ব্যাখ্যার দ্বারা তাহার শিক্ষা দেন না। 
তাহারা লৌন্দর্যের চরমোৎকর্ষ-স্ছজনের দ্বার] জগতের চিত্তশুদ্ধি-বিধান করেন। এই 
সৌন্দর্যের চরমোতকর্ষের স্ষ্টি কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্ত, প্রথমোক্তটি গৌণ উদ্দেস্থা, 
শেষোক্তটি মুখ্য উদ্দেশ্য |” __বিবিধ প্রবন্ধ, উত্তরচরিত 


আমরা পূর্বেই বলিয়াঁছি বাহাজগতের বস্তরণশিতে স্থখ ছুঃখ বা! মোহোতৎপাদক ধর্ম 
যাহাই থাকুক, কবিপ্রতিভা-বলে যদি রসের প্রকাঁশ ঘটে, তবে সে সকলই হইবে 
কেবল আনন্দময় ; লৌকিক উপাদানের ধর্ম অলৌকিক রসে প্রবল হইয়া থাকিতে 
পারে না। জলের উপরে পদ্ম এবং ছুধের উপরে নবনীত ভাসিয়। বেড়াইবে। 

উদ্দেশ্টমূলক একজাতীয় কাব্য ও কথা-সাহিত্য সকল দেশেই রচিত হইতে দেখা 
ষায়। ইহাতে কাস্তাসম্মিত মধুর ও হিতকর বাক্যের বধণ হইয়া থাকে; ইহাতে 
আর্টেব ধর্মও যে সকল সময়ে অপরিস্ফুট, তাহা নয়। তথাপি আমরা বলিব এই 
জাতীয় সাহিত্যে শ্রেষ্ঠ আবেদন রসাত্মক না হইলে তাহা স্থায়ী সাহিত্য হইবে না এবং 
সাহিত্য-প্রদর্শনীতে তাহার স্থান নাই । এইক্প রচন। সাময়িক বিষয় লইয়া রচিত 
হইলে, তাহাদের আবেদনও হইবে লাময়িক এবং সময় অতীত হওয়ার সঙ্গেই উহ 
মূল্যহীন হইয়া যাইবে । উহা৷ যি সাময়িক বিষয়ের পরিবর্তে মানবজীবনের সহিত 
দুটভাবে সম্বন্ধ কোন শাশ্বত জ্ঞান ও নীতি প্রদর্শনের জন্য রচিত হয়, তাহা হইলে 
হয়ত দীর্ঘকাল উহার পঠন পাঠন বা আদর থাকিবে; কিন্তু মে আদর হইবে মুখ্যতঃ 
সাহিত্যকে নয়, বণিত জ্ঞান ও নীতিকে । জ্ঞান ও নীতিমূলক রচনার স্াঁয়ই উহার 
হইবে প্রতিষ্ঠা; বাগ্ভঙ্গী সুষ্ঠ থাকিলে উহ! নীরস গ্রস্থ হইতে সমধিক আত হইবে 
মান্র; কিন্তু উহ! সাহিত্য বলিয়! পূজিত হইতে পারে না। রসধর্মে ন্যুন হইলে অন্ত 
ধর্মে যতই মহীয়ান্‌ হউক, তাহা স্থায়ী ও শ্রেষ্ঠ সাহিত্য নয়। তবে যদি এমন রচন। 
হয় যাহা রস-গৌরবে ও বিষয়-গৌরবে যুগলভাস্করের দীপ্তিতে সমৃজ্জল, তবে তাহ! যে 
সাহিত্যে কাল-জয়ী শ্রেষ্ঠ সৃষ্টি, তাহাতে সন্দেহ নাই। বস্ততঃ সহম্রাধিক বৎসর 


৩১৪ কাব্যালোক 


ধরিয়াও যে সকল কাব্যের প্রভা অপরিশ্নান, তাহাদের অধিকাঁংশেই এই মহুনীক়্ 
বৈশিষ্ট্য দৃষ্ট হয়। অবশ্য এখানেও শ্রেষ্ঠতার মুখ্য কারণ ভূয়িষ্ঠ রসবস্ত।। 

পাশ্চাত্য সাহিত্যে 44:৪ 10চ &:৮:5 ৪৪16,-এই নীতির উৎপত্তির ইতিহাস 
ও পরবর্তী প্রয়োগ ধীর-প্রকৃতি কবি ও কাব্যরসিকগণের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করে না । 
প্লেটো, আরিষ্টটুল্‌, লেসিং, রাস্‌কিন্‌, ম্যাথু আর্ণন্ড প্রভৃতি কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত সাহিত্যে 
স্থন্দর, সত্য ও শিবময় আদর্শের বিরুদ্ধে স্থইনবার্ণ, অস্কার ওয়াইল্ড প্রমুখ নব্য 
সাহিত্যিকগণ ষে বিক্রোহ ঘোষণ! করেন, তাহার ফলে এই স্থত্রটি রচিত হয়। 
একদল কবি 58096 ০1 £৪০6 বা বাস্তববোধের নামে উচ্ছ খলতার--আত্মঘাতী 
বিলাস-লালমার শোতে গ! ভালাইয়া দেন, জগৎ ও জীবনের অনাবৃত স্থল বূপকে মুখ্য 
করিয়। তাহার। বস্ত-তন্ত্ব ব। চ১9%1181)0, এর নামে যে সাহিত্য স্থষ্টি কবেন, তাহ! এই 
দেশে এক লময়ে “কামায়ন” সাহিত্য নামে পরিচিত হইয়াছিল। 

ইহার বিরুদ্ধে প্রতিবাদও এদেশে ও এদেশে বড় অল্প হয় নাই। স্কট, জেমূস, 
চেষ্টার্টন)১ প্রমথ পণ্ডিতগণ তীব্র ভাষায় ইহার সমালোচনা করেন। আমাদের দেশে 
শরচ্চন্ত্র পর্যন্ত প্রকারাত্তরে বলিয়াছেন,4৮ 10: 47৮8 ৪৪৪ সত্য হোক বা মিথ্যা 
হোক প্রকৃত সাহিত্য কদ্দীচ 40100781] এবং অকল্যাণকর হ'তে পারে না।”২ 

আমাদের মনে হয় বিবদমান উভয় দলই সত্যদর্শন হইতে বঞ্চিত। সাহিত্যে 
যাহারা রস ও সৌন্দর্যকে প্রধান ন! করিয়া তাহাকে নীতি-উপদেশের বাহন 
করিয়াছেন, অথব। যাহার! উক্ত মতবাদের বিরুদ্ধে প্রতিক্রিয়া বশে ধর্ম-নীতির 
বোধ-নিরপেক্ষ হুইয়। কল্পিত রসসৌন্দ্য স্যষ্টির চেষ্টা করিয়াছেন, সাহিত্য-ধর্মের 
প্রয়োগ-বিচারে এই ছুই দলই ভ্রান্ত । ছুই দলেরই রচনায় যেখানে প্ররুত সাহিত্য 
স্ষ্টি হইয়াছে, সেখানে দেখিব উহার্দের স্বীকৃত কোন নীতিই প্রবল হইতে পাবে 
নাই, প্রবল হইয়াছে বিশুদ্ধ রম ও সৌন্দর্য সম্পাদনের শাশ্বত নীতি । 

প্রশ্নটি সাক্ষাৎ ভাবেই আলোচনা করা যাইতেছে । উপাদান বা বস্তর ধর্ম কবি, 
কাব্য বা পাঠককে স্পর্শ করে কি না? সমাজে যাহা কুনীতি, কুরুচি, অশ্রদ্ধেয় বা 
কুৎসিত ব্যাপার বলিয়া পরিচিত, তাহ! লইয়া রসোজ্জল কাব্য রচিত হইতে পারে 
কিন1? এই বিষয়ে প্রাচীন আলঙ্কাঁরিক রুদ্রট বলিয়াছেন,_ 


(১) ৮+]109:9 00990 81858 0৪ 9 20029] ৪01] 1072 80 £:98% 
58996108610 70 010.৮ ০১4০ 07865667609 


(২) শ্বদেশ ও সাহিত্য 


বস্ত ও বিভাব ৩১৫ 


নহি কবিন! পরদার! এষ্টব্য। নাপি চোপদেষ্টব্যাঃ | 

কর্তব্যতয়ান্েষাং ন চ তছুপায়োইভিধা তব্যঃ ॥ 

কিং তু তদীয়ং বৃত্তং কাঁব্যাঙ্গতয়। স কেবলং বন্তি। 

আরাধস্ষিতৃং বিছ্ষ স্তেন ন দোষ: কবেরত্র ॥-_কাব্যালঙ্কার, ১৪।১২-১৩ 

__কিবি পরার ইচ্ছা করিবেন না, অন্যের কর্তবা বলিয়। কিছু উপদেশ করিবেন 
না, ভাহার উপায়ও কিছু বলিবেন না। কিন্তু তিনি কেবল এই বিষয়ক বৃত্তাস্ত 
বিদ্বান্দিগের তৃপ্তির জন্য কাব্যের অঙ্গ-ভূত করিয়া বলিয়। যান। ইহাতে কবির দোষ 
কিছুই নাই ।, 

রুদ্রট কবিধর্ম ও কাব্যধর্মের নিরপেক্ষতার কথা বলিতে চাহিয়াছেন। 

প্রসিদ্ধ পণ্ডিত ও কবি শশাহ্ছমোহন সেন তাহার বাণী-মন্দির গ্রন্থে১এই মতবাদের 
বিশদ আলোচনা করিয়। ইহার ভয়াবহ পরিণাম বুঝাইবার চেষ্ট! পাইয়াছেন। 
শিল্পাচার্য নন্দলাল বস্থ কিন্তু নিলিপ্ত শিল্পি-দৃ্টি লইয়। পুরী-মন্দিরের গাত্রস্থিত 
বন্ধকাম মৃক্তিগুলির উল্লেখ করিয়াঁও বিষয়টি সমর্থন করিয়াছেন,__ 

“সামাজিক সংস্কারের সঙ্গে মিলিয়ে স্থুনীতি-ছুর্নীতির ভেদ টেনে আনা শিল্পের 
ক্ষেত্রে অনাবশ্তাক। কারণ, সামাজিক সংস্কারে য। নিন্দনীয় তাই হয়তে। শিল্পীকে 
বমবোঁধে উদ্বোধিত ক'রে এমন কিছু রচন। করাতে পারে যা শিল্প হিসাবে অন্য হাজার 
হাজার লোককে সংস্কারবদ্ধ খণ্ডিত ধারণার উধ্বে বিশুদ্ধ রসোপলব্িতে নিয়ে যাবে। 
বিষয়-বিশেষকে লোকে বলবে ছুষ্ট কিন্ত মায়াবী তুলির স্পর্শে তাতে বিষয়াতীত এমন 
কিছু ফুটে উঠবে যা অভিনব | যে দেখে বা যে অনুভব কবে সেই বিষয়ীর দৃষ্টি-ভঙ্গীর 
ইতর-বিশেষে ও চেতনার তারতম্যেই নির্ভর করে বিষয়টি সুনীতি-ছুন্গাতির স্তরেই 
থেকে যাবে, ন। তাঁর উধ্বে” উঠ .বে।” _ শিল্পকথা, পৃঃ ১৪ 

জারম্যান কবি ও দাশনিক ফ্রেডরিক শিলার 4১6৪$):৪610 [000০896102) 01 
0180 বিষয়ে যে পত্রাবলী লিখিয়াছেন, তাহাতে কেবল “476 10: 46৪ ৪8):৪,এর 
আর্ট নয়, সর্বপ্রকার বিশেষ ও নিধিশেষ আর্ট-সম্পর্কেই ভূয়োদর্শন ও ভূমিষ্ঠ অধ্যয়নের 
ফলে এক কঠিন মন্তব্য করিয়াছেন এবং উহ। প্রসিদ্ধ মনন্তত্ববিৎ সি, জি, ইমুৎ সম্পূর্ণ 


অমর্থন করিয়াছেন । কয়েকটি মন্তব্য নিয়ে উদ্ধৃত হইল,_ 
41009 1808 02008 08089 0105 60 16060 0 8170)086 55975 51001) ০0 


01860, 1890 606 8:6৪ 10198802990. 00. 69869 20159, 0109 07005 61:86 


(১) বাণীমন্দির পৃঃ ৫৩২-৫৬) দ্রষ্টব্য 


৬১৬ কাব্যালোক 


1)01709,0165 09011060 ) (56106910001 %06 076 52707162 62278916 0 66 * 
8/080% 01 & 10801915 10979 % 111) 1658] 900 8 108 00107881167 ০1 
98986119610 ০016079 9106 17800 11) 18700 161) 0০011610891 179800100 00 
01510 160৪, 01 189 1১9%86110] 0)900615 9106 10) ০০] 10001518 
০0৫ 100181)90 1)91)81001" জ1610 67:0610.১১ 

__€িষয়টি অবশ্যই সকলকে ভাবিত করিয়। তুলিবে। ইতিহাসের প্রায় প্রত্যেক 
যুগে যখন আর্টগুলি বিকসিত হয় এবং স্থরুচি শাসন করে, তখনই দেখিতে পাওয়া 
যায়, মানবতার অবনতি ঘটিয়াছে । আরও বল] যায়, এমন একটি জাতির উদাছরণও 
দেখান যাইবে না, যেখানে পৌন্দর্য-গ্রাহিণী সংস্কৃতির উচ্চ মান এবং সর্ব-ব্যাপকত 
রাষ্ট্রীয় স্বাধীনত। ও নাগরিক ধর্মের সহিত সমান তালে অগ্রমর হইয়াছে, অথবা 
শোভন আচার এবং সাচার, কিংবা মাজিত ব্যবহার ও তায একসঙ্গে চলিয়াছে। 

শিলার ইহার পরে আরও. স্পষ্ট করিয়া বলিলেন, তিনি অতীত পৃথিবীর যে 
দিকেই দৃষ্টিপাত করেন, দেখিতে পান স্থরুচি ও স্বাধীনতা পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়া 
যাইতেছে এবং-- 

০০,৭৪2 68001318780 1067 5০067620760 ০)/1/ %190% £/6 75708 
০1 66 76080 08768/69.৮ 

_-সৌন্দর্য বীরধর্মের ধ্বংসাবশেষের উপর আপন সিংহাসন প্রতিষ্ঠিত করিতেছে ।, 

শিলার অবশেষে নিজেই ভীত হইয়! মন্তব্য করিয়! বসিলেন যে, মাহুষের প্রকৃত 

-স্কৃতির বিরোধী বলিয়। সৌন্বধান্ুভৃতির বৃতি-নিচয়ের অনুশীলনে উত্সাহ দেওয়া 

উচিত কিনা বিবেচ্য । | 

এই সকল আলোচনার সার মর্ধ এই £_-রসৌপলব্ধি ও সৌন্দরযৌপলব্ধি মানুষকে 
গ্রাম্যত। দোষ হইতে মুক্ত করিয়া স্থমাজিত ও স্থরুচি-সম্পন্ন করিলেও তাহার 
চরিত্রকে বীর-ধর্ম-চ্যুত করিয়া কোমল ও শিথিল করে, দুর্বল ও নিস্তেজ করে, 
এমন কি কখনও কখনও তাহাকে সত্য ও সদাচার হইতেও ভ্রষ্ট করে। 

কবি শিলার চাহিয়াছিলেন সৌন্দর্য-বিজ্ঞানের সহায়তায় মানবজাতির মুক্তি। 
দার্শনিক শিলার গবেষণা করিয়া! বিপরীত সিদ্ধান্ত করিয়া বসিলেন। মনশ্বী ইয়ুং 
দার্শনিক শিলাবের অভিজ্ঞতা ত্বীকাঁর করিয়া লইয়] মন্তব্য করিয়াছেন,_ 


(১) 0, এ. থ৪17£এর 28001081081 15098 (নল. 9০৫10 13851768 
কর্তৃক সম্পাদিত ইংরেজী অনুবাদ, ১৯২৩), পৃঃ ১০৮-১০৯। 


বস্ত ও বিভাব ৩৬৭ 


+*1088065 06808 179৮ 00091689 5৪৪ ৪, 17908588 60100161020 ০01 
167 8508601709.১ 
-_-250/,0197%08 71768, 00. 109 
__সৌন্র্য আপন অস্তিত্ব রক্ষার একাস্ত প্রয়োজনেই বিপরীতকে চায়।, 
গ্রীক মনীষী প্লেটো! তাহার কলিত রাজ্য হইতে কবি ও কাব্য নির্বাসিত করিতে 
চাহিয়াছিলেন। আমাদের শাস্তেও কাব্য-বিরোধী বচন পাঁওয়। যায়, যথা, 
কাব্যালাপাঁংশ্চ বর্জয়েৎ।--কাব্যালাপ বর্জন করিবে | 
কবি ও কাব্যের বিরুদ্ধে তাহাদের অভিষেঠগও হয়তো এই জাতীয়ই ছিল। 
আমাদের দেশেও সম্প্রদায়-বিশেষে, জাতি-বিশেষে, এমন কি অনেক ব্যক্তির 
এবং অনেক কবি ও শিল্পীর কাব্য ও শিল্পচ্চার যুগবিশেষে এই অভিজ্ঞতার সমর্থন 
পাঁওয়! যায়। কবি ও স্ুরশিল্পী সমাজে আদৃত হইলেও নট বা অভিনেতার 
সামাজিক সম্মান ছিল ন।। অনেক সময়ে কবি আবার এক জাতীয় ব্যঙ্গের পাত্রও 
হইয়। থাকেন। 
প্রশ্নটি তাই নিপুণভাবে পরীক্ষা কর! প্রয়োজন । সর্বাগ্রে প্রথম প্রশ্নটিই 
আলোচিত হইতেছে ;_- উপাদান বা বস্তর ধর্ম কবি ও পাঠককে স্পর্শ করে কি না? 
রসাধ্যায়ে আমর! পুনঃ পুনঃ বলিয়াছি রসের প্রকাশ ঘটে ভাবাশ্রয়ে তাব-তন্ময় 
চিত্তে। জগন্নাথ বলিয়াছেন,__ 
“রত্যা্যবচ্ছিন্না ভগ্রাবরণা চিদেব রসঃ।১১ 
রতি-প্রভৃতি ভাব-দ্বারা অবচ্ছিন্ন বা বিশিষ্ট না হইলে চিৎ-সত্ব। রস-রূপে প্রকাশ 
পাইতে পারে না। অতএব রস শুদ্ব-ম্বরূপে যতই অলৌকিক, এমন কি অতীন্জরিয় 
হুউক না কেন, ভাবকে তাহার অবলম্বন করিতেই হইবে । কাব্যাম্বাদনে রসই 
আস্থক, আর রম্য-বোঁধই আস্থক, ভাব ও অর্থের প্রভাব এড়াইবাঁর উপায় নাই; 
দ্বিতীয় অধ্যায়ে যে রস আলোচিত হইয়াছে, তাহা সকল কবি ও কাব্যের আদর্শ-ভূত 
শুদ্ধ ব্প। প্রত্যক্ষ জগতে তাহার দোহাই দিয়া ভাবকে অস্বীকার করার কোন 
পথ খোল। নাই। 
রসাধ্যায়ে আমর! পুনরায় মন্তব্য করিয়াছি--ভাবহীন রল নাই এবং রসহীন ভাব 
নাই। ভরতমুনিই এই স্ুত্রটি প্রথম উল্লেখ করিয়াছেন, 
ন ভাবহীনোহস্তি রসো৷ ন ভাবে রসবজিতঃ।  -_নাট্যশাস্ত্, ৬৪০ 


(১) দ্রষ্টব্য-_কাব্যালোক, পৃঃ ১৯-২* এবং পৃঃ ৯০ । 


৩১৮ কাব্যালোক 


রসের বিশুদ্ধ স্বন্প সম্পূর্ণ মান্ত করিয়াই বলা যাইতে পাঁরে উৎকৃষ্ট কাব্যেও বিশুদ্ধ « 


রপাত্বাদনের পঙ্গে ভাবের কিঞ্চিং আন্বাদন চলে, এবং ভাবকাবোও গ্রবল 
ভাবাহুভূতির লহিত রসের স্বল্প স্পর্শ পাওয়া ধায়। মোট কথা কাব্যানন্দ লাভের 
উপলক্ষ্যে আমাদের হৃদয় ও বুদ্ধিও বিভাবগত তাব ও অর্থ দ্বার! প্রভাবিত হয়। 
সে ভাব ও অর্থ সমাজ-প্রচলিত আমাদের অত্যন্ত স্বাভাবিক পরিমগুলের ভাব ও অর্থ 
না হইলে আমাদের ব্যক্তি-সত্বায় একটা আকম্মিক আলোড়ন ও কম্পের সঞ্চার 
করিয়। থাকে । 

ভাব ও অর্থ আসে বিভাব বা বন্ধ হইতে। অতএব বস্ত-গত ধর্ম পাঠককে 
কেবলমাত্র স্পর্শ করে না, গভীর ভাবে আলোড়িতও করে। কাব্যানন্দ দীর্ঘস্থায়ী 
নয়, রজস্তমোগ্ডণ আবার আসিয়া বর্ধার জলদ-সঞ্চারের ন্যায় জ্যোতির্ময় সত্বগুণকে 
আচ্ছন্ন করে। কালে আমাদের চিত্তে থাকে এ অলৌকিক আনন্দের স্থৃতি, আর 
অস্ভূত ভাব ও অর্থরাশি। কাজেই বস্ত অথবা বন্ত-জাঁত ভাব ও অর্থ যদি দুর্নীতিপূর্ণ 
হয়, তাহা! পাঠকের চিত্র-বিকৃতি ঘটাইলে বিস্মিত হইবার কারণ নাই। যাহার! 
বলেন নগ্ন সৌন্দর্য, পুরী মন্দিরের গাত্র-সংলগ্ন বন্ধ-কাম মৃত্তিগুলি ত্রষ্টাকে হুনীতি- 

ছুনীতির সংস্কার-বদ্ধ খণ্ডিত ধারণার উধ্বে” রসৌপলদ্ধির পুণ্য লোকে উত্তোলিত 

করে, তাহাদের কথা স্বীকার করিয়াই বলিতেছি যে, তাহা স্বল্পক্ষণের নিমিত্ত মাত্র, 
সাধারণ লোকের চিত্তে পরেই চবণা চলে বূপাশ্রিত রসের নয়, রসাশ্রিত রূপের । 
মানুষের দৈবী প্ররুতির প্রকাঁশ ক্ষণস্থায়ী, তাহার পরেই সে স্বতাঁব-ভূমিতে অবতীর্ণ 
হইয়] হুখ-ছুংখ-মোহের এবং উচ্চ বা নীচ ভাবের বশীভূত হয়। অবশ্ব গভীর 
রসাহ্ৃভূতি যাহাদের চিত্তে বিমল আনন্দের উৎস-মুখ খুলিয়। দেয়, সেইরূপ ভাগ্যবান্‌ 
সহৃদয়গণের কথা স্বতন্ত্র। 

কাজেই জীবনের সহিত সাহিত্যের গভীর যোগ বর্তমান ; শ্রেষ্ঠ কাব্যে সেই 
যোগটি থাকে প্রচ্ছন্, অস্তরালবীঁ, অস্তস্তলবাহী। চুড়ার উপর মযুর-পাখার স্তায় 
শোভা পায় রস। কাব্য সকল বস্ত লইয়। রচিত হইতে পাঁবিলেও এ কথা স্বীকার 
করিতেই হইবে যে, সকল বস্তই সর্বদা! সৎ কাব্যের সমান উপাদান নহে। কবিশক্তি 
তুল্যরূপ থাকিলেও সৎ বস্ত হইতে নিকুষ্ট কাব্য এবং অসৎ বস্ত হইতে উৎরুষ্ট কাব্য 
রচনা সাধারণতঃ সম্ভবপর হয় না। বস্ততঃ কাব্য নির্মাণে বস্ত-বিচাবের প্রয়োজন 
নাই, সকল বস্তই সকল সময়ে তুল্য-_-এই মত এক হিসাবে ভ্রাস্ত। 

কবির সম্বন্ধে আর কি বলিব? বাজশেখর মন্তব্য করিয়াছেন, 


এ লী 
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স যৎ্-স্বভাবঃ কবি স্তদন্গরূপং কাবাম্‌। 
--কাবামীমাংসা, ১*ম অধ্যায় 


--“কবি ষে স্বভাবের হইবেন, কাব্াযও তদ্ু্ূপ হইবে ।; 

কাব্যে যদি পৌরুষ-নাশী জঘন্য লোল লালসা পরিব্যাধ্ধ থাকে, অথবা 
“কলাকৈবল্য” বলিয়া কামনার কমণপুষ্প দ্বার দেহের দেহলীতে কেবল কন্দর্পের অর্চনাই 
চলে, তবে বুঝিতে হইবে কবিচিত্ব উহাই; কয়ল! কয়লার খনি হইতেই আনিয়৷ 
থাকে, সোনার খনি হইতে আসে সোন।। 

সর্বাপেক্ষা বড় যুক্তি এই যে, সমাজ ও জীবন হইতেই কাব্যের বস্ত আহত হয়। 
বস্ত বা বিভাব-জাত ভাব কাব্যাশ্রয়ে সহৃদয় পাঠকচিত্বকে তন্ময় করিয়া রসোপলব্ধি 
ঘটায়। তন্ময়তা জন্মাইতে না পারিলে রসের প্রকাশ হইতে পারে না। অতএব 
বস্ত-নির্বাচনে সর্বাগ্রে পাঠক-সমাজের স্থরুচির প্রতি লক্ষ্য রাখিতে হয়। অবশ্য 
কবিই প্রথম পাঠক, তিনি প্রকৃত কবি হইলে তিনিই সমাজের প্রকুত প্রতিনিধি, 
তাহাকে জন্ম দিয়া ভাঁবপুষ্ট করে সমাঁজ। কবি আবার একদিকে যেমন সমাজের 
স্যষ্টি, অন্যদিকে তেমন সমাজের অঙ্টা। অতএব শ্রেষ্ঠ কবি স্বভাঁবতঃ এমন বস্তই 
নির্বাচন করেন, যাহ বিভাব হইয়া দেশ জাতি সমাজ ও পাঠক-গোঠীর মনে 
চমত্কারময় বিস্ময়বোধের স্যষটি করে, ত্যাগ ও ধর্মময় মহত্বের পূর্ণ আদর্শে তাহাদিগকে 
উদ্ধদ্ধ করে, শ্রেয় ও প্রেয়ের সামঞ্জস্য ঘটাইয়। জীবনে বলাধান করে, এবং জাতির ও 
ব্যক্তির অগ্রগতিতে সহায়তা দেয়, আশা-আকাজ্ষাকে জাগ্রত করিয়া তাহার 
পৃতির সঙ্কেত জানায়”_এক কথায় বল! চলে মান্গষকে আত্মচৈতন্তে প্রবুদ্ধ করিয়া 
তাহাঁকে বিশ্বাস-ভূয়িষ্, বল-ভূরিষ্ঠ ও কর্ম-ভূয়িষ্ট করে। বস্ত-জগতের বর্ণনায়ও কবি 
বস্তর অন্তর্লোকের স্পন্দন শুনাইয়। স্বরূপধর্ষে তাহার অপরূপত্ব গোচর করেন, এবং 
বস্তর সঙ্গে ব্যক্তি ও সমাঁজের সম্বন্ধ পরিষ্ফুট করিয়৷ দেন | মে বস্তভও তাই জাগায় 
আত্মচৈতন্য ও সমাঁজচৈতন্য, আনে দৃঢ় আত্মপ্রতিষ্টী। কেবল রসসৌন্দর্যের সম্পাদনে 
কবি জগদ্-বিমুখী হইলে উপযুক্ত বিভাবের অভাবে তাহা। আকাশকুস্মের ন্যায় কল্পনার 
জগতে প্রস্ফুটিত হইয়া তখনই ঝরিয়া যায়। সমুচিত বিভাব হুইতেই সমুচিত ভাব 
জন্মিয়া সহদয় সামাজিককে তন্ময় করিতে পারে, এবং রসোৎপাদনে সমর্থ হয়। 
পৃথিবীর চিরস্থায়ী কাব্যগুলির বিষ্লেষণ করিলেই বুঝা যাইবে কি বিপুল বৈভব 
রহিয়াছে তাহাদের বিভাব-রাশির! এমন কি রলসৌন্দর্যের অনবদ্য মৃত্তি শকুস্তল! 
নাটক, কিংবা কুমারসস্ভব কাব্যের বস্তও মঙলময় সমাজশক্তির এবং প্রেম-শক্তির 


৩২০ কাব্যালোক 


সম্বিত মহিমা1 কি ভাবে প্রকট করিয়াছে, তাহ। রবীন্দ্রনাথ বিশ্লেষণ করিয়। 
দেখাইয়াছেন। 

যাহা সমাজ-কর্তৃক সামাজিক জীবনে দুর্নীতি বলিয়! অবজ্ঞাত, তাহা! কি করিয়। 
সহদয় পাঠকের চিত্তে এমন ভাব জন্মাইতে পারে, যাহাতে তিনি তন্ময় হইয়। 
যাইবেন? ইংরেজী সাহিত্যে অথব! আমাদের সাহিত্যে যে সব রচনা ছুনীতি বলিয়া 
নিন্দিত, তাহাদের অধিকাংশই রসোভীর্ণ রচন। নয়, ভাবোতীর্ণ মাত্র । হয়তে। সে 
সকলও কাব্য, তবে মহৎ বা শ্রেষ্ঠ কাব্য নয়। ভাবের যেমন মনোহারিত্ব আছে, 
তেমন আছে দুবার বেগ। রপ শান্ত, স্মস্থির, আত্ম-সম্পূর্ণ, শিব; ভাব তাহার 
বিপরীত ধর্ম। শঙ্গাররতি, ব। ক্রোধ, বা উৎসাহ, বা শোক, ব। ভয়, বা দেশগ্রীতি-_- 
প্রত্যেকটি ভাবেরই ভাবস্বরূপে অসীম শক্তি, ব্রহ্মপুত্রের বন্া প্রবাহ, অথবা নায়গারার 
জলপ্রপাঁতও যেন তাহার কাছে তুচ্ছ। ইহাঁদের প্রত্যেকটি ভাবই স্ষ্ট জগৎ বিচুর্ণ 
করিয়া ফেলিতে পারে, আবার ধ্বংসস্ত,প হইতে তৎ্সমুপয় নবীন ভাবে সংগঠন ও 
করিতে পারে । লঙ্কণ-যুছ্ বা! ট্রয়-যুদ্ধেব মূলে ছিল একটি ভাব-_শৃজাররতি তাব। 
এই দৈত্যদল পুজা করে কেবল শিবদেবতাঁকে, শিবের শাসনেই তাহার থাকে শান্ত । 
এই রসই শিব। 

কবির দিক হইতে বলা ধায়, দ্রিব্য কবি বিজ্ঞানময় অথবা আনন্দময় ভূমিতে 
সবসংস্কারের উধ্বে” অধিষ্ঠিত হইয়! প্রতিভানশক্তির প্রভাবে কাব্য রচনা করেন। 
সে কবি ষে বস্তকেই গ্রহণ করুন, তাহার শু দৃষ্টির ছ্যুতিতে দুর্নীতিও এমনভাবে 
বিভাবিত হয় যে, ভজিত বীজের ন্যায় তাহ! ফলোৎপাদনে অক্ষম, চিত্রান্কিত ভূজঙজের 
ন্যায় বিষবিস্তারে অসমর্থ। তাঁহাদের নি্িতি আমাদের অন্তদৃণ্টি খুলিয়৷ দেয়, স্থল 
বস্তসত্তার প্রতি আমর! থাকি উদাসীন । আমর! বিচিত্র পরিবেষ্টনীর মধ্য-গত 
করিয়। তাহার মূল্য নির্ধারণ করি। 

কিন্ত অনেক কবিই তে। মনোময় লোকে বিহার করেন ; হা, তাহারা অনেকেই 
রসের নামে ভাব উৎপন্ন করিয়৷ অশ্বখামার ন্যায় ছুপ্ধ পান করিয়। থাকেন। মনোময় 
লোকেও আমাদের দুইটি প্রকৃতি আছে, উচ্চতর প্রকৃতি ব৷ দেবপ্রকতি, এবং নিকুষ্ট 
প্রকৃতি ব৷ পণ্ড প্রকৃতি । মাঁনুষ মননের বলে শিক্ষা, সাধন। ও অন্ুশীলনঘ্বারা ক্রমশঃ 
দেবস্বভাঁব-সম্পন্প হইয়া থাকে। যে কোন প্রকৃতিতেই কিন্ত মানুষের তন্ময়তা 
বা সমাধি আসিতে পারে। পাতগ্রল যোঁগদর্শনে কথিত আছে ক্ষিপ্ত, মৃঢ়, 
বিক্ষিপ্ত, একাগ্র এবং নিরুদ্ধ-চিত্বের এই পঞ্চভূমির যে কোন একটি ভূমিতে 
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সমাধি হইতে পারে।* বিক্ষিগুভূমি মানবচিত্ের সহজ অবস্থা, একাগ্রভৃষি ও 
নিরুদ্ধভূমি উধ্ব তর অবস্থা, ক্ষিপ্ত ও মৃঢ়ভূমি নিম্াবস্থ। । ইন্দিয়ান্ৃত বিষয়ের প্রতি 
একান্ত আকর্ষণ বশতঃ চিত্ত মুখধ হইলে ঘে অবস্থা হয়, তাহা মুঢ়ভূমি । এই মৃঢ়তূমিতে 
যে ইন্দরিয়ানন্দ লাভ হয়, তাহার সহিত কাব্যানন্দ, এমন কি ব্রদ্ধানন্দেরও দূর-গত 
স্বল্প সাদৃশ্য রহিয়াছে । বুহদারণ্যকের খধি যেখানে ব্রন্মানন্দ বুঝাইতে গিয়া প্রিয়তম! 
পত্বীর আলিঙ্গনের উপমা* উপস্থিত করিয়াছেন, সেখানে এই জাতি-গত সাদৃশ্াই লক্ষ্য 
করিয়াছেন। বিজ্ঞান-টতৈরবেও অনুরূপ অভিমত দেখিতে পাওয়া যায়। 

আমাদের অভিমত এই, _সদসৎ নিবিচারে কেবল ইন্দ্রিয়ানন্দে উন্মত্ত হইয়। 
বাহার কাব্য রচনা করেন, তাহারা মনোময় লোকের এই মুঢ়ভূমিতে বর্তমান । 
তাহাঁদের রচিত কাব্যও কাব্য । স্থুল ও অস্বাস্থ্যকর ইন্দ্রিয়ানন্দও আনন্দ । আনন্দও 
তো কত প্রকার আছে, দেবতার আনন্দ অর্থাৎ আমাদের আদর্শলোৌকে আমাদের 
শুদ্ধ সত্বীর আনন্দ; আবার আছে নিম়সত্তার আনন্দ-_-মান্ষানন্ন, গন্ধবানন্দ, অনুর 
বা পিশাচলোকের আনন্দ । আস্রী বা পৈশাচী প্রকৃতি যে আনন্দে রমণ করিয়া 
উল্লসিত হয়, আমাদের মানব-সমাঁজের সহদয় বিদগ্ধ পুরুষের তাহাতে তৃঞ্চি হইবে কি 
করিয়! ? তাই বলি সকল আনন্দই আনন্দ নয়, সকল কাব্যই কাব্য নয়, সকল বারিই 
গাঙ্গ বারি নয়। আমরা আদর্শভূত কবি ও কাব্য লইয়াই আলোচনা করিতেছি । 
শুনিয়াছি মন্দিরের শত্রু দৈত্যদানবদের তৃপ্ত করিবার জন্যই জগন্লাথমন্দিরের বহির্গারে 
বন্ধকাম মুণ্তি প্রতিষ্ঠিত কর! হইয়াছিল, উহার! উহাতেই প্রীত হুইয়া ভুলিয়া থাকিবে, 
ভিতরে আর উৎপাত করিবে না। ভিতরে আছেন রসের দেবতা, চিন্ময় আনন্দময় 
শুদ্ধ প্রভায় সর্বদিকৃ উজ্জল করিয়]। 

এইবার শিলার কর্তৃক উত্থাপিত প্রশ্নটির উত্তর দেওয়। যাইতেছে । আমরা নৃতন 
করিয়া! একটি কথাই মাত্র বলিতে চাই । কেবল আর্ট বা সৌন্দকলার সাধনে শিলার 
মানব-জাতির এঁক্য ও মুক্তি চাহিয়াছিলেন। কাব্যের প্রতি দৃঢ় অনুরাগ বজা 
বাখিয়াই বলিতে চাই এই চাওয়াটাই ভুল। ইহা আতরিক্ত আর্ট-গ্রীতি মাত্র; 
ইহা সম্যক দর্শন নয় এবং তাই সত্যদর্শনও নয় | মন্ুযাত্ব-গঠন এবং মানবচিত্তের 
পূর্ণ-সংস্কার সম্পাদনের জন্ত অনেক উপায়ের একটি উপায় আর্টের অনুশীলন, কোনও 


(১) পাতগ্লদর্শন, ১1১, ভাস 
(২) ভ্রষ্টব্য £ বুহদারপ্যকো পনিষৎ, ৪1৩।২১ 
২১ 
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একটি মাত্র উপায় দ্বার! মন্ুযাত্বের প্রতিষ্ঠারূপ মানবজাতির মুখ্যতম ও মহতম উদ্দেশ্য 
সংসাধিত হইতে পারে না। ব্র্যাড লে ঠিকই বলিয়াছেন,_ 
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“আর্টের জন্যই আর্ট” এই স্থত্র হইতে যে অনিষ্টকর প্রভাব প্রায়ই আসিয়া 
থাকে, তাহা “আর্টই আর্টের উদ্দেশ” এই মতবাদের সহিত সম্পফিত নয় বলিয়া দেখা 
যায়; প্রকৃত পক্ষে তাহ। আর্টই মানব-জীবনের পূর্ণ পরম উদ্দেশ্য, এই মতবাদের 
সহিতই সম্বন্ধ।” 

বস্ততঃ আর্টই জীবনের একমাত্র উদ্দেশ্ঠ নয়, মহত্তম উদ্দেশ্ঠাও নয়, অন্যতম উদ্দেশ্ঠ | 
ধর্মবোধ, নীতি-বোধ, গ্রীতি-বোধ, দেশাত্মবোধ প্রভৃতিও জীবনের উদ্দেশ্য । ইহাদের 
সহিতই অস্তরালে চিত্তের গভীরে যুক্ত হুইয়! প্রকাশ পায় রসবোধ আর রম্যবোধ। 
আর্ট অন্তবোধ-নিরপেক্ষ একটি ত্বতন্ত্র বোধ নহে, জীবনের মহত্বম লক্ষ্য হইতেছে 
আত্মবোধ; উপরে যতগুলি বোধের কথা লিখিত হুইল, তাহার! পরম্পর-সমন্বিত 
হুইয়। পুষ্ট করে আত্মবোধকে । আর্টের বোঁধ বা রসবোধকেও আত্মবোধের মধ্য দিয়! 
উপলব্ধি করিতে হইবে । 

ফ্লোবেয়ারের ন্যায় যাঁহার। অস্থখী না হইবার জন্য উপদেশ দেন, 
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_-নিজেকে আর্টেই বন্দী করিয়া রাখিতে এবং অন্ত সকল কিছুকেই তুচ্ছ 
করিতে, 

_ তাহাদের সম্বন্ধে অনেকের স্বভাবতঃ সন্দেহ হয় যে, মনুষ্যত্বের যথাষথ অনুশীলন 
তাহাদের হয় না। 

শিলার যে যে দেশ ও সভ্যতার কথ চিন্তা করিয়! উক্ত প্রকার মস্তব্য করিয়াছেন, 
সন্ধান লইলে জানা যাইবে, তাহাদের অধঃপতনের কারণ কেবলমাত্র আটগ্রীতি নহে; 
আটগ্রীতির সহিত ধর্ম, নীতি, বীরাদর্শ, ত্যাগাদর্শ যদি আর্টের স্তায়ই অনুশীলিত হয়, 
তবে তাদৃশ ভয়ের কোন কারণ থাকে না। শিলারের স্বপক্ষে শুধু এই বল! যায় যে, 
আর্ট ব। কাব্যকলার কেবল কলা-ভাবে আবাধন! মানব-হ্বদয়কে কোমল করে, কিছুট 


বস্তু ও বিভাব ৩২৩ 


তেজোহীন ও বলহীন করে। ভাব ও সৌন্দর্ষের অতিশীলনে এক মত্বতা জন্মে, 
তাহাই চারিত্রিক ছুর্বলতাকে প্রশ্রয় দেয়। বৈষ্ণবপদ্াবলী কাব্যাংশে উতকুষ্ট, বাঙ্গাল 
সাহিত্যে প্রায় অতুলনীয়, মানবচরিত্রে তাহার প্রভাব সম্বন্ধে এবং গৌবরবোক্তি-বহুল 
শাঁক্তকাব্যের প্রভাব সম্বন্ধে ডর স্থশীলকুমার দে মহাশয়ের অভিমত* আমর! ম্মরণ 
করিতে পারি । 

সংস্কত আলঙ্কারিকগণ সকলেই কাব্যের গৌণ উদ্দেস্ত মানবহিতসাধন ইহা স্পষ্ট 
ভাষায় স্বীকার করিয়াছেন। ভরতমুনি নাট্যের ফল সম্বন্ধে পূর্বে দুঃখার্ত ও শ্রমার্ত- 
দিগের “বিশ্রান্তিজনন”২ এবং পরে সকলেরই চিত্তে “বিনোদজননে'র* কথা উল্লেখ 
করিয়। মধ্যে স্পষ্ট ভাষাঁয় বলিলেন, 

ধর্ম্যং যশস্তমায়ুত্যং হিতং বুদ্ধিবিবর্ধনম্‌। 
লোকোপদেশ-জননং নাট্যমেতদ্‌ ভবিষ্যতি ॥--নাট্যশাস্ত্র, ১/১১৫-১৬ 

_-এই নাট্য ধর্ম বুদ্ধি করিবে, যশ ও আয়ু বৃদ্ধি করিবে, লোকের হিত করিবে 
এবং বুদ্ধি বৃদ্ধি করিবে, লোককে উপদেশ দান করিবে ।, 

অভিনবগ্তপ্ত ভাঙ্কে মন্তব্য করিলেন, 

"নাট্য গুরুর ন্যায় উপদেশ দান করে কি? না, করেনা। কিন্ত বুদ্ধি বিবৃদ্ধ 
করে, নিজের সদৃশ প্রতিভাই বিতরণ করে ।*৪ 

অভিনবগুপ্তের মন্তব্যের ব্যাখ্যা এই, নাট্য পাক্ষাৎ ভাবে গুরুর ন্যায় উপদেশ 
দান করে ন, কিন্তু জগৎ ও জীবনের ঘটনারাশি উপস্থিত করিয়৷ অভিজ্ঞতা বৃদ্ধি দ্বার! 
প্রতিভার বিকাশ ঘটায়, এবং নিজের মঙ্গলসাধনে তাহাকে উদ্যুক্ত করে । 

ভামহ সাধুকাব্যের ফলম্বরূপ ধর্ার্থকামমোক্ষে ও বিচিত্র কলায় বিচক্ষণত৷ দান 
এবং সকলকে প্রীতি দানের কথা উল্লেথ করিয়৷ মন্তব্য করিয়াছেন যে, প্রথম মধু 
লেহন করিয়া পরে লোকে কটু ওষধও পান করিয়৷ থাকে, সেইরূপ শ্বাদু কাব্যের 
সহিত মিশ্রিত হইলে লোঁকে শান্্রপাঠ করিতেও প্রবৃত্ত হইতে পারে ।* 

ভামহ আরও বলেন প্রতিপাগ্ঠ বস্তর মাহাত্ম্য দ্বারাই কাব্য-সম্পদ উজ্জল হইয়| 


(১) ত্রষ্টব্য £__কাব্যালোক, পৃঃ ২১২-২১৩ 
(২) নাট্যশান্ত্, ১১১৫ 

(৩) এ ১১২৪ 

(৪) এ ১১১৫, ভাগ্ত পৃঃ ৪১ 
(৫) ভামহছালঙ্কার, ১।১+ ৫1৩ 


৩২৪ কাব্যালোক 


থাকে । উদ্তটও প্রায় অন্নরূপ উক্তি করিয়াছেন, -অমরদ্রম যে প্রকার স্থমেরুর 
গুণে, কাবাযও সেই প্রকার আশ্রয়-সম্পত্তি অর্থাৎ আলম্বন-বস্তর ধর্মেই মহত্ব লাভ 
করে। রুদ্রটের বাক্য আরও স্পষ্ট,__ প্রবন্ধের প্রতিষ্ঠা করিতে হইলে উদ্দার চরিত্রকে 
অবলম্বন করিতে হইবে ॥ মন্মট স্পষ্টতম করিয়া গৌণ ও মুখ্য সকল উদ্দেশ্য একটি 
কারিকায় গুছাইয়া লিখিয়াছেন।১ অমন্মট রস-বাদের এক প্রধান আচার্য; তাঁহার 
লেখ! হইতে নিঃসন্দেহে প্রতীতি হয় যে, কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্ত সছ্যঃ পরনির্বতি লাভ; 
গৌণ উদ্দেশ্তসমূহ হইতেছে যশোলাভ, অর্থলাঁভ, লোকব্যবহার-জ্ঞান, অমঙ্গলবিনাঁশ 
এবং কাস্তাসম্মিত মধুর উপদেশ প্রয়োগ ।* 

এই মতকে আমরা গ্রহণ করিতে পারি । আমাদের ব্যাখ্যান এই,__কাব্য পাঠ 
একটি স্বতন্ত্র রসাস্বাদ, শু দৃষ্টিতে তাহা আত্ম-সম্পূর্ণ এবং আত্মবোধ ; রমেই বসের 
পরম সার্থকতা । রস-লোকের আনন্দময় ভূমিতে ীড়াইয়! কাব্যের দ্বিতীয় কোন 
উদ্দেশ্য আমর! স্বীকার করিব না। মন্মটের বণিত সগ্ঃপরমিব্তি নামক লক্ষাকেই 
আমরা কাব্যের মৌলি-ভূত লক্ষ্য বলিতেছি, এবং তাহারই ব্যাখ্যা-ক্রমে পূর্বের 
বাক্যগুলি উচ্চারণ করিয়াছি । 

শ্রীকুমারও অনুরূপভাবে শিল্পবিদ্ভার লোকহিতসাধনের উদ্দেশ্ঠ নিষেধ-মুখে 
বলিয়াছেন, 

অতোহন্যদ্‌ অশুভং চিত্রং বিপরীতফলপ্রদম্‌। 
ন লেখয়েৎ তন্ন লিখেল্লোকছয়-স্থথেচ্ছয়া ॥ -__শিল্পরত্ব, ৪৬১৩ 

ইহলোক ও পরলোকে স্থখ ইচ্ছা! করিলে উহা হইতে অন্ত প্রকার চিত্র, যাহা 
লোকসমাজে অশুভ ঘটায় ও বিপরীত ফল দান করে, কদাঁচ কেহ লেখাইবেন না এবং 
নিজেও লিখিবেন না ।, 

বস্ততঃ সকল দেশেই দেখ! যায় শিল্পবি্ার স্জীবন ও রস-স্পন্মনের মূলে রহিয়াছে 


(১) দ্রষ্টব্য _কাব্যালোক, পৃঃ ১১-১২। 

(২) মম্মট ত্রিবিধ উপদেশের কথা বলিয়াছেন, _প্রভৃসম্মিত আদেশ, স্হবং- 
সম্মিত পরামর্শ ও কান্তাসশ্মিত উপদেশ ; বেদে থাকে প্রথমটি, পুরাঁণ-ইতিহাসে 
থাকে দ্বিতীয়টি ; সৎ কাব্যে থাকে শেষটি। এই শেষটিতেই কাস্তা সরলতা! দ্বারা 
চিত্ত অভিমুখী করিয়। বুঝাইয়। দেন,_ 

“রামাদিবদ বতিতব্যং ন রাবপাদিবৎ |” -_কাব্যপ্রকাশ, ১১, বৃত্তি 

_রামাদির ম্তাঁয় চলিবে, রাবণাদির ন্যায় নয়। 


বস্তু ও বিভাব ৩২৫ 


আধ্যাত্মিক মহাঁপুরুষগণের ধর্মবোধির প্রেরণা । ভারতীয় নৃত্যশান্ত্রে কথিত আছে 
নৃত্য, গীত ও বাগ বিষুঃপৃজায় প্রশস্ত, কিন্ত “নৃত্য-বিক্রয্ন-কারক' সর্বদা বর্জনীয় ।১ 

কিন্তু অভিজ্ঞ ব্যক্তিমাত্রেই জানেন স্যস্টিতে, একটি কার্ষের অনেক ফল থাঁকিতে 
পারে এবং অনেক কারণও থাকিতে পারে ; তাহার্দের একটিই হয় মুখ্য, অপরগুলিকে 
আমরা পরে ব্বীকাঁর করি এবং বলি গৌণ। এই সকল স্থলে গৌণ অর্থ আনুষঙ্গিক 
মাত্র, মুখ্য উদ্দেশ্তের তাহা। সহচারী, তাহ! হইতে প্রায় স্বতঃই গিদ্ধ হয়, সেজন্য পৃথক্‌ 
চিন্তা ও প্রয়াস বড় লাগে না। বিদ্যালাভ হইলে ষশোলাভ, অথব! তাহার বলে 
উচ্চপদ্দ বা অর্থ-লাঁভ আপনি আপিতে পারে । এইরূপে কাব্য রচন। ব। পাঠ করিলে 
আনন্দলাভের সহিত বিদ্যা, মমাজজ্ঞান, উপদেশ, যশ ও অর্থ লাভ হইয়। থাকে; কিন্ত 
এই সকলের প্রেরণীয়ই কবিগণ ও পাঁঠকগণ মুখ্/তঃ কাব্য আরাধনা করেন ন1। 
জগৎ ও জীবনের সহিত কাব্যের সম্বন্ধ থাকিবেই, কিন্তু কখনও তাহা প্রকট হইয়। 
রসসত্তাকে অস্তরাল করিয়। স্বয়ং প্রধান হইবে না) তাহ! থাকিবে প্রচ্ছন্ন, ্াযুমগ্ডুলীর 
ম্ায় গোপনভাবে অস্তঃসঞ্চারী | 

এইজন্য বঙ্কিমচন্দ্র শরৎচন্দ্র সকলের রচনারই ব্যক্তি ও সমাজ জীবনে বহুবিধ ফল 
প্রত্যক্ষ কর! যায়। প্রাচীন গ্রীক ও রোমক সাহিত্যের ধুরদ্ধরগণও অনেকে 
নানাভাবে অনুরূপ মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন, ইংরেজ লেখকগণেরও সর্ৃশ অভিমত 
অনেক আছে। স্থানাভাবে আমরা আর এসকল উল্লেখ করিলাম ন।। 

আধুনিক যুগে যেখানে 11০9401:6 01015871515 মন্তব্য করেন, 

“015 2050াণু 00 859616, 85 50206 00, 008 000০ 810 01 006 0০806 
15 2 001:015 895012610 0190010]) 21১0 1795 10017117600 00 510) 
10100828708 10061: 10012], 12116100501 00110091- 

7176 77869 ৫ 272 6 07070270 02921230207, 10-9. 

-অনেকে ষে বলেন অভিনয়-কল! একটি বিশুদ্ধ রসাত্মক ব্যাপার মাত্র, এবং 
নীতি, ধর্মনীতি ও বাজনীতি-বিষয়ক প্রচারের লহিত একেবারে লম্পর্ক-শৃন্ত, ইহা 
একাস্ত অযৌক্তিক ।” 

-তখন ইহা অনেকাংশে উপলব্ধি করিতে পারি। কিন্ত ইহার পর যখন 
শুনিতে পাই, 


(১) বিষ্ুধর্মোত্বর, ৩৪-২৮, পৃঃ ৩৩১ 


৩২৬ কাব্যালোক 


“টবি9 0০০01 চাচাত 20006 01552200100 ০2006 10900. , 01)1695 

115 ছ71100210, £:00 2, 11910156010 15621-1%1215190 00106 0৫ 16৬." 
»--0719070---7%6 11772 2? 0/027%5. 

--বর্তমানকালে লিখিত কোন গ্রন্থই “ভাল, হইতে পারে না, দি না তাহ! 
মাক্সায় অথবা প্রায়-মা্জীয় দৃষ্টি-ভঙ্গী হইতে লিখিত হয় ॥+ 

অথব1 যখন শুনি, 

“810 20 10501010106 10006 01855 50:828610, 1056 106 06510160 
05 002 01012021096 23 016 0£ 165 জ/221901)5.” 

[না79810087) 22706607807, 15746727676 2?) 007.19.4. 

_-আর্ট শ্রেণী-সংগ্রামের একটি যন্ত্র, তাহ দরিপ্র শ্রমিক-সজ্ঘ কর্তৃক তাহাদের 
অন্যতম অন্ত্র-হিসাবেই অনুশীলিত হুইবে » 

--তখন মনে হয় রাস্ত্রীয় দলপতিদের দগণ্ডনীতি আর্টের উপরে উদ্যত হইয়াছে, 
এবং আর্ট বিছজ্জন-কথিত রাঁজেন্দ্রাণীর সিংহাসন ত্যাগ করিয়। দাসীবৃত্তি অথবা 
পণ্যাঙ্গন! বেশযোষার বৃত্তি গ্রহণ করিয়াছে। 

এখানে আর 416 0 4105 52156" নয়) 416 201 01015 2:0088913055 
5810 । ইহা! আর্ট হিসাঁবে আর্টের মৃত্যু । ্‌ 

খারকভ সাহিত্য-সম্মেলনে লেখকগণের জন্য উল্লিখিত নীতি-সমূহের* দুইটি 
নিম্নে উদ্ধৃত হইল,__ 

(1) “4615 & 01855 ভ2210010." 

_ “আর্ট হইতেছে শ্রেণীসংগ্রামের একখানি অস্্র।, 

(2) “ডাচ 01019691121) 21615010775 102 ৪. 01812061021 1022621191150. 
0০ 10661709000 0198105০210 15 00০ 0090)00 0 01912061081] 
[070011911510." 

প্রত্যেক শ্রমিক শিল্পীকে ভায়েলেকৃটিক্যাল জড়বাদী হইতে হুইবে। ্যি-ক্ষম 
শিল্পকলার পদ্ধতি হইতেছে ডায়েলেক্টিক্যাল জড়বাদের পদ্ধতি ।, 

আর্টকে যদি একটি নির্দিষ্ট দার্শনিক বা সামাজিক মতবাদের অচ্ছেদ্য লৌহ-নিগড়ে 
শৃঙ্খলিত কর] হয়, তবে তাহা হইবে পৃথিবীর সর্বাপেক্ষা ভীষণ দুর্দিন, সভ্যতার 
ট্রযাজিডির শেষ অঙ্ক। ইহা মানবমনকে এবং বামু-প্রবাহকে বাধিবার চেষ্ট1! 


(১) 90501222 902000 2176 1065670%6 7067568, 7১. 232. 


বস্ত ও বিভাব ৩২৭ 


মানবমনের স্বাধীনতা ও মর্ধাদাবোধ ঘুচাইয়। তাহাকে যদি কলুর চোখঢাঁকা বলদের 
মত কেবল মান্সীয় অথবা যে কোন নিদিষ্ট মতবাদের ঘানিতেই ঘুরান হয়, তবে 
সে মনের নব নব উন্মেষ অপূর্ববন্ত দর্শন ও নির্মাণের ক্ষমত। চিরতরে ঘৃচিয়৷ যাইবে । 
মানব যেন তাহার শেষ লক্ষ্য লাত করিয়াছে! যেন শেষ সত্য উপলব্ধি করিয়াছে! 
কি অন্ধতা! 


(৮) 
কবি ও বিভাব 


বস্ত বিভাবে রূপায়িত হয় কবিপ্রতিভা-বলে কবি-চিত্তের বিশেষ অধিবাসন- 
ক্রিয়ার ফলে। কবি-প্রতিভা ও কবি-চিত্ত সম্বন্ধে এই গ্রন্থে নানাপ্রসঙ্গে নানারূপ 
আলোচন। করা হইয়াছে । কাব্যের বস্ত যে জগৎ ও ধে সমাজের, কাব্যের কবিও 
সেই জগৎ ও সেই সমাজের । উভয়ের মধ্যে সাধর্ময ও সারপ্য রহিয়াছে বলিয়াই 
কাব্যের উদ্ভব সম্ভবপর হয়। আবার কবি শ্বয়ং তাহার কাব্যের প্রথম পাঠক বা 
সামাজিক । কবিচিত্বের একাংশ--এক প্রধান অংশ এই বিশাল জগৎ ও পমাজ, 
আর এক অংশ-_-এক প্রধান অংশ পাঠক বা! সামাজিক; উভয়ের সমন্বিত সত্তাকে 
আত্মভূত করিয় সমূধ্বে” রহিয়াছে দিব্য কবি-সত্বা আপন বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় 
মহিমায় অধিষ্ঠিত। কবি তাই সমাজ এবং সামাজিক, আবার সমাজ-সামাজিকের 
অতীত। 

কবিকে জন্ম দেয় তাহার সমাজ, দেশ, তাহার প্রাচীন এতিহা, আধুনিক সংস্কৃতি, 
অতীতের সিদ্ধি ও বর্তমানের সাধনা, এমন কি ভবিষ্যতের সাধ্য ভাবাঘর্শ। অতীত 
ও বর্তমান-দ্বারা ঘে কবিহৃদয় গঠিত হয়, তাহার স্বচ্ছ দর্পণে প্রতিবিদ্বিত হয় 
ভবিষ্যতের ভাবাদর্শ। দেশ ও সমাজ আত্মোপলব্ধির জন্য-_অস্তরের অব্যক্ত রুদ্ধ 
বেদ্দনা এবং অন্পলব্ধ মুক্তির কামনাকে রূপায়িত করিবার জন্য কর্মজগতে যেমন 
স্থষ্টি করে মূর্ত মহাঁশক্তি বভ্রধর নায়ক, ভাবজগতে তেমনই হ্প্টি করে যুগন্ধর 
মহাকবি-স্বদেশাত্বার বাণীমৃতি। মিলিত দেবশক্তি-সমুড়ৃত ভগবতীর ন্যায়, 
ছুপ্ধমস্থনজাত নবনীতের ন্যায় সকলের সফল শক্তির জীবন্ত বিগ্রহ হইয়৷ উড্ভৃত হ'ন 
কবি; তিনি দেশ ও কালের কণ্ে ধ্বনিত করেন ভাষ! এবং জাতির হৃদয়ে সঞ্চারিত 
করেন নব নব আশা।। 


৩২৮ কাব্যালোক 


মহাপুরুষগণ এবং শক্তিধর কবিপুরুষগণ কেবল দেশ ও কালের হ্যষ্টি নহেন, 
তাহাদের প্রতিভার পূর্ণপ্রকাশে দেশ ও কালকেও তাহারা নবীন মৃত্তিতে স্থ্ট 
করিয়া থাকেন, বরণ করিয়া আনেন নবষুগ। এইখানেই লাধাঁরণ পুরুষের সহিত 
তাহাদের পার্থক্য । কবির শ্রেষ্ঠ স্থি তাই যুগান্গগ হইয়াও যুগাতিগ। শ্রেষ্ঠ কৰি 
অখব৷ শ্রেষ্ঠ শিল্পীর প্রকাশ আপাতদৃষ্টিতে দেশকালপাত্রের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকিলেও 
সুক্ষ রসজ্ঞ দৃষ্টিতে উপলব্ধি হয় যে, তাহা! পরিচিত দেশকালপাত্রের সীমা অতিক্রম 
করিয়া উধ্বে” উঠিয়াছে। এই ষুগাহ্থগতা৷ অতিক্রম করিয়। যুগাতিগ ধর্মের পরিস্ফৃতি 
না! হইলে কোনও কাব্য ব! শিল্প সর্বকালীন ও সর্বজনীন পদবী লাভ করিয়া 
শাশ্বত হইতে পারে না। 


শ্রেষ্ঠ কবি তাহার দিব্য প্রজ্ঞা বার! দর্শন করেন বর্তমানের অতীত অনাগত 
জগৎকে । যে দুর্বার বেগে অদৃষ্ট শক্তি ঠেলিয়৷ লইয়া! চলিয়াছে সম্মূখের দিকে 
নব নব স্থির সম্ভাবনার মধ্য দিয়! নিখিল জগৎ ও সমাজকে, কবি যেন তাহা এক 
হুমম অন্ভুভূতিশক্তি দ্বার অন্তরের গৃঢ় অস্তরতম স্পন্দনে উপলব্ধি করেন। তিনি 
বীজের মধ্যে মহাবৃক্ষকে সাক্ষাৎ দর্শন করেন, তিনি শুনিতে পান অনাগত কালের 
পদধ্বনি। তথনই কবি হ'ন খষি। 

এই দিব্যদৃষ্টিসম্পন্ন কবিই শ্রেষ্ঠ কবি, তিনিই খষি-কবি। সেজাতি ধন্য, সে 
সমাজ কৃভার্থ, যেখানে এই খধি-কবির আবির্ভাব সম্ভব হয়। 

কবির কে যে কাব্য-গীতি ঝঞ্কত হয়, তাহাতে খণ্ড বা পূর্ণ তাবে রূপ লাভ 
করে একট। দেশ, তাহার সিদ্ধি ও সংস্কৃতি, তাহার স্থুথছুঃখ আনন্বেদনা, তাহার 
আশা-আকাজ্ষা-আদর্শ, তাহার দীর্ঘকালের সাধনায় পুষ্ট ভাষ! ও শব্বরাশির বিপুল 
অম্পদ্‌। কিন্তু দিব্য দৃষ্টির বলে যখন তিনি অনাগতকে প্রায় প্রত্যক্ষ করেন, তখন 
তিনি যে সাহিত্য রচনা করেন, তাহাতে আসে জাতির পক্ষে সত্য পথ নির্দেশ,_ 
জাতির প্রেয়োবোধ ও শ্রেয়োবোধের প্রেরণা । জগতের গতিপথে তিনি জগৎকে 
শুদ্ধ ও সুন্দর করিয়া আরও অগ্রবর্তী করিয়া দেন, বরণ করিয়া আনেন ভবিস্যঘকে 
তাহার অপূর্ণত৷ ও অশোভনতা, তাহার অনঙ্গতি, অনামঞজস্ত যথাসভব দূরীভূত 
করিয়।। এ কল্পনা সত্যদশী, এখানে পলায়নবাদ বা আত্মশরণ নাই, রহিয়াছে 
অগ্রগতি এবং আত্মপ্রসার। বিধাতার স্থট্টিকে মানব ঘদি নিজের সাধনা, সত্য 
ও ভাবদৃষ্টি দিয়া মহান্‌-_মহত্তর, পূর্ণ ও পূর্ণতর করিয়া ন! লইতে পারে, তবে সে 
আর মননশীল মানুষ কি? মানবজাতির শৈশবে পৃথিবীর কি কূপ ছিল, আর 
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আজ জ্ঞান ও বিজ্ঞানের সাধনায় কৃষি-শিল্প ও সমবায়ের ফলে কি রূপ হইয়াছে! 
মানবের অত্থযুদয়-লাভের প্রবল তাড়নায় বাহ-জগতে বিশ্ময়কর পরিবর্তন আসিয়াছে । 
ইহা! মানবেরই নৃতন সৃষ্টি, তাহারই ্বপ্র-দর্শনের বাস্তব দূপ। ঠিক তেয়নই 
পরিবর্তন আসিয়াছে মানবের অস্তর্জগততে, সে বর্বর, অসভ্য ব! অর্ধগভ্য মানব আর 
নাই। আজও সে তাই পরিচিত জীবন-বিধি, সমাজ ও বাষ্রশক্তি, এবং ব্যক্তি-মানসের 
বিচিত্র বিলাসকে একান্ত করিয়া সত্য ও সনাতন বলিয়া মানিয়া লইতে পারে ন1। 
মানবাত্সার নব নব পরিস্পন্দ রুদ্ধ বা স্তব্ধ হুইলে ঘটিবে তাহার মৃত্যু। তাই 
দেশমৃখ্য শ্রেষ্ঠ পুরুষগণ-_কবিগণ ও শিল্লিগণ স্বপ্ দেখেন, বান্তবকে শেষ রূপ বলিয়া 
দ্বীকার করেন না। ইহারই ফলে ধর্মে সমাজে রাষ্ট্রে, মানবের বহুমুখী চেতনায় 
নব-জন্ম--দেব-জন্মের গান ধ্বনিত হয়, আদর্শলোক বাস্তব রূপ লইয়। দেখা দিতে 
থাকে। যাহা আছে তাহাকে তুচ্ছ করিতে হুইবে না, কিন্তু তাহাকে শেষ গ্রাঞ্থিও 
মনে করিতে হইবে না; যাহা আপিতে পারে এবং আপিবে নিশ্চয়, মেই দিকে 
ধরব দৃষ্টি রাখিয়। রূপ ও রসের স্থপ্টি করেন কবিগণ, সেখানেই তাহার! খধি 
বা 71:09017965 | 


মানুষের হ্যষ্টি অবধি এই অগ্রগতি, জীবনের বিকাশ-মুক্তির অনস্ত পাধনাই 
চলিয়াছে। এই সাধনায় শ্রেষ্ঠ দান কবির, প্রাণকে প্রবুদ্ধ করিতে পারেন তিনি। 
বস্ত-জগতের আশ্রয়ে মিথা। কল্পনা-জগৎ নয়, হন্দরতর ও মহত্বর বস্তজগতৎ__যাহ! 
মানুষের শক্তি ও সাধনায় উপলব্ধি করা সম্ভবপর, এমন সত্য কল্পনার জগত ত্য 
করিবেন খধি-কবি। মানবে মানবে জাতিতে জাতিতে ঘুচিয়া যাইবে অ-প্রীতি, 
অ-সঙ্গতি ও অ-সাম্যের সম্পর্ক। দেবত। মানবের মধ্যে হইবেন জাগ্রত, 
ভূতল হইবে স্বর্গ । 

এখাঁনে বলা আবশ্যক, কবির উদ্দেশ্য কেবল আধ্যাত্মিক, ঠনতিক, মাঁনমিক 
ব৷ সামাজিক প্রসন্নতা নয়, কখনও কখনও অদৃষ্ট ও অদৃশ্য শক্তির দুর্বার খেলা, 
অথবা দৃষ্ট ও দৃশ্ঠ শক্তির বিচিত্র লীলা বর্জন করিয়া কবি যেন উদ্দেশ্ত-বিহীন শুদ্ধ 
সৌন্দর্ধও নির্মাণ করিয়া থখাকেন। আমর] প্রথম অধ্যায়ের আরম্তেই দেখাইয়াছি, 
ইহ! প্ররুতপক্ষে মানুষের নিশ্রয়োজনের বা অবসর-বিলাসের আনন্দ নয়, ইহাতে 
আছে কেবল বিজ্ঞানময় ও আনন্দময় পুরুষের বোধিময় আত্ম-প্রসাদন । 

কবি-গত মুখ্য আঁলোচন| হইতেছে কবির দৃষ্টি-তঙগী ব| কবি-চিত্ের বিশেষ 
ভাঁবনা-ভঙ্গী লইয়।। ইহারই নানা ভেদ পাশ্চাত্য দেশে 7২6211500, 1022115770, 
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[২০7091,6101919,  0185910151 প্রভৃতি নামে পরিচিত। আমরা বলিতে পারি 
বস্ততন্ত্। ভাবতত্ব, রোমার্টিক তন্ত্র, ক্লাপিক তন্ত্র প্রভৃতি । এইগুলি একদিকে যেমন 
কবিচিত্ের বিশেষ ভাবনা-ভঙ্গী, আর একদিকে তেমনই কাব্যরচনার বিশেষ 
কৌশল । কবির প্রতিভ৷ বিশেষ হইতে আমে বিশেষ ভাঁবনা-ভঙ্গী, এবং ভাঁবনা-ভঙ্গী 
হইতে আসে বিশেষ রচনা-কৌশল | রাঁজানক কুস্তক বলেন,_ 
যৎ কিঞ্চনাপি বৈচিত্র্যৎ তৎ সর্বং প্রতিভোস্তবম্‌। __বক্রোক্তিজীবিত, ১1২৮ 
_ষাহা। কিছু বৈচিন্ত্য দেখা যাঁয়, তাহা সকলই কবি-প্রতিতা৷ হইতে উদ্ভূত ।, 
এই প্রতিভার মধ্যে কবিশ্বভাব নিছিত। কুস্তক ইহার পূর্বেই বৃত্তিতে মস্তব্য 
করিয়াছেন,-- | 
কবিস্বভাব-নিবন্ধনত্তেন কাব্য প্রস্থানভেদঃ | ৩ ১1২৪, বৃত্তি 
--কবিস্বভাবে নান। ভেদ আছে বলিয়াই কাব্যে প্রস্থান-তভেদ ঘটে ।, 
টি, এস্‌, ইলিয়ট যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন, 
+...46185510 200 4:0108100101---2 0810 06 09005 06101061736 0০0 
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_ক্লাসিক এবং রোমার্টিক, দুইটি শব্ধ--সাছিত্যিক রাজনীতিতে তাহাদের 
স্থান ।+ 
বাস্তবিক পক্ষে ইহা শুদ্ধ সাহিত্য-নীতি নহে, সাহিত্য-জগতের দলগত রাজনীতি 
মাত্র, কবির মনন্তত্ব বিশ্লেষণ করিয়া ইহার বিচার চলে । 
এই সকল “ইজ ্$ বা মতবাদের মূল কথাটি আমরা পূর্বেই বলিয়াছি--কবিচিত্তের 
বিস্ময়-বোৌধ বা 'ছ/০70০7-501:76 | বস্ত-তন্ত্র বা ভাব-তন্ত্র অথবা! রোমাঁটিক ভঙ্গ 
কোন কিছুই বস্তর নিজস্ব ধর্ম নহে, উহা মুখ্যতঃ কবি-চিত্তেরই ধর্ম॥। অনেকের 
ধারণা রোমান্টিক তন্ত্রেই ফত বিন্ময় ও রহস্য-বোধ, “হন্দরের সহিত অদ্ভুতের পরিণয়, 
অথবা 'কল্পনা-গ্রবণতার অস্বাভাবিক বিকাশ” ;২ বস্ত-তন্ত্র নিছক গগ্ঠ, শুষ্ক বিজ্ঞানের 
সদৃূশ। ইহাই যদি হইবে, তবে তাহার বস্ত কাব্যের উপাঁদাঁন হয় কি করিয়া? 
এখানেও প্রকৃতপক্ষে একই বিস্ময়-বোধ কাজ করে; তবে তাহা রহস্য উপলব্ধি করে 
জীবনের কঠিন সংগ্রামে, রাজপথে ধরণীর ধূনর ধূলিতে, মধ্যাহুরৌন্রের দীপ্ত দাহে, 
বিরৃত বীভৎস অন্ধ-কবদ্ধের উৎকট উল্লাসে । কল্লিত সৌন্দর্য অপেক্ষ। বস্তর 
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স্বভাবম্পন্দ যেখানে পরিস্ফুট, সেখানেই বস্ততন্ত্ের প্রতিষ্ঠা । মুলে কাজ করে একই 
বিস্ময়-বোধ। রোমাটিক-তন্ত্র ও বস্ত-তন্ত্রে বরং বস্ত নির্বাচন লইয়া! রুচি-বিরোধের 
প্রশ্ন উঠে; যাহ রোঁমার্টিক, তাহ বস্ততাস্ত্রিক নয়? যাহ! বস্ততাস্ত্রি, তাহা হয়তো 
রোমান্টিক নয়। কিন্তু ক্লাসিক তত্র এবং রোমার্টিক অস্ত্রে প্রকৃত বিরোধ নাই 
কোথাও, উহার! কাব্যের ক্ষেত্রে পরস্পরের পরিপূরক । যাছ৷ স্থ্টি-ভঙ্গীতে ক্লাসিক, 
তাহা দৃষ্টি-ভঙ্গীতে রোমার্টিক হইতে পারে। কবি কালিদাসের কাব্য অনেক সময়ে 
তাহাই। ক্রোচে 77০815% গ্রন্থে যথার্থই বলিয়াছেন, 

“4 £:5286 00920150001 0195510 2100 1017201010,” 

--শ্রেষ্ঠ কবি যুগপৎ ক্লাসিক ও রোমাঁটিক।” 

ক্রোচে তাহার 2158৫86 গ্রন্থেও 750058650 ও 8%78০/৮০ এবং 01%5880 ও 
?07,2/0680 বস্তর তুলন1 করিয়া দেখাইয়াছেন যে, বিভিন্ন যুগের এবং রুচির 
সমালোচকগণের বিশ্লেষণ হইতেই ধর পড়ে--উহাদের সত্য শাশ্বত লক্ষণ বলিয়! 
নিশ্চিতরূপে কিছু নির্ণয় কর। কঠিন ।£ 
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শব্দ ও অর্থ 
(১) 
শব ও অর্থের সম্পর্ক 
কাব্য হইতেছে কথা-শরীর। শবার্থই এই কথ।। তাই বল! হইয়া থাকে-_ 
তশ্য শব্ার্থে  শরীরম্।, 
--শব্ার্থ ই তাহার শরীর |, 


কবি কথা-শরীর নির্ষাণ করিয়। ভাবের বস্তকে রূপায়িত এবং রদায়িত করেন। 
আচার্য অভিনবগুপ্ধের একটি বাক্যাংশ আমরা পুনঃ পুনঃ ব্যবহার করিয়াছি 
'শব্ধে মমপ্যমাণঠ--'শবে সমপিত হইয়া” । আমরা বলিয়াছি কবি-চিত্তের ভাবনা- 
ঘবার৷ অধিবাসিত হইলেই বস্ত শবে সমপিত হয় এবং বিভাব হয়। শব্ধ বলিতে 
বুঝায় কবির চিত্ব-গত অর্থ এবং অর্থের বাহন ধ্বনি। আমরা কান দিয়া শুনি 
ধ্বনি, তাহাই চিত্তে গিয়া ধ্বনি-রূপের ও সঙ্কেতিত অর্থ-রূপের সাহায্যে যুগপৎ 
বস্তকে প্রকাশ করে। ধ্বনি (5০০৭) ও অর্থ (5০9৫)--এই উভয়ের সাহিতা 
বা সংযোগের ফলে শবের উৎপত্তি হয়। এই সাহিত্য অর্থাৎ 'বাচ্য-বাচক-সন্বন্ধ+ 
হইতে পরবর্তী কালে এ পদটি শব্ধ-নিমিত ধাবতীয় রচনা, এবং তাঁহাঁরও পরবর্তী . 
কালে শব্-নিগ্নিত দ্রুতি বা দীপ্তিগুণময় কাব্যাত্মক বিশিষ্ট রচন। বুঝাইয়া আসিতেছে । 
শেষোক্ত অর্থে সাহিত্য শব কবিবাঙনিমিত কাব্য শব্েরই অপর রূপ। এই 
বিশিষ্ট অর্থে কাব্য শব প্রাচীন, সাহিত্য শব্ধ মধাযুগীয়। আমর! এই প্রবন্ধে 
বিশিষ্ট অর্থে ই সাহিত্য শব্দ বুঝাইয়। শব্দার্থের সাহিত্য-ধর্ম নির্ণয় করিতে চাই। 

শব ও অর্থের সম্বপ্ধ কি নিত্য? এই প্রশ্ন লইয়া ব্যাকরণ ও অলঙ্কারশান্ত্ে 


(১) সাহিত্যাদর্পণ-ধৃত বচন, ভরষ্টব্য এ, ১।২, বৃত্তি। 

তুলনীয়-_রাজশেখর-কৃত কাব্য-পুরুষ বর্ণনা--শব্ার্থে তে শরীরম্।” কাব্য- 
মীমাংসা, ৩য় অধ্যায়। অথবা 'শবাথে৭ বপুরশ্য ।+-একাবলী, ১/১৩। 

(২) ধ্বনি এই প্রবন্ধে ব্যঙ্গ্যার্থ নয়, নাদ, রব অর্থাৎ 90070 অর্থে ব্যবহৃত 
হইবে। 


শব ও অর্থ ৩৩৩ 


আমাদের দেশে ও পশ্চিম দেশে অনেক আলোচনা হইয়াছে। প্রশ্নটিকে উদ্টাইয়া 
ধরিলে একটি দিক্‌ পরিষার হয় বলিয়া মনে হয়,_-অর্থ ও শবের সম্বন্ধ কি নিত্য? 
সহজেই উত্তর আসিবে 'না+। প্রথমতঃ অর্থ ও ধ্বনি এক জাতীয় পদার্থ নয়; 
অর্থ হইতেছে মনোগত ভাব, ধ্বনি শ্রুতিগ্রাহ শব্ধ। অর্থ আমরা বাগিক্জিয়ের 
সহায়তায় ধ্বনি-সহ্কেতে, হত্তের সহায়তায় চিত্র-সঙ্কেতে বা লিপি-সক্কেতে, অথবা 
অন্তবিধ সক্ষেতে, হস্ত-পদ্দের সহায়তায় নৃত্য-সক্কেতে কখনও ব! চক্ষু সহায়তায় 
দৃষ্টি-সক্কেতে, প্রকাশ করিয়া থাকি। জগৎকে মনের মধ্যে গ্রহণ করি পঞ্চ 
জ্ঞানেত্দ্রিয়ের সহায়তায়, গৃহীত জগৎকে মন হইতে বাহিরে প্রকাশ করি বাকৃ-পাঁপি- 
পাদ এই তিন কর্মেন্দ্রিয়ের সহায়তায়। জ্ঞানেক্দিয-সমূহের মধ্যে একমাত্র চক্ষুর 
বিশিষ্টত1 আছে? চক্ষুর চঞ্চল গতি এবং বিচিত্র দৃষ্টি-ছাতি মনোভাঁবকে খানিকট' 
প্রকাশ করে। চক্ষু ধেন আত্মার দর্পণ! বস্তকে যখন গ্রহণ করিয়৷ চিত্তে একটি 
“আরুতি'১ বা ০0702] গঠন করি, তখন ধ্বনি সর্বপ্রকার আকৃতির সহিত 
অবিচ্ছেগ্যভাঁবে থাকে না, থাঁকে শুধু শব্ব-বিষয় গ্রহণের বেলায়। আবার অর্থকে 
ষখন নব স্য্টির প্রেরণায় বাহিরে প্রকাশ করিতে উদ্যত হই, তখনও-_যেমন 
চিত্রাঙ্কনের বেলায়-ধ্বনি তার নিত্য সহচর নয়। অতএব সাধারণভাবে বলিতে 
পারি অর্থের সহিত ধ্বনির নিত্য সম্পর্ক নাই। অর্থ শবের আশ্রয় ভিন্নও গৃহীত ও 
গ্যোতিত হইতে পারে। 

কিন্ত আমাদের প্রশ্ন, বিশিষ্ট ধ্বনির সহিত বিশিষ্ট অর্থের অবিচ্ছেদ্য সম্বন্ধ, অথব। 
নিত্য সাহিত্য আছে কিনা । এখানেও আমাদের উত্তর, 'নাই”। একই ধ্বনি বিভিন্ন 
ভাষায় বিভিন্ন অর্থের সক্কেত করে । আবার একই অর্থ বিভিন্ন ভাষায় বিভিন্ন ধ্বনির 
সহিত যুক্ত হইয়া বিভিন্ন শবে পরিণত হয়। একই ধ্বনি একই ভাষায় অনেক 


(১) আচার্য শঙ্কর বলেন,__ 

আকৃতিভিশ্চ শবানাঁং সম্বদ্ধোত ন ব্যক্তিভিঃ। ব্যক্তীনাম আনন্তযাৎ সম্বন্ধ 
গ্রহণাঙ্গপপত্তেঃ | _বেদাস্তস্থত্রভাষা, ১।৩।২৮ 

_-শিবাসমূহের সম্বন্ধ আকরুতিসমূহের সহিত (৮7101) ০01106]15, 9020193) ; 
- ব্যক্তিসমূহের সহিত ছে10) 021০9065, 11001100215) নহে। ব্যক্তিসমূহ অন্ত 
বলিয়৷ সন্বন্ধ-গ্রহ্থণই সম্ভবপর হয় ন1।" 

ডাঃ স্ুরেন্্রনাথ দাশগুধ্ ০০1১,০০০-এর বাঙ্গাল! করিয়াছেন 'বীজ-ভাব'। 
(সাহিত্য পরিচয়, পৃ. ২) 


৩৩৪ কাব্যালোক 


অর্থের জাপন করে। আবার একই অর্থ একই ভাষায় অনেক ধ্বনিঘারা জ্ঞাপিত 
হয়। একই ধ্বনি একই ভাষায় একই অর্থে নির্দিষ্ট থাকিলেও কালক্রমে নানাবিধ 
সাংস্কৃতিক পরিবর্তনের ফলে, অথবা বিচিত্র অন্ষঙ-ধর্মে অর্থের প্রসার, অর্থের সন্কোচ 
এবং নৃতন অর্থের সংযোগ-হেতু নৃতন তাৎপর্য লাভ করিয়৷ থাকে )-_-এখানে ধ্বনি 
স্থির থাকিলেও অর্থের চলে বহুমুখী গতি-প্রবাহ। আবার অর্থ স্থির থাকিলেও ধ্বনির 
নানা পরিবর্তন ঘটিতে থাকে, হয়তে। পরিবতিত শব্দটিকে পরে আর চেনাই যায় না। 
কখনও কখনও ভাষার একটি অর্থ একটি ধ্বনিদ্বারা প্রকাশিত হইতে থাকিলেও, তদ্‌- 
বিজ্াপক কোন কোন পূর্ব ধ্বনির ব্যবহারই লোপ পায়, শব্দটি মৃত হইয়৷ অভিধানে 
সমাহিত হইয়া থাকে। অন্ত দিকে শক্তিশালী কবিগণ এবং পণ্ডিতগণ ধ্বনিতে 
কেবল নৃতন অর্থই যোজন। করেন না, নৃতন অর্থে নৃতন ধ্বনি প্রয়োগ করিয়া নূতন 
শব তৃগ্টি করিয়। থাকেন। কাজেই একই ভাষায় বিশিষ্ট অর্থেই বা ধ্বনি ও অর্থের 
অর্থাৎ শব্ধ ও অর্থের সম্বন্ধ নিত্য বলিব কি করিয়া? সমাজের স্বীকৃত সঙ্কেত সমাজের 
প্রয়োজনে ও পরিবর্তনে পরিবত্তিত হইলে তাহাতে বিস্মিত হইবার কিছুই নাই। 
আমাদের প্রয়োজনে আমর! এইমাত্র স্বীকার করিতে পারি যে, ভাষায় ষেখানেই 
শব্দ; আছে, সেখানেই সঙ্কেতিত কোন-না-কোন অর্থ আছে এবং যেখানেই অর্থ 
চিত্ব-গত হইয়া পরিস্ফুট হুইয়াছে, সেখানেই তাহা লোকগ্রচলিত একটি শব্ব-সঙ্কেতে 
ধর! পড়িয়াছে। মহাঁভান্তকার পতঞ্জলি ও আচার্য শঙ্কর ইহা লক্ষ্য করিয়াই বলিয়! 
থাঁকিবেন শবের সম্বন্ধ রহিয়াছে “আকৃতি” বা ০০০০৪০৮-এর সহিত ।ৎ আমর! তাই 


(১) শব্দ আবার ধ্বনি, বা 9০0 অর্থে ব্যবহৃত হইল। প্রাচীনেরা 
আলোচনার জন্য শব(৬০:৭)কে ছুই ভাগ করিয়া এক ভাগের নাম শব্দ (5০70) 
রাখিয়াছেন, অপর ভাগের নাষ রাখিয়াছেন অর্থ €( 0065817105 )। 

(২) মহাভাক়াকার বলেন,_-“কস্তহি শব্দঃ? যেন উচ্চারিতেন সান্সা-লাহ্গুল- 
খুর-বিষানিনাং সম্প্রত্যয়ে! ভবতি ন শব্ধঃ। অথবা! প্রতীত-পদার্থকো৷ লোঁকে ধ্বনি: 
শব্ধ ইত্যুচ্যতে।” 

_-তাহা হইলে শব্ষ কি? ঘাহা উচ্চারণ করিলে গলকম্বল, লাঙ্গুল, খুর ও 
শৃগবুক্ত বস্তর সম্প্রত্যয় বা চিত্তে জ্ঞান হয়, তাহাই শব্ধ ( এখানে গে। শব্দ ); অথবা 
ষে ধ্বনিঘধারা লোকে পদার্থ প্রতীত হয়, তাহাই শব্ধ বলিয়। কথিত হয়। 

আচার্য শঙ্কর “আরুতি'র সহিত শবের সম্বন্ধ বলিয়া ইহাই বুঝাইয়াছেন। 
রষ্টব্য-_-পৃঃ ৩৩৩, পাদ-টাকা। 


শব ও অর্থ ৩৩৫ 


বলিতে পারি শব ও অর্থের মধ্যে আপেক্ষিক নিত্য সম্বন্ধ বর্তমান । শব গঠিত হয় 
“আকৃতি বা ০০:০৪ বুঝাইবার জন্য । সক্কেতের স্ৃট্টিই হয় সক্ষেতিত অর্থ বুঝাইবার 
জন্ত। অতএব সঙ্কেত ও সঙ্কেতিত-এর সম্বন্ধ নিত্য, বাঁচক শব্ধ ও বাঁচ্য অর্থ এই 
উভয়ের পরিবর্তন হইতে পারে ; তাই শব্দার্থের সম্বন্ধ নিত্য নয়, কিন্তু আপেক্ষিক 
নিত্য। শৈশব হইতে পুন: পুনঃ অনুশীলনের ফলে শব্দ ও অর্থের সম্বন্ধ এত গভীর ও 
দৃঢ় হয় যে, মনে হয়, চিত্তে উহাদের একটি আর একটির অবিনা-ভাবেই থাকে । 
ক্রোচে বলিয়াছেন, 

“৮2 006. 10700160001 12292100800] 15, 8130, 62197658508. 
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_প্প্রত্যেকটি খাঁটি উপলব্ধি বা অস্তরুপস্থিতি একটি অভিব্যক্তিও বটে। 
বিষয়-বূপে যাহার অভিবাক্তি হয় না, তাহার উপলব্ধি বা অস্তরুপস্থিতিও হয় না।, 

এই অভিব্যক্তি কেবল শব্দাতিব্যক্তি নয়, রূপাদি দ্বারা অভিব্যক্তিও বটে। 

যাহ। হউক, অর্থের জন্যই আমরা শব্ের আরাধনা করি, কেবল শব্দের জন্য শবের 
বিশেষ মূল্য নাই। সাহিত্যের উদ্দেশ্য শব্দ-সহায়তাঁয় অর্থ-নিবেদন। শব অর্থের 
এক ধ্বনি-সঙ্কেত মাত্র । এই ধ্বনি-বিজ্ঞান ও সন্কেত-বিজ্ঞান এক দুরূহ বিজ্ঞান, 
এই বিষয়ে এখনও অনেক আলোচন! করিবার আছে; কিন্তু বর্তমান প্রবন্ধে তাহার 
স্থান নাই। 

সাহিত্য শব্দটির উৎপত্তি, বিকাশ ও পরিণতি লক্ষ্য করিলেও শব্দার্থ-সন্বন্ধে 
আমাদের মন্তব্য খানিকটা উপলব্ধি হইবে। 

শবার্থের সাহিত্য-ধর্ষধ আমাদের প্রথম আলোচ্য বিষয়। সাহিত্য শব্দ বর্তমানে 
সংস্কতে ও বাঙ্গালায় কাব্য, নাটক ও কথা_যে কোন প্রকার ভ্রুতি ব! দীপ্তি- 
গুণাত্মক রচনা বুঝাইয়া থাকে । কাব্য শব্বও সংস্কতে এরূপ সকলপ্রকাঁর অর্থ 
বুঝাইয়া আসিতেছে; সাহিত্য সেখানে কাব্য শব্দের সমার্থক রূপেই ব্যবহৃত হয়। 
বাঙ্গালায় কিন্তু কাব্য শব্দের অর্থ সঙ্কুচিত হুইয়া কেবলমাত্র ছন্দোবন্ধ রচনা. 
মহাকাব্য বা! গীতিকাব্য প্রভৃতি বুঝাইয়া থাকে, বড় জোর কখনও বা নাট্য-কাব্য 
নামে নাটককেও বুঝায়। কাব্য শব্দ সুপ্রাচীন কাল হইতেই প্রযুক্ত হইয়৷ 
আসিতেছে ; সাহিত্য শবের এইরূপ প্রয়োগ বোধ হয় মাত্র হাজার বৎসর পূর্বে 
রাজশেখরের সময়ে আরম্ভ হয়, ভোঁজদেব এবং বিশেষ ভাবে কুস্তক শব্দটিকে প্রচলিত 


৩৩৬ কাব্যালোক 


অর্থে স্থপ্রতিষ্ঠিত করেন। বাঙ্গালায় আবার সাহিত্য শব্ধ অর্থ-প্রলারের ফলে দর্শন, 
বিজ্ঞান প্রভৃতি সকল প্রকার শব্দার্থময় রচন। বুঝায় । আমর! বলিতে পারি বাঙ্গালায় 
কাব্য শব্দের হইয়াছে অর্থ-সক্কোচ এবং সাহিত্য শবের অর্থ-প্রসার। 

অবশ্ শব্দ দুইটির ব্যুৎ্পত্তি ও প্রয়োজন ভিন্ন প্রকারের । সাহিত্য ঘারা বুঝায় 
মিলিত শব্দার্থ, এখানে শবার্থের মিলিত সতার মহিমা । কাব্য দ্বার! বুঝায় কবি-কর্ম 
ব। কবির বস্তু, এখানে কবির মহিম। । ফলিতার্থে শব দুইটি এক হইয়াছে । 


(২) 
শব্দ ও অর্থের সাহিত্য 


প্রাচীন আলঙ্কারিক ভামহ প্রথম কাব্যের সংজ্ঞ। করেন, 
শবা্থে। সহিতৌ কাব্যম্‌। _-কাব্যালঙ্কার, ১১৬ 

--শিক ও অর্থ সহিত অর্থাৎ মিলিত হইলে কাব্য হয়।” 

কাব্াশান্ত্রে শবার্থের যুক্ত সম্বন্ধ এবং তাহ। বুঝাইবার জন্ত বিশেষণ রূপে “সহিত, 
শবের প্রয়োগ এই প্রথম লক্ষ্য কর! গেল। কেহ কেহ মনে করেন এখানে ব্যাকরণ- 
গত বাচ্য-বাচক সম্বন্ধ মাত্র অভিপ্রেত হইয়াছে; রচনার ব্যাকরণ-গত বিশুদ্ধি ও 
যথার্থতা, এবং সম্বন্ধের ওচিত্য ব| উপযুক্তত৷ ভিন্ন ভামহ “সহিত শব্ধ” দ্বার! অন্য কিছু 
বিশিষ্টতাবে লক্ষ্য করেন নাই। ভামহ এবং দণ্তী অলঙ্কারশাস্ত্রে রচনার গুণই বিশেষ 
তাবে বিচার করিয়াছেন ? অর্থের পরিস্ফুট বিচার আরম্ভ হইয়াছে পরে উদ্ভটের 
সময় হইতে । 

পরবর্তী কালে সাহিত্য” শব্ধ উহ্‌ বাঁখিয়! অনুরূপ প্রয়োগ করিয়াছেন রুদ্রট ১, 
মম্মট*, বিদ্যাঁধর* প্রভৃতি আলঙ্কারিক এবং কালিদাঁস*, মাঘ* প্রভৃতি কবিগণ। 


(১) রুদ্রট--“নহু শব্দার্থে | কাব্যম্‌।” --কাব্যালঙ্কার, ২৯ 
(২) মন্মট-__“তদদোষৌ শব্দার্থে। সগুণাবনলঙ্কতী পুনঃ কাপি।” 

-সকাব্যপ্রকাশ, ১৪ 
(৩) বিদ্ভাধর--পশবার্থে বপুরস্য” - একাবলী, ১১৩ 


(৪) কালিদাস-_“বাগর্থোৌ ইব সম্প্‌ৌ বাগর্থ-প্রতিপত্বয়ে।”  -_রঘুবংশ, ১।১ 
(৫) শবার্থে। সৎকবিরিব ঘয়ং বিদ্বান অপেক্ষতে ॥ 


শব ও অর্থ ৩৩৭ 


কাবা অর্থে স্পই্ই করিয়া 'সাহিত্য শব্ধ প্রয়োগ করেন রাজশেখর তাঁহার 
কাব্য-মীমাংসাগ্রস্থে দশম শতাঁবীতে। তিনি এক কাব্যপুরুষ এবং সাহিত্যবিদ্তাবধূ 
কল্পনা করিলেন, কাব্যপুরুষ সাহিত্যবিষ্ভাবধূর ধর্মপতি | এই সাহিত্যবিষ্ভা বোধ 
হয়, কাব্য ও কাব্যশান্ত্, অর্থাৎ 2০০5 ও 2০৪০৪ ছুইই বুঝাইত । যাহা হউক, 
রাজশেখর সাহিত্যবিদ্যার ব্যাখ্যা করিলেন, 

শবার৫য়ে। যাবৎ সহভাবেন বিদ্যা! সাহিত্য বিছা । 
_-কাঁব্যমীমাংস।, ২য় অধ্যায় 

_ শিব ও অর্থের থাঁষথ সহভাবে যে বিদ্য, তাহাই সাহিত্য-বিচ্া 1» 

সহভাব অর্থই সাহিত্য । এখানে ভামহের “সহিত" শব্ধ গুণবাচক বিশেষ্য হইয়া 
সাহিত্য হইয়াছে এবং বুঝাইতেছে ভ্রব্যকে | সাহিত্য হইতেছে 'সহিতয়ো: ভাবঃ__ 
ছুই সহিতের ভাব, তাহাই সহভাব। রাজশেখর শব্দার্থের ব্যাকরণ-গত রাচ্য-বাচক 
সন্বন্ধের অতিরিক্ত কোন বিশিষ্ট স্বকুমার ও সথক্মর সম্বন্ধ ধারণা করিয়াছেন কি ন৷ বল! 
যায় না। বস্ততঃ পরবর্তী ভোজদেবের কালেও একাদশ শতাব্দীতে অন্ততঃ দক্ষিণদেশে 
ব্যাকরণ-গত এই অর্থ প্রবল ছিল, কিন্তু অলঙ্কার-গত বিশিষ্ট অর্থও যুক্ত হইতেছিল। 
ভোজদেব “সাহিত্য” শব্বই প্রয়োগ করিয়া শূঙ্গার-প্রকাশ গ্রন্থে তাহার ব্যাখ্যান 
করিতেছেন, 

“সাহিত্য কি? শব্দার্থের যে সম্বন্ধ, তাহাই সাহিত্য । উহ। দ্বাদশ প্রকার, 
অভিধা, বিবক্ষা, তাৎপর্য, প্রবিভাগ, ব্যপেক্ষা, সামর্থ্য, অন্বয়, একার্থভাঁব, দোষহাঁন, 
গুণৌপাদান, অলপ্কারযোগ এবং রসাবিয়োগ ৮২ 

ভোজরাজ সাহিত্যকে শব্দার্থের ছ্াদশপ্রকার সন্বন্ধের মধ্যে নিঃশেষে উপলব্ধি 
করিয়াছেন । লক্ষ্য করিলে দেখ! যাইবে উহার প্রথম আট প্রকার সম্বন্ধ ব্যাকরণ-গত 
শব্দার্থের সম্বস্ধ। পরবর্তী চারিপ্রকাঁর সম্বন্ধ অলঙ্কারশান্ত্রগত শব্দার্থের সম্বন্ধ; 
উহার! যথাক্রমে কাব্যে দৌষ-পরিত্যাগ, গুণ-গ্রহণ, অলঙ্কার-প্রয়োগ এবং রসের 
অবিয়োগ বা নিত্য অবস্থিতি। ভোজরাজ শব্দার্থের সাহিত্য ঘ্বার। সমগ্র ব্যাকরণ-শাস্ত 
ও অলঙ্কারশান্ত্রই বুঝাইয়াছেন। তাহার শূঙ্গার-প্রকাশ ও সরম্বতীকণ্ঠাভরণ গ্রন্থ 
ছুইখানিও এই ধারণা-অন্থমারে রচিত। ভাঃ তি, রাঁঘবন্‌ বলেন, ভোজরাঁজ তাহার 





(১) কাব্যমীমাংসা, ৩য় অধ্যায় । _শিশুপালবধ, ২৮৬ 
(২) ডাঃভি রাঘবন্-এর ইংরেজী গ্রন্থ শৃঙ্গার-প্রকাশ ( পৃঃ ৯৩ ) হইতে গৃহীত 
এবং অনৃদিত। 


১৪ 


৩৩৮ কাব্যালোক 


বিপুল গ্রন্থে স্ববিরোধী উক্তি করিয়া কেবল ব্যাকরণ-গত আটটি সন্বন্ধকেও এক স্থলে 
সাহিত্য বলিয়াছেন। 

আমাদের বক্তব্য কেবল এই,--ভোঁজরাজের সময়ে মালব দেশে শব্দার্থের নাহিত্য 
বলিতে ব্যাকরণ-গত অর্থ বুঝীইয়। অলঙ্কারশীস্-গত বিশিষ্ট সম্বন্ধ বুঝাইতে আরম 
করিয়াছিল ।১ 

পণ্তিতগণ মনে করেন ভোজদেব ও রাজানক কুম্তক একই শতাঁবীতে--একা দশ 
শতাবীতে অলগ্কার-গ্রন্থ রচনা! করেন। ভোঁজদেব ছিলেন দক্ষিণ ভারতবর্ষের 
মালবদেশবাসী; কুস্তক উত্তর ভারতবর্ষের কাশ্নীরদেশবাঁপী। এই কাশ্শীরই 
অলঙ্কার-শাস্ত্রের প্রধান আঁচার্য আনন্দবর্ধন, অভিনবগুপ্ধ এবং মম্মটভটের জন্মভূমি । 
আনন্দবর্ধন ও মম্মটভট যথাক্রমে কুস্তকের দুই শতাঁববী আগে এবং এক শতাব্দী পরে, 
কিন্ত অভিনবগুধ, বোধ হয়, একই সময়ে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । কুস্তক সাহিত্য- 
পদের যে সংজ্ঞ! নির্দেশ ও ব্যাখ্যান করেন, তাহা আজ পর্বস্তও অতুলনীয়। কুস্তকের 
ভাষায়ই আমবা বিষয়টি নংক্ষেপে উপস্থিত করিব। সাহিত্য-পদের ব্যাখ্যান-প্রসঙ্গে 
কুস্তকের অত্মপ্রসাঁদ ও প্রচ্ছন্ন গৌরববোঁধ দেখিয়। মনে হয় পদটির অলঙ্কারশান্ত্রগত 
বিশিষ্ট স্বদ্ধ-বূুপ অভিনব দৃষ্টি-ভঙ্গী আনিয়াছেন তিনিই। একটু শ্লাঘার সহিতই 
কুস্তক বলিতেছেন, 

ন পুনরেতন্য কবিকর্মকৌশলকাষ্টাধিকূটি-রমণীয়স্য অগ্যাপি কশ্চিদপি বিপশ্চিদ্‌ 
অয়ম্‌ অস্য পরমার্থ ইতি মনাক্‌ মাত্রমূ অপি বিচারপদবীম্‌ অবতীর্ণঃ। তদ্‌ অদ্য 
সরদ্বতীহদয়ারবিন্ব-মকরন্দবিন্দুপন্দোহ-হন্বরাণাং সৎকবি-বচসাম অন্তরামোদ- 
মনোহরত্বেন পরিস্ফরদ্‌ এতৎ সহৃদয়-ষট্চরণ-গোচরতাং নীয়তে। 

__বক্রোক্তি-জীবিত, ১1১৬, বৃত্তি, পৃঃ ২৬-২৭ 

_“কবিকর্মকৌশলের পরাকাষ্ঠা প্রাণ্তি-হেতু রমণীয় এই ঘষে সাহিত্য, তাহার 


(১) এইখানে উল্লেখ করা যাইতে পারে, পণ্ডিত সমুদ্রবন্ধ অলঙ্কার-সর্বত্ব গ্রন্থে 
(ব্রিবেন্ত্রীম সংস্করণ, পৃঃ ৪ ) কাব্যকে বিশিষ্ট শব্দার্থ-যুগল বলিয়। তাহার বৈশিষ্ট্য 
দেখাইয়াছেন পঞ্চ প্রকারে, যথা,_-€১) উত্তট প্রভৃতির শ্বীকৃত অলঙ্কার-বৈশিষ্ট্য, (২) 
বামনের স্বীকৃত গুণ-বৈশিষ্ট্য, (৩) কুস্তকের স্বীকৃত ভণিতি-বৈচিত্র্য-রূপ-বৈশিষ্ট্য, 
(৪) ভট্টনায়কের স্বীকৃত ভোগকৃত্ব-রূপ বৈশিষ্ট্য, এবং (৫) আনন্দবর্ধনের স্বীকৃত 
ব্ঙ্গয-রূপ বৈশিষ্ট্য। এখানে ভোজের সাহিত্য-সংজ্ঞাকে আরও পরিপাটা করিয়। 
কাব্যসংজ| বূপে উপস্থিত কর! হইয়াছে। 


শব ও অর্থ ৩৩৪ 


পরমার্থ কি, তাহ! আজ পর্বস্ত কোন পণ্ডিত অল্পমাত্রও বিচার করিয়া দেখান নাই। 
সরম্বতীর হ্বদয়ারবিন্দের মকরন্দবিন্দুসমূহের সৌন্দর্য লইয়া শোভা পায় সৎকবিগণের 
বাক্যরাশি। তাহাদের অস্তঃস্থিত পরিমলের মনোহারিত্ব লইয়া স্ষুরিত হয় সাহিত্য । 
আজ তাহা সন্বদয় ভূঙ্গগণের গোঁচর করা৷ হইতেছে । 

কুস্তক ষে প্রশংস! ভবিষ্যৎ কালের নিকট চাহিয়াছিলেন, তাহ। দ্রিবার জন্যই 
আমর! অনুবাঁদ-সহ বাক্যটি তৃলিয়া দিলাম। 


এ গৌরব কুস্তকের প্রাপ্য । তোঁজদেবের ক্ষমত৷ বিভিন্ন গ্রস্থের সংগ্রহ-ব্যবস্থায় ও 
সমন্বয়-করণে, কুস্তকের বৈশিষ্ট্য মৌলিক চিস্তন ও গভীরার্থ দর্শনে । কুস্তকের ছিল 
অমল প্রতিভার তত্বদর্শী প্রভা । ভোজ পরিশ্রম করিয়া গিয়াছেন, কুস্তক নব স্থাটি 
করিয়াছেন । দুঃখের বিষয়, ধ্বন্তালোক গ্রন্থখানির প্রভাবে কুস্তকের বক্রোক্তি- 
জীবিত গ্রস্থ পণ্ডিত-সমাজে উপযুক্ত আদর পায় নাই $ এবং বর্তমান কালেও উহার 
উল্লেখযোগ্য কোন বিশ্লেষণ হয় নাই। 


কুস্তক ও ভোজ উভয়েই ভামছের "শব্দার্থ সহিতৌ কাব্যম্‌ ৫ হ্ত্র ভিত্তি 
করিয়া বিচার আরম্ভ করিয়াছেন। উহাকে যদি বীজ-ম্বব্ূপ গণ্য কর! ধাঁয়,। তবে 
অন্কুর হইতেছে রাজশেখরের সুত্র”_“শবার্থয়ো। ধথাবৎ সহভাবেন বিদ্যা! সাহিত্য- 
বিচ্য |৮ কুস্তকের আলোচন। একেবারে পুষ্পফল-সমন্থিত বৃক্ষ । ভোজ একই সময়ে 
যে অস্থির আলোচনা করিয়াছেন, তাহার মূল্য কেহ দেন নাই। ভোজের 
আলোচনায় অবশ্য দোষ-ত্যাগ এবং গুণ, অলঙ্কার ও রস-গ্রহণ বূপ বিচিত্র কবিকর্ষের 
নকল দ্দিকই স্বীরূত হইয়াছে । ইহাও ভোজের সংগ্রহশক্তিরই পরিচায়ক, শব্দার্থের 
বিশিষ্ট ধর্মের ব্যাখ্যান ইহাতে কিছুই স্পষ্ট হয় নাই। ভোজের আলোচনায় সাহিত্য 
পদের মধ্যে ব্যাকরণ ও অলঙ্কার-গত যাবতীয় সম্বন্ধ অস্তভূত হওয়ায়, এ পদটি 
বাঙ্গাল! ভাষায় ব্যাপক ভাবে সাহিত্য বলিতে যাহ! বুঝায়, তাহাও বুঝাইতেছে। 
এই দিক্‌ দিয়। বলিতে পারা যায় শব্দার্থদন্বন্ব-জনিত সকল প্রকার রচনা--এমন কি 
বৈজ্ঞানিক রচনাও-_বুঝাইতে সাহিত্য-সংজ্ঞ। তিনিই প্রথম দিয়াছেন। অবশ্থ 
সংস্কৃত-ভাবায় উহ স্বীকৃত হয় নাই, উহার প্রয়োগ চলিতেছে আধুনিক কালের 
বাঙ্গালা ও অন্তান্ত প্রাদেশিক মাহিত্যে ; ইহা ইংরেজীর 16676076 শবের অনুরূপ 
হইয়া ঈাড়াইয়াছে। ভোজের ব্যাখ্যায় সাহিত্যপদ্দের এইরূপ অর্থ-ব্যাপ্তির বীজ 
ছিল। 

এইবার আমর। কুস্তকের ব্যাখ্যান সংক্ষেপে উপস্থিত রা | 


৪০ কাব্যালোক 


কুস্তক প্রচ্ছন্ন ভাবে আত্মগৌরব ঘোষণ। করিয়াই সাহিত্যের সংজ্ঞা করিলেন,__ 
সাহিত্যম্‌ অনয়োঃ শোভাশালিতাং প্রতি কাঁপ্যসৌ। 
অন্যনানতিরিক্তত্ব-মনোহারিণ্যবস্থিতিঃ ॥ 
-_বক্রোক্তিজীবিত, ১১৭, পৃঃ ২৭ 
_-পসাহিত্য হইতেছে উহাদের অর্থাৎ শব্দার্থ-যুগলের এক অলৌকিক বিন্তাল-ভঙ্গী, 
যাহা ন্যুনতা ও অতিরিক্তত1 বজিত হইয় মনোহারী হয় এবং শোভাশাঁলিত৷ প্রাপ্ত 
হয়|? 
এই সাহিত্য পদটি এখানে গুণবাচক বিশেষ্য ভাবে প্রযুক্ত হুইয়াছে, ইহা বস্ততঃ 
শব্ার্থ-যুগলের মনোহারী বিন্তাসভঙ্গী। বক্রোক্তিজীবিত গ্রন্থের প্রারস্তেই কুস্তক 
প্রতিজ্ঞ করিলেন, 
সাহিত্যার্থ-হধাপিন্ধোঃ সাঁরম্‌ উন্মীলয়াম্যহম্‌। _,পুঃ ১ 
--'সাহিত্যার্থরূপ স্থধাপিন্ধুর সার আমি প্রকটিত করিব।, 
এখানে সাহিত্য শব্দ কাব্য বুঝাইতে প্রযুক্ত হইয়াছে, সন্দেহ নাই। কুস্তক প্রথম 
উন্মেষেই সাহিত্যের সংজ্ঞা দিবার পূর্বে কাব্যের সংজ্ঞা দিয়াছেন এবং তত্বতঃ একই 
কথ! বলিয়াছেন, 
শব্দার্থে ৭ সহিতৌ বক্রকবিব্যাপারশালিনি । 
বন্ধে ব্যবস্থিতৌ কাব্যং তদিদাহলাঁদকারিণি। । এ, ১1৭, পৃঃ ৭ 
-_-পসিহিত অর্থাৎ মিলিত শবার৫থযুগল কাব্যজ্ঞ-গণের আহ্লাদ-জনক বক্রতাময় 
কবিব্যাপারপূর্ণ রচনাবন্ধে বিন্যস্ত হইলে কাব্য হুইয়। থাকে ।' 
কাব্যজ্ঞ রসিকগণের 'অভ্ভুতামোদচমত্কার”১ বিধানের জন্য কাব্য বা! সাহিত্যের 
সুষ্টি। সাহিত্য ও কাব্য শবের অর্থ পর্ধবসানে এক হইলেও উহাদের ব্যুৎপত্তি-গত 
গ্যোতন! ভিন্ন প্রকার। পূর্বেই বলা হইয়াছে কাব্য হইতেছে কবি-স্ষ্ট বস্ত ব! 
কবি-কর্ম, ইহাতে কবি অর্থাৎ রচনার ব্যক্ভিত্বময় উপাদানই প্রধান। সাহিত্য 
হইতেছে শব ও অর্থের সাহিত্য ব| স্থ্যমাময় মিলন, কুস্তক যাহাকে বলিয়াছেন 
শব্ার্থের “পরস্পর সাম্য-স্ছভগ অবস্থান” ;-_ ইহাতে শব্দার্থ অর্থাৎ রচনার নৈর্ব্যক্তিক 
উপাদানই প্রধান। প্রতিপাগ্ঠ বস্তটির দুই ভিন্ন দিক হইতে সংজ্ঞ! নির্দেশের চেষ্টায় 


(১) বক্রোক্তিজীবিত, পৃঃ ১ 
পদটির অর্থ,-অদ্ভুতরসপূর্ণ আনন্দময় চমৎকার । ইহাই কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্ঠ। 
(২) এ, বৃত্তি, পৃঃ ২৭ 


শব ও অর্থ ৩৪৬ 


দুইটি ভিন্ন শব্দের উৎপত্তি; ছুইটি অর্থের মিলনে পূর্ণ ফলিতার্থটি পাওয়া যাইতেছে । 
-স্কৃত ভাষায় ব্যবহারে কাব্য ও লাহিত্য সমার্থক হইয়া গিয়াছে; কুস্তকের দুইটি 
হজ্ঞা হইতেও তাহা! স্পষ্ট বুঝা যায় । 

এইবার আঁমর। যথাক্রমে কারিকা ছুইটির ব্যাখ্যা করিব। কুস্তক বৃত্তিতে 

বলিতেছেন,__ 
সহিতয়োর্তাবঃ সাহিত্যম্‌।১ 

_-সাহিত্য হইতেছে সহিত দুইটির ভাব । 

সহিত অর্থ মিলিত, এখানে বিশিষ্ট প্রকারে মিলিত। অতএব সহিত ছুইটি”্র 
অর্থ,_বিশিষ্ট প্রকারে মিলিত শবার্থ-যুগল । 

এই মিলন কি প্রকার? ন্যুনতা৷ ও অতিরিক্ত] বা ৰাহুল্যশূন্, অতএব মনোহারী 
মিলন । শব্দ ও অর্থ কেহ কাহারও অপেক্ষ। ছোট ব। নিকৃষ্ট হইবে না, আবার বড় 
বা! উত্কষ্টও হইবে না। তাহার! হইবে পরম্পর-স্পধিত্ব-রমণীয়*২-_পরম্পরকে স্পর্ধ| 
করিয়। সমানভাবে বড় হইয়া পরস্পরের সংযোগে রমণীয়। অতএব কেবল 
“কবিকৌশল-কল্পিত-কমনীয়তা”*-পূর্ণ শব্দ কাব্য হইবে না, আবার কেবল 
“রচনাবৈচিত্র্য-চমৎকাঁরকারী' অর্থ কাব্য হইবে না। কুস্তক বলেন,-- 

বাচকে। বাঁচ্যং চ ইতি দ্বৌ সম্মিলিতৌ কাব্যমূ।* 

-_-বাচক ও বাচ্য দুই সম্মিলিত হইয়। কাব্য হয়।, 

বাচক হইতেছে শব্দ, যাহ] অর্থকে বলে বা বুঝায়, এবং বাচ্য হইতেছে অর্থ, যাহ। 
বল! হয় বা! বুঝান হয়। এই ছুই-এর মধ্যেই পৃথক ভাবে, 

প্রতিতিলম্‌ ইব তৈলম্‌ তদ্িদাহলার্দকারিত্বং বর্ততে | 

- প্রভিতিলে তৈলের ন্ায় কাব্যজ্ঞগণের আহ্লাদ ব! আনন্দের কাঁরণ বর্তমান ।* 

পৃথক শব্দ ব! ধ্বনি চিত্তে আনন্দ দেয়, পৃথক্‌ অর্থও আনন্দ দেয়। শব ও অর্থ 
উভয়ের মধ্যেই পৃথক্‌ ভাবে অনুকূল চিত-স্পন্দনের কারণ আনন্দের বীজ নিহিত 
থাকে। 

প্রশ্ন হইতে পারে,__বাঁচ্য-বাঁচক সম্বন্ধ তো সকল শবার্থে ই আছে, অতএব সকল 
শবার৫ ই তো নিবিচারে সাহিত্য হইতে পারে । উত্তরে কুস্তক বলিতেছেন, 


(১) বক্কোক্তিজীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ২৭ 
(২) এ, বৃত্তি, পৃঃ ২৭ 
(৩)১ (৪), (৫) এ বুতি, পৃঃ ৭ 


৩৪২ কাব্যালোক 


বিশিষ্টম্‌ এব ইহ সাহিত্যম্‌ অভিপ্রেতম্‌। কীদুশম্‌? বক্রতা-বিচিত্র-গুণালঙ্কার- 

সম্পদ্দাং পরস্পর-স্পর্ধাধিরোহঃ । তেন 
সম-সর্বগুণো সম্তো হুহৃদৌ ইব সঙ্গতৌ । 
পরম্পরস্ শোভায়ৈ শব্দার্থ ৷ ভবতে। ষথা ॥১৮ ১ 

_-বাচ্য-বাচক বা শব্দার্থের বিশিষ্ট সম্বন্ধই সাহিত্য বলিয়। অভিপ্রেত। কি 
প্রকার? বক্রত৷ দ্বারা বিচিত্র গুণালঙ্কার-রূপ সম্পদ্‌-সমূহের পরস্পর স্পর্ধা-সহকারে 
অধিরোছণই উক্ত সম্বন্ধের বিশিষ্টতাঁ। অতএব,-- 

শব ও অর্থ সর্বথ| তুল্য-গু৭ ও সঙ্জন ছুই মিলিত স্থত্ৃদের ন্তায় পরস্পরের শোভ৷ 
বৃদ্ধি করিয়৷ থাকে ।, 

কেবল বাচ্য-বাচক সম্বন্ধের দ্বার কাঁব্য-শবীর শব্বার্থের সাহিত্য হয় না, সেজন্য 
চাই সন্বন্ধের বিশিষ্টত1 অর্থাৎ তাহার সৌকুমার্ধ ও সুক্মতা । ইহা সম্পন্ন হয় শব্দ-গত 
ও অর্থ-গত গুণ ও অলঙ্কারের উপযুক্ত সমানবৃদ্ধিতে, যাহ! পরস্পরের শোভা বৃদ্ধি 
করিয়। সমগ্র শব্দার্থের শোভা বৃদ্ধি করে । কুস্তক এই বৈশিষ্ট্যকে এখানে বলিয়াছেন 
পরম্পর-ম্পর্ধাধিরোহ* পরে বলিয়াছেন “পরস্পর-স্পধিত্ব**। এই পরম্পর-স্পধ্ধিত্ব 
প্রতিযোগিত-মূলক হইলেও শক্রভাবাপন্ন নয়, মিত্রভাবাপন্ন। কুস্তক বলিয়াছেন 
এই স্পর্থিত্ব সর্বপ্ুণে তুল্য মিলিত স্ুহৃদযুগলের ন্তায়। পণ্ডিত পরাশরভট্ট এই 
সম্বন্ধ বুঝাইয়াছেন সৌন্রান্র-সন্বন্ধ বারা ।* সৌহা্দ এবং সৌন্রাত্র প্রায় একই সম্বন্ধ । 
যেখানে সম্বন্ধ অন্য প্রকার অর্থাৎ একের স্ফীতি বা উৎকর্ষ এবং অপরের শুুফতা ব৷ 
অপকর্ষ, সেখানে সৌষম্য নষ্ট হইয়াছে, সাহিত্য হয় নাই। কুস্তক পরেও দ্বিতীয় 
উন্মেষে প্রযত্ব-বিরচিত শব্াালঙ্কার প্রয়োগে ওুঁচিত্য-হানি এবং সাহিত্য-হানি হয় 
বলিয়৷ মন্তব্য করিয়াছেন, 

বাসনিতয়। প্রযত্ব-বিরচনে হি প্রস্ততৌ চিত্য-পরিহাণে বাঁচ্য-বাচকযো: পরস্পর- 
স্পধিত্ব-লক্ষণ-সাহিত্য-বিরহঃ পর্যবস্যতি ।* 

_-'অতিশয় আসক্তি-হেতু বর্ণগুলি প্রযত্বপূর্বক বিরচিত হইলে প্রত্তত বিষয়ে 
ওঁচিত্য-হানি হয়, এবং ফলে বাচ্য-বাচকের পরস্পর-স্পধ্ধিত্বব্ধপ সাহিত্য-গুণ নষ্ট হয়|, 


(১) বক্রোক্তিজীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ১০-১১ 

(২) এ, বৃত্তি, পৃঃ ১২ 

(৩) 'পদানাং সৌভ্রাত্রাৎ--শ্রীগুণরত্বকোষ, ৮ম শ্লোক 
(৪) বক্রোক্তিজীবিত, ২৪, বৃত্তি, পৃঃ ৮৪ 


শব ও অর্থ ৩৪৩ 


কবিওয়াল।-গণের রচনায় অন্গপ্রা ও যমকের অতিঘট] ঘষে যেখানে, দেই সকল 
স্থলই ইহার উদাহরণ। 
আমর! সংক্ষেপে বলিতে পারি,-শবার্থের বাচ্য-বাচক-গত সাধারণ সন্বন্ব-রূপ 
সাহিত্য হইতেছে সাহিত্য শবের ব্যাকরণগত “আকৃতি? ব। 20207090081] 
০017০60 ; এবং বিশিষ্ট সম্বন্ধ হইতেছে কাব্য-গত "আকুতি? ব। ১০০0০ ০০7০০১৮। 
শব্দ ও অর্থের পৃথক্‌ সংজ্ঞা নির্দেশ করিতেছেন কুস্তক,_ 
শবে! বিবক্ষিতার্থিকবাচকোহ ন্যেষু সংস্বপি। 
অর্থ; সহ্ৃদয়াহলাদকাঁরি-শ্বম্পন্দস্থন্দরঃ ॥ -_বক্রোক্তিজীবিত, ১৯ 
-অন্ত কয়েকটি বাঁচক থাকিলেও যাহ! বিবক্ষিত অর্থাৎ অভিপ্রেত অর্থের 
একমাত্র বাচক হয়, তাহাই শব্দ। 
সহদয়ের হৃদয়ে আহ্লাদ জন্মাইয়। স্ব-স্পন্দে অর্থাৎ স্ব-ভাবে যাছ। স্থন্দর হয়ঃ 
তাহাই অর্থ ।, 
এই প্রসঙে চমৎকার ব্যাখ্যা করিয়! কুস্তক লিখিতেছেন,__ 
কবিবিবক্ষিত-বিশেষাভিধানক্ষমত্বম এব বাঁচকত্ব-লক্ষণম্,*"প্রতিভায়াং তৎ- 
কালোলিখিতেনু কেনচিৎ পরিম্পন্দেন পরিস্ফুরস্তঃ পদার্থাঃ প্রকৃত-প্রন্তাব-সমুচিতেন 
কেনচিদ্‌ উৎকর্ষেণ বা লমাচ্ছাদিত-ম্বভাবাঁঃ বিবক্ষাবিধেয়ত্বেন অভিধেয়তা-পদবীম্‌ 
অবতরস্তং' ১৪৬৪৬ ৯ 
«_-কবির অভিপ্রেত অর্থের বিশেষভাবে প্রকাশ করার ক্ষমতাই বাচকত্বের ব৷ 
শবের লক্ষণ। 
পদার্থ-সমৃহ কবিপ্রতিভায় তৎকালোচিত এক বিশেষ পরিস্পন্দঘ্বার৷ পরিস্ফরিত 
হয়। প্রকৃতবস্তর উপযুক্ত এক বিশেষ উৎকর্ষদ্বার৷ তাহাদের স্ব-ভাব সমাচ্ছাদিত হয়। 
কবির অভিপ্রায় প্রকাশ করিতে পারে বলিয়া উহ! অর্থ বলিয়া! কথিত হয় 1১... 
বাক্য দুইটি, বিশেষভাবে শেষেরটি গভীরার্থ-পূর্ণ। এক অর্থ বুঝাইবার জন্য 
অনেক শব্ধ থাকিলেও যেটি বিশেষ ভাবে কেবলমাত্র কবির অভিপ্রেত অর্থাৎ কবির 
ভাবময় বিশেষ অভিপ্রেত অর্থকেই বুঝায়, সেইটিই আসল শবা। এই শব্কেই 
ওয়াপ্টার পেটার বলিয়াছেন, 
“7762 9171002 ৮/০1-7অদ্ভিতীয় শব্দ | 


(১) বক্রোক্তিজীবিত, পৃঃ ১৭-১৮ 


৩৪৪ কাব্যালোক 


তিনি বলিয়াছেন, 
“1186 0186 ০1৭ 101 0105 0196 00106, 0১6 0176 6100081)0, 81010 02 
10010609৩ 0৫ %৮01:05, 21:05, 01800018196 1050 00 : ...-02০ 02106 


আ01:0, 701019.56, 521)021)06, 02186121019, 8958 0 50106, 81090100615 01:06] 
0 006 5107£10 102009] 01:6252176901017 01 51510] ৮1001.” 


---417107808065078, 918, 0. 29 
_-কাঁজ চালাইতে পারে এমন এক রাশি শব ও পদের মধ্যে একটি বস্ত, একটি 
চিন্তার জন্য সেই একটি শব্দ'"'--অদ্িতীয় শব্দ, বাক্যাংশ, বাক্য, অনুচ্ছেদ, প্রবন্ধ 
অথবা গান সকলই একটি মাত্র মানসিক ব্যাপার অথব। অন্তরের প্রতিভানের 
সম্পূর্ণরূপে উপযুক্ত ।, 
কুস্তকই পূর্বে লিখিয় ছেন,__ 
অপরেষু তদ্বাচকেষু বহুষু অপি বিছ্বমানেষু, সামান্াত্মনা বক্ত,ম অভিপ্রেতো৷ 
যোহর্থঃ তল্য বিশেষাভিধায়ী শব্দ |; 
_-তিদ্বাচক অন্য শব্দ অনেক থাকিলেও সাধারণভাবে বলার জন্ত অভিপ্রেত যে 
অর্থ, তাহারই বিশেষাভিধায়ী অর্থাৎ বিশিষ্টতা-বাঁচক যাহা, তাহাই প্রকৃত শব্দ |, 
এই শব্দের গীত-ধমিতাঁর কথাও বলিয়াছেন কুস্তক,_ প 
গীতবৎ হৃদয়াহলাদং তদিদাং বিদধাঁতি যৎ।২ 
-_-পাহিত্য কাব্যজ্ঞ-গণের হৃদয়ে সঙ্গীতের ন্যায় আনন্দ জন্মাইয়। থাকে 1” 
এখানে সাহিত্য বলিতে সাহিত্যের শব্দার্থ-যুগলের শব্কেই প্রধানতঃ বুঝাইতেছে। 
আবার শব্দ বলিতে কেবল একটি শব্ধ নয়, শব্দের সহিত শব্দের এবং বাক্যের সহিত 
বাক্যের সাহিত্য বা সংযোগ-হেতু কাব্যে যে অপূর্ব শব্দ-বন্ধ ও বাক্য-বন্ধ রচিত হয়, 
তাহাও বুঝাইতেছ। সাহিত্য শব্দের পরবর্তী ব্যাখ্যায় ইহা। স্থস্পষ্ট হইবে। 
শব্দের গীতধমিতা-বিষয়ে কার্লাইল বলিয়াছেন, 
৮...8]] 5020010১522 0106 00101010125 592201), 1095 50102017116 0: 
50186 11) 103... .. 7১০০0:5, 01551910016, 92 চ/11] ০৪1] 10051021 0000£1)৮.” 
776 17670 608 208৮. 
--সকল বাক্যে, এমন কি অতি সাধারণ বাক্যেও সঙ্গীতের কিছু অংশ আছে। 
“অতএব সাহিত্যকে আমর। বলিব সঙ্গীতময় চিন্তা |, 


(১) বক্রোক্তিজীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ১৬ 
(২) এ, বৃতি, পৃঃ ২৯ 


শক ও অর্থ ৩৪৫ 


সাহিত্য বা কাব্যের এই সঙ্গীতময় চিন্তার সঙ্গীত হইতেছে শব্দার্থুগলের শব বা 
ধ্বনি (500150 ), এবং চিস্তা হইতেছে অর্থ (96759 )। 

লী হাণ্ট বলেন,__ 

“৮০০ 10010025 711826596৬6] 0৫ 08117006081 06 10806 5181016 €০ 
1011)05 256, 0 ড/1)8050০5০1 06 1001310০812 0৩ 000০5০0 5 50080 
8180 71019010107) ড5101)000 91175105 01 17350:010016801010.” 

17770 £৪ 2087 £ 

--সাহিত্যের মধ্যে রহিয়াছে চিত্রণের যাহা কিছু মাঁনসচক্ষ্র গোচর হইতে 
পারে, তাহা ; এবং গীত বা বাছ্য ভিন্ন সঙ্গীতের যাহা কিছু ধ্বনি ও সৌষম্য দ্বার 
সঞ্চারিত হইতে পারে, তাহা ।, 

এখানেও সাহিত্য বা কাব্যে চিত্র হইতেছে শব্দার্থযুগলের অর্থ-গত ধর্ম এবং সঙ্গীত 
হইতেছে শব্দ বা! ধ্বনি-গত ধর্ম। 

অর্থের ব্যাখ্যায় কুস্তক যাহ বলিয়াছেন, তাহ! বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য | 
অর্থ বা বস্ত তত্কালোচিত এক বিশেষ পরিস্পন্দ দ্বারা কবি-প্রতিভায় পরিষ্ফুরিত হয়। 
মনে হয়, কুস্তক বলিতে চান,-- প্রত্যেকটি বস্তুর যথাস্থিত ষথাদৃষ্ট রূপ কখনও কাব্যের 
সামগ্রী হইয়! উঠে না। প্রতিভান-শালী কবি-চিত্তে বস্ত গৃহীত হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
উঠে পরিষ্পন্দ, আলোড়ন এবং পরিস্ষুরণ। পরিস্ফুরণ হইতেছে কবির অন্তর্লোকের 
বা ভাবলোকের। তাহারই ফলে কবিভাবের অধিবাঁসনে বস্ত ভাবময় রূপ লাভ 
করে। ইহা সর্ব পরিদৃশ্যমান বহির্স্ভর অনুরূপ নহে। এই জন্য কুস্তক বলিলেন, 
--বস্ত তখন এক বিশেষ উৎকর্ষ লাঁভ করে এবং তাহার স্বভাব যেন সমাচ্ছাদিত হয়। 
বস্তর ষথাস্থিত বহির্তাব ক্ষুপ্ন হওয়াই তাহার স্বভাব সমাচ্ছাদিত হওয়।। ইহাই বস্তর 
বিভাবতা-প্রাপ্তি, যাহা পূর্বাধ্যায়ে নানাভাবে আলোচিত হইয়াছে । সাহিত্যে বা 
কাব্যে অর্থ ও বিভাব একই, অর্থ বাহ্ঞগতের বস্ত নহে। এই জন্যই অর্থ সহদয়ের 
হ্বদয়ে আহ্লাদ জন্মায় এবং ন্বস্পন্দে বা শ্বভাবে সুন্দর হয়। এখানে স্বম্পন্দ অর্থ বস্ত্র 
কবি-চিত্ব-গত ভাবময় বা বোধময় যে রূপ, তাহার স্পন্দ, ইহারই ফলে রসানগকৃল 
বিচিত্র চর্বণা হয়। 

কুস্তক একই শ্লোকে পর পর শব ও অর্থের সংজ্ঞা! দেওয়ায় উভয়ের সাহিতা বা 
বিশিষ্ট সন্বন্বও বুঝিতে হইবে । অর্থ ঘখন স্বস্পন্দ-সথন্দর হয় তখনই কবির অন্তর্লোকে 
এবং পরে বহির্লোকে অনুরূপ প্রতিষ্পর্ধী শব্দের সার হইতে থাকে । অর্থ যেমন 


৩৪৬ কাব্যালোক 


ভাবময়, শবও তেমন ভাবময় হইয়। স্থহদ্যুগলের ন্তায় অপূর্ব সাহিত্য রচন। করে; 
তাহারই ফলে আসে “অদ্ভুতামোদচমৎকার+। 

এবারক্রত্ি যাহাকে কাব্যের প্রাণ-ভূত প্রথম প্রয়োজন বলিয়। নাম দিয়াছেন 
'[3০81708:00 ব। মন্ত্রশক্তি, তাহা কুস্তকের আদর্শ-ভূত শবার৫থ-সাহিত্য। তাহার 
ব্যাখ্যায় এবারক্রত্বি বলেন, 

“] 711] ০911 10 00101921001090515, 4111020680101 : 09 0০0৬০ ০0: 
05186 ৮0:05 50 85 00 [00006 17 05 2. 5016 0৫ 21001797002) ; 2100 
95 00586 11007628102 100৮2: 1706 00012]5 60 01021072100 051161)0 ০0৮ 00 
[117012 ০]: [01005 1160 00101015098] 16911, ০%01510615 2,৮৮2: 170০09018 0: 
00111£5 210 01 0102 00007010105 0 0101155, 

7276 1260 07 ০766 7০06%%, 1. 18. 

_-হিহাকে আমি সংক্ষেপে বলিব মন্ত্রশক্তি, আমাদের অন্তরে এক প্রকার সম্মোহন 
উত্পাদনের জন্য শব্দ-প্রয়োগের শক্তি; এবং ইহ। দার! আমি বুঝিতেছি কেবল মুগ্ধ 
এবং হৃষ্ট করিবার শক্তি নয়, আমাদের চিত্তকে অসাধারণ প্রাণ-প্রাচুর্য দ্বার। উদ্দীপ্ত 
করার শক্তি। ইহ বিশেষ ভাঁবে বস্ত বা অর্থনিচয়, এবং তাহাদের সম্বন্ধ বিষয়ে 
সজাগ থাকে । 

এখানে এবারক্রঘি শবের মধ্যে ষে মন্ত্রশক্তি চাহিয়াছেন, তাহ মুগ্ধও করে, 
উদ্দীঞ্চও করে। 

শব্দ ও অর্থের এইরূপ প্রয়োগ না হইলে কি হয়, সে বিষয়ে কুস্তকই বলিতেছেন, 

অর্থঃ সমর্থবাঁচকা সপ্ভাবে স্বাত্মন। শ্ররন্‌ অপি মৃতকল্প এব অবতিষ্ঠতে। শবোহপি 
বাক্যোপযোগিবাচাসম্ভবে বাঁচ্যাস্তর-বাচকঃ সন্‌ বাঁক্যস্ত ব্যাধিভূতঃ প্রতিভাতি।১ 

-_সিমর্থবাচক অর্থাৎ শক্তিশালী শব্দের অসস্ভাব হইলে অর্থ আপনার মধ্যে 
ক্ষুরিত হইয়াঁও মৃৃতকল্প হইয়া অবস্থান করে। শবও বাঁক্যোপযোগী অর্থ না পাইলে 
অন্ত বাচ্য বা অর্থ বুঝাইয়! বাক্যের ব্যাধি-ভূত বলিয়! প্রতিভাত হয়।, 

অর্থের মৃতকল্পত্ব ঘুচাইয়। প্রাণ দিতে পারে লমুচিত শব্ধ, আবার শবের ব্যাধি 
বিতাড়ন করিয়া বাক্যকে স্থপ্রতিষ্ঠিত করিতে পারে সমুচিত অর্থ। শবের ও অর্থের 
সমুচিত সাহিত্যই তাই অলঙ্কারশান্ত্-গত গ্রক্কত সাহিত্য । 

এই শবার্থ-গত সাহিত্যের অর্থের প্রস।র ঘটাইয়া, কুস্তক পরে যাহ বলিলেন, 


(১) বক্রোক্তি-জীবিত, বৃতি, পৃঃ ১৪ 


শব্দ ও অর্থ ৩৪৭ 


তাহাকে আমরা বাক্য-গত সাহিত্য বলিয়! বুঝাইতে পাঁরি। কাব্য-সংজ্ঞার “লছিতৌ, 
শবের ব্যাখ্যানে কুস্তক বলিলেন, 

মহিতে ইত্যত্রীপি.**শবস্ত শব্গাস্তরেণ বাচ্যশ্ বাচ্যাস্তরেণ চ সাহিত্যং পরম্পর- 
পর্ধিত্বলক্ষণমেব বিবক্ষিতম্। অন্যথ! তছিদাহলাদকারিত্বহানিঃ প্রসজ্যেত।' 

_ “'দহিতৌ*_এখানেও এক শবের সহিত অন্য শব্দের এবং এক অর্থের সহিত 
অন্ত অর্থের সাহিত্য, অর্থাৎ পরম্পরম্পর্ধিতলক্ষণই বুবান হইয়াছে । অন্যথায় 
কাব্জগণের আহ্লাদকারিত্বের হানি হইবার সম্ভীবন। ৷, 
 কুস্তক পরেও পুনরায় সাঁহিতা-সংজ্ঞায় সাহিত্য শব্ষের ব্যাখ্যান-প্রসঙ্গে 

বলিলেন, 

তত্র বাঁচকশ্ত বাঁচকান্তরেণ বাচ্যস্য বাঁচ্যাস্তরেণ সাহিত্যম্‌ অভিপ্রেতম্,* 

_এই বিষয়ে বাঁচক শব্দের অন্য শব্দের সহিত, বাচ্য অর্থের অন্য অর্থের সহিত 
সাহিত্য বুবাঁন হইতেছে । এ 

শবদরাঁশি হইতে নির্বাচন করিয়া সম্যক্রূপে উপযুক্ত, সৌষ্টবময় ও শক্তিশালী শব 
এক এক করিয়! চয়ন করিতে হইবে । তাহার পর ধ্বনি-সামঞ্জস্য ও অর্থ-সামগ্চশ্যের 
দিকে লক্ষ্য বাখিয়। তাহাদিগকে বয়ন করিতে হইবে। তবেই এক অখণ্ড রাঁক্য 
অখও্ বসনের ন্যায় পূর্ণতীয় মূর্ত হইয়। উঠিবে, ইহাই প্ররুত বাক্য-গত সাহিত্য, 
শব্ধের সহিত শব্দের এবং একই প্রচেষ্টায় অর্থের সহিত অর্থের মিলনে তাহা সম্পন্ন 
হয়। কুস্তকের পূর্ব কথা হইতে ধরিয়া লইতে পারি এই মিলন কতিপয় সুহৃদের 
মিলন । 

কুস্তকের এই আলোচনার শেষ মন্তব্য হইতে আমরা সমগ্র প্রবন্ধ-গত সাহিত্যও 
বুঝাইতে পারি। 

কুস্তক সাহিত্য-সংজ্ঞার ব্যাখ্যানের শেষ ভাগে তিনটি শ্লোকে বলিলেন, 

ঘেখানে বৈদর্ভী গ্রতৃতি মার্গ, মাধ্র্ধাদি গুণ, অলঙ্কারবি্াস, বক্রতা-বিস্তাস, 
বিচিত্র বৃত্তি ও উচিত্য এবং বিবিধ রস, শবা ও অর্থ এই উভয়কে আশ্রয় করিয়। 
পরস্পর স্পর্ধা করিয়া বিদ্যমান, সেখানেই প্ররুত সাহিত্য রহিয়াছে বলিয়। 
কথিত হয়।ও 


ররর 


চারার রসি 
(১) বক্রোক্তিজীবিত, বৃত্তি পৃঃ ১২ 

(২) এ, বৃত্তি, পৃঃ ২৭ 

(৩) প্র, শ্লোক সংখ্যা_-৩৪, ৩৫) ৩৬ 7 পৃঃ ২৮ 


৩৪৮ কাব্যালোক 


ইহাই সমগ্র প্রবন্ধ বা রচনা-গত সাহিত্য । এখানে সাহিত্য শৰের প্রয়োগ 
আরও প্রসার লাভ করিয়াছে । এখানে কেবলমাত্র শব্দের সহিত অর্থের মিলন নয়, 
অথব। শবের সহিত শব্দের এবং অর্থের সহিত অর্থের মিলনও নয়, শব্দার্থ-গত এবং 
বাক্য-গত সাহিত্য অতিক্রম করিয়া এই সাহিত্য । রচনার রীতি, গুণ, অলঙ্কার, 
বক্রত।, বৃত্তি ও ওঁচিত্য এবং রন সকলই যেখানে মিলিত শবার৫থের আশ্রয়ে এরূপভাবে 
স্কুর্ত হইয়াছে যে, প্রত্যেকটি যেন প্রত্যেকটির সহিত স্পধ। করিয়া চরম উৎকর্ষ লাভ 
করিয়। অপূর্ব সৌষম্য ও সামঞ্জস্যের মধ্যে প্রত্যেকের ও সকলের এবং সমগ্রের শোভা 
অতিপম্পন্ন করিয়াছে, সেখানেই প্রবন্ধ বা রচনার আঁদর্শভূত শ্রেষ্ঠ সাহিত্য। এই 
প্রবন্ধ-গত সাহিত্য যেন স্থহৃৎ-সঙ্ঘ, আনন্দের ঘন মুতি! 

শ্রেষ্ঠ কবিগণের রচনায় এই শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের উদাহরণ রহিয়াছে । এই গ্রন্থের 
প্রথম অধ্যায়ে উল্লিখিত “অনীপ্রাতং পুষ্পং কিসলয়ম্‌ অলুনং কররূহৈঃ_গ্লোকটি: 
একটি উৎকৃষ্ট উদাহরণ; ইহার বিশদ বিশ্লেষণও এ স্থলে দৃষ্ট হইবে। কিংব 
মেঘনাদবধ কাব্যের প্রমীলার নিন্রাভঙ্গের দৃশ্ং আর একটি উদাহরণ। সমগ্র 
শকুস্তলা নাটক, বা মেঘনাদবধ কাব্য, কিংব! রবীন্দ্রনাথের “এবার ফিরাও মোরে+, ব| 
“চঞ্চলা” প্রভৃতি কবিতা সমগ্র প্রবন্ধ-গত সাহিত্যের উত্তম উদ্দাহরণ। পণ্ডিত 
ওয়াণ্টার পেটার '551" বুঝাইতে গিয়। রচনা-গত এই সাহিত্যেরই সর্বাধিক মূল্য 
দিয়াছেন। তিনি ক্রিয়ার পশ্চাতে কর্তা, অর্থাৎ কাব্যের পশ্চাতে কবিকেও 
লক্ষ্য করিয়াছেন ; যথা, 
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শিক অর্থের সহিত সন্বন্ধযুক্ত হইবার সকল প্রক্রিয়াতেই ভাল লেখার নিয়মাবলী 


(১) কাব্যালোক, পৃঃ ৪৮ 
(২) প্র, পৃঃ ৪৯ 


শব ও অর্থ ৩৪৯ 


মনের তদ্রপ এঁক্য ও সারূপ্যের প্রতি লক্ষ্য করে। শব সমঙ্ি, বাক্য, বাক্যাঙ্গ, সমগ্র 
রচনা, সঙ্গীত, অথবা প্রবন্ধকে ইহার বিষয়বস্ত এবং ইহার নিজের সহিত তদ্রপ 
এক্যবদ্ধ করিতে হইলে যদি তদভিমুখী গতি থাকে, তবে স্টাইল অর্থাৎ সাহিত্যই 
প্রকৃত পথ। প্রারভ্িক উপলব্ধিময় দৃষ্টির মৌলিক এক্, প্রাণগত সমগ্রতা ও 
সারূপ্যের উপরই নকল নির্ভর করে ।, 
এখানে 10105-র প্রকৃত অন্যবাদ গুণবাঁচক বিশেষ্কপদ্দ “সাহিত্য; আবার 
স্টাইলেরও খাঁটি বাঙ্গাল। “সাহিত্য” । কবি-আত্মীর সহিত বস্ত ও শব্বার্থের মিলনেই 
তো! জন্ম লয় আপল সাহিত্য । তাই কবিই তো। সাহিত্য ব। স্টাইল। পেটার এই 
সকল কথাই পরে স্থপ্রচলিত একটি মাত্র ক্ষুদ্র বাক্যে প্রতিফলিত দেখিয়াছেন,_ 
“17102 50510 15 19০ 10910,”৮ 
--স্টাইল অথব৷ সাহিত্যই আসল মানুষটি ।, 
বীজ যে অর্থে বুক্ষ, সেই অর্থেই স্টাইল বা সাহিত্য হইতেছে লেখকের আদল 
সভ।। ব্র্যাড লেও কাব্য-বিচারে শ্রদ্ধার সহিত পেটারের নাম উল্লেখ করিয়া পেটারের 
প্রদত্ত স্টাইলের এই মুল লক্ষণ অভিব্যক্ত করিয়াছেন।২ 
কুম্তক সাহিত্য-বিষয়ক এই অপূর্ব সন্দর্ত যে উক্তি দিয়! সমাপ্ত করিয়াছেন, তাহ! 
ষেন আরও চমতকার, _ 
অপধালোচিতেইপ্যর্থে বন্ধসৌন্দ্যসম্পদ] | 
গীতবৎ হৃদয়াহলাদং তছ্িদাং বিদধাতি যৎ॥১৭ 
বাচ্যাববোধনিষ্পত্ৌ পদবাক্যার্থবজিতম্‌। 
ঘৎ কিমপ্যপয়ত্যস্তঃ পানকাস্বাদবৎ সতাম্‌ ॥১৮ 
শরীরং জীবিতেনেব স্কুরিতেনেব জীবিতম্‌। 
বিন! নিজীবতাং যেন বাক্যং যাতি বিপশ্চিতাম্‌ ॥১৯৩ 
অর্থ ষদি পর্যালোচনা করিতে নাও পার! যায়, তথাপি সৌন্দ্য-সম্পদের বিস্যাস 
কাব্যজ্ঞগণের হৃদয়ে সঙ্গীতের ন্তায় আহ্লাদ জন্মায় । আর অর্থের উপলব্ধি হইলে 
পদ ও বাক্যের অর্থ অতিক্রম করিয়। সুধীগণের অন্তরে উহা পানকরসের আম্বাদ্দের 
স্তায় অনির্বচনীয় কিছুর আন্বাদ দান করে। জীবিত বা প্রাণ-শক্তি ভিন্ন শরীরের, 


(১) 162, পৃঃ ৩৫ 
(২) 7০৪0 ঘ০: 0০966559816, পৃঃ ১৯ 


(৩) বক্রোক্তি-জীবিত, বৃত্তি, পৃঃ ২৯ 


৩৫০ কাব্যালোক 


অথবা স্ফুরিত-ব| স্পন্দন ভিন্ন প্রাঁণ-শক্তির যেরূপ অবস্থা হয়, সাহিত্যের ক্ষুরণ না 
হইলে স্থধীগণের বাঁক্যও সেইরূপ নিজাবত। প্রাপ্ত হইয়! থাকে । 

অর্থোপলন্ধি না হইলেও কাব্য-শ্লোকের ধ্বনিপরম্পর। ষে চিত্তে রসাপুত ব৷ 
রম্যবোধে দীপ্ত অলৌকিক আনন্দের সঞ্চার করে, এবং অনেক সময়েই গ্োতিত অর্থের 
ফলশ্রুতি জন্মায়, তাহা পূর্বেও সংক্ষেপে উল্লেখ করা হইয়াছে । ইহাই কাব্যের 
সঙ্গীতধর্ম। কুমারসভ্ভব কাব্যের গ্লোকার্থ বুঝিতে না পারিলেও তাহাদের ধ্বনি- 
মাহাত্ম্য কিশোর-চিত্রকে কিরূপ আবিষ্ট করিত, তাহ। রবীন্দ্রনাথ জীবন-স্থৃতিতে 
উল্লেখ করিয়াছেন ।১ শেষ বয়সের__ 

“গানের ভিতর দিয়ে যখন দেখি ভূবনখানি, 
তখন তারে চিনি, আমি তখন তারে জানি ।” 

_এই গানে কাব্যে বা জীবনে নঙ্গীত-ধর্মের চূড়াস্ত মহিম। প্রকাশ করা হুইয়াছে। 

কুস্তকের প্রজ্ঞ-পূর্ণ রস-বিদগ্ধ মন্তব্য হইতেছে এই যে, সাহিত্যে পানকরসের 
আস্মাদের ন্যায় শবার্থ ব। পদবাঁক্যের অর্থ অতিক্রম করিয়া একটি আশ্চধ নৃতন 
আম্বাদ লাভ কর! যায়। পানকরসের উপমাটি রসের স্বরূপ-প্রকাঁশের জন্য সম্পূর্ণ 
সমর্থন না করিলেওৎ এখানে আমর! সমর্থন করি। অথচ সে আলোচনার কাব্যই 
এখানে সাহিত্য হইয়াছে। সেখানে বিচারে আমাদের প্রধান দৃষ্টি ছিল উধ্ব তম 
সংবিদানন্দরূপ রসের দিকে, বিভাব ও ভাব অতিক্রম করিয়া যাহাকে পাইবার চেষ্টা 
করিতে হয়; এখানে কিন্তু আমাদের প্রধান দৃষ্টি পদ-বাক্য, গুণালস্কার প্রভৃতির 
সাহিত্যের দিকে, তাহারই মহিমা বুঝাইবার জন্য সকলের মিশ্রণে উদ্ভূত নৃতন 
আম্বাদনের কথা বলা হইয়াছে | 

পাঁনকরসের উপমাঁর তাৎপর্য হইতেছে এই যে, এলা, শর্করা, মরীচ প্রভৃতি যোগে 
যে স্গিগ্ধ সুম্বাছ পানীয় প্রত্তত হয়, তাহাতে উপাদানীভূত ওই সকল সামগ্রীর আশ্বাদ 
ছাড়াও স্বতন্ত্র এক বিশিষ্ট মধুর আস্বাদ লীভ করা যায়। কাঁব্যেও সেইব্বপ শব্দার্থ 
গুণালঙ্কার প্রভৃতির বিশিষ্ট আসম্বাদের সঙ্গে তাহাদের হইতে বিলক্ষণ একটি অপূর্ব 
নৃতন আস্বাদ পাওয়া যায়। উহাই হইতেছে শব্দার্থ ও গুণালঙ্কার প্রভৃতির সাহিত্যের 
রস। “সাহিত্য, অর্থ পরিপাঁটা সংযোগ এবং সৌষ্টবময় মিশ্রণ ও একীভাব; তাহা 
হইতে জাত নূতন আনন্দই সাহিত্যের বিশিষ্ট আনন্দ। বলা বাহুল্য, ইহাই 


(১) জীবন-স্বতি, পৃঃ ৫৯ 
(২) ভ্রষ্টব্-_কাব্যালোক, পৃঃ ৮৫ 


শব ও অর্থ ৩৫৭ 


প্রথমাধ্যায়ে ব্যাখ্যাত রম বা রম্যবোধ। ইহাই সাহিত্যের আত্ম; ইহারই 
আবির্ভাবে কাব্য উজ্জীবিত হয়, আনন্দাঞুত হয়; ইহারই অভাবে কাব্য নিপ্রাণ 
হইয়া অকাব্য হইয়া যায়। 


কুস্তকের এই আলোচনা সেই যুগের নংস্কৃত-সাছিত্যে অভিনব, বর্তমানযুগেও 
উহা অতুলনীয়, প্রায় সম্পূর্ণ। আমর! মাত্র দুইটি ক্রটির কথা বলিতে পারি, ইহা না 
বলিলেও তেমন ক্ষতি হয় না। প্রথম, শব্দের সঙ্গীত-ধর্মের কথা যেমন উল্লেখ করা 
হইয়াছে, তেমনই অর্থের চিত্রধর্মের কথ উল্লিখিত হইলে বর্ণন। সম্পূর্ণ হইত। দ্বিতীয়, 
শব্দার্থের মিলন বুঝাইতে স্থন্বদ্-যুগলের উপমা সর্বথ! সঙ্গত হয় নাই। তদপেক্ষা 
মহাকবি কালিদাসের “পার্বতী-পরমেশ্বর? বা অধনারীশ্বরের উপম৷ বাচ্যার্থ ও ব্যঙ্গযার্থ 
সকল দিক হইতেই মনোহর । 


শব্ধ ও অর্থের যেখানে তুল্যফল, সেখানেও উভয়ের জাতিভেদ আছে? ছুই 
স্হৃর্দের উপমায় এই ভেদ পাওয়া যাঁয় না, তাহারা সবথ! এক প্রকার, কেহই 
কাহারও পরিপূরক নহে। শব্দের সহিত শব্দের, অর্থের সহিত অর্থের, অথবা 
বাক্যের সহিত বাক্যের লাহিত্য বুঝাইতে স্হৃদ্‌-যুগলের উপম! সসঙ্গত। কিন্তু মুখ্য 
সাহিত্য শব্দার্থের ; উভয়ের সত্ব! ও সম্বন্ধ নিত্য না হইলেও যতক্ষণ শব আছে 
ততক্ষণ তাহার একটি বিশিষ্ট অর্থও আছে। বাল্যকাল হইতে শব্-সঙ্কেত ও 
সঙ্কেতিত অর্থ পুনঃ পুনঃ শুনিতে শুনিতে ও ব্যবহার করিতে করিতে ছুইই বস্ততঃ এক 
হইয়া যায় । তখন শব্ধ শুনিলেই তাহার নির্দিষ্ট অর্থ ভাসিয়। উঠে, আবার অর্থের 
কোন ভাবে গ্যোতন! হইলেই শব্দটি চিত্তে পরিস্ফুরিত হয়। অতএব আমাদের 
প্রয়োজনে এই বিচার হইতে উভয়ের সম্বন্ধ আপেক্ষিক নিত্য বলিয়া স্বীকার করিতে 
হইবে ; এবং এই জন্তই স্হ্বদ্মুগলের উপমা৷ অপেক্ষা অর্ধনারীশ্বরের উপমা, এমন কি 
ধর্মপতি ও ধর্মপত্বীর উপমাও সমধিক সার্থক। সেখানে উভয়ে ভিন্ন জাতি এবং 
দৃশ্তত:ও ভিন, কাঁধত:ও কেহই স্বয়ং ম্বতন্্র ও পূর্ণ নহেন) উভয়ের মিলনে উভয়ে 
উভয়ের পরিপূরক হুইয়৷ পরম এঁক্য ও পরম পূর্ণতা লাভ করে। পার্বতী-পরমেশ্বর 
অর্থ প্রকুতি-পুরুষ ধরিলেও একই রূপে ব্যাখ্যা কর! চলিবে। কাব্যেও শবার্থকে 
কখনও পৃথক্‌ করিয়। উপলব্ধি করা যায় না) কারণ, শব্দত্তা অর্থময় এবং অ্থসতা 
শবময়। কবিচিত্তে অর্থের স্ফুরণ শব্দের আশ্রয়েই ঘটিয়। থাকে। কাব্যের রূপ ও 
রস, অথবা শব্দ ও অর্থ কেহ পৃথক করিয়া বিশ্লেষণ ব| পৃথক আস্বাদন কবিতে পারে 
না। চিত্রাঙ্কনে রেখা ছাড়৷ কি চিত্রের কোনও অস্তিত্ব আছে? রেখাই চিত্র এবং 


৩৫২ কাব্যালোক 


চিত্রই রেখা। কাঁব্যেও সেই প্রকার শব্ধই অর্থ এবং অর্থ ই শব্ধ, উভয়ে অভি, 
ভাহাতেই কাব্যের প্রকাঁশ। 'পার্বতী-পরমেশ্বরৌ” যে 'বাগর্থে+ ইব সম্পৃক্ত, 
তাহাতে আর সন্দেহ নাই। এই তুলনার ফলে 'বাগর্থে? অপ্রস্তত উপমান হইলেও 
তাহারই মহিমা বাঁড়িয়াছে বেশি । এখানে “বাগর্থে ৭ দ্বারা ব্যাকরণ-গত ও 
অলঙ্কার-গত সকল প্রকার “সাহিত্য'ই বুঝিতে হইবে । কেবল তাহাই নয়, “পার্বতী- 
পরমেশ্বরো” ঘে প্রকার 'জগতঃ পিতরো? জগতের অভিন্ন স্থষ্টিশক্তি__দেখা যাইতেছে 
“পিতরেো” শবের মধ্যে মাতৃ-শবধ লুক্কায়িত রহিয়াছে, একটি দ্বিচনে তাহার ইঙ্গিত 
মাত্র_সেই প্রকার 'শব্দার্থো৷”ও 'জগতঃ পিতরৌ”। শব্দার্থ-যুগল এক হইয়া পরম 
মিলনে বিচিত্র রূপরসময় এই কল্লিত কাব্য-জগতের ত্যপ্টি করিতেছে । ব্যগুনাশক্তিবলে 
এই ব্যাখ্য। প্রতীতি হইতেছে । কবি কালিদাসের সমগ্র শ্লোকটি হইল,__ 
বাগর্থাবিব সম্পক্তো বাগর্থপ্রতিপত্তয়ে । 
জগতঃ পিতরো বন্দে পার্বতীপরমেশ্বরৌ ॥ __রঘুবংশ, ১।১ 
_-বাগর্থের স্তাঁয় সন্বন্ধ-যুক্ত জগতের মাতাপিত1 পার্বতী-পরমেশ্বরকে বাগর্থ- 
লাভের জন্য বন্দনা! করি ।, 
বাগর্থ-লাভের বাচ্যার্থ কেবল মাত্র শব্দ ও অর্থ সম্পদ্‌ লাভ করা, কিন্তু ব্যঙ্গযার্থ 
উহাদের অভিন্ন সাহিত্য দ্বারা কাব্য-জগৎ সৃষ্টি করা। পপার্বতী-পরমেশ্বরৌ”-এব 
পাঠ কেহ কেহ করেন “পাবতীপ-রমেশ্বরৌ,-অর্থ হইবে হর ও হরি। তাহারাও 
পরস্পরের পরিপূরক গ্ণ-যুক্ত, কাজেই এ ব্যাখ্যা অন্য কারণে সঙ্গত না হইলেও 
আলোচ্য দিক্‌ হইতে বেশি আপত্তি নাই। 
লিঙ্গপুরাণে পাবতীর এক নাম আছে “বাণী” ব1 বাঁক্‌, রুদ্রহদয়োপনিষদে শিবের 
এক নাম আছে “অর্থ”১। পার্বতী-পরমেশ্বর যেন সাক্ষাৎ বাগর্থ। ইহাদের মধ্যে 
উম] বাকৃ-স্বরূপা ব্যক্ত ; মহেশ্বর অর্থন্বরূপ অব্যক্ত,__ 
ব্যক্তং সর্বম্‌ উমারূপং, অব্যক্তং তু মহেশ্বরম্‌।২ 
কালিদাসের এই উপম৷ সম্পূর্ণ সার্থকতা লাভ করিয়াছে বিদ্যাধবের “বন্ধোইর্ঘ- 
নারীশ্বর”* বন্দনায়। 
__অর্ধনারীশ্বরমূতি !-_-উভয়ে এক, কেহ বড় নয়, কেহ ছোট নয়। ইহাই সাহিত্যে 
জগন্মজগল পরম আদর্শ। 


(১) প্রুদ্রোহরধোহক্ষরঃ সোম! তন্তৈ তন্তৈ নমে। নমঃ 1” -_রত্রহৃদয়োপনিষত্। ২৩ 
(২) এ, ১০ (৩) একাবলী, ১১০ 


শব ও অর্থ ৩৫৩ 


পাশ্চাত্য স্্ধীগণ বাগর্থের এই অভেদ হুন্দর করিয়া বুঝাইয়াছেন। কবি 
শেলি '5000735' এবং '0০08£1)৮১ অর্থাৎ শব ও অর্থের পরস্পরের সন্বন্বের কথ! 
উল্লেখ করিয়াছেন, সে সম্বন্ধ কি প্রকার বিচার করেন নাই। কার্লাইল একটি সার্থক 
উপম। দিয়া উহা। অনেকটা স্পষ্ট করিয়াছেন ; ষথা,__ 


“০: 0০9৫5 8120 900], ৮010 2170 1092. £0 90:2106615 60£০0)০1 17015 
85 ০৬ ০1:9 1)210." -_77776 27610 4৪ 42০06% 


_কেননা, দেহ ও আত্ম, শব্দ ও অর্থ এই স্থলে এবং সকল স্থলেই আশ্চর্য রূপে 
সহ-গামী |, 

এবারক্রপ্বির মন্তব্য আরও অর্থপূর্ণ, তিনি বলেন,_ 

“1১00: 40995 1006 00105150 01 9219918016 009116105 ; 11 16 61565 
20211, 10950156585 010. 1170151511012 ৬/1)010 


476 1266 01 27666 29617, 1১. 17. 


_-কাবোর ধর্মগুলিকে পরস্পর বিচ্ছিন্ন কর! যায় না; যদি কাব্যই হুইয়৷ থাকে, 
তবে ইহা! অবিভাজ্য সমগ্ররূপেই বর্তমান থাকিবে । 


বিষয়টি নিঃসংশয়ে স্পষ্ট করিয়াছেন মনস্বী ব্র্যাভলে,__ 
“0050 85 0)61:০ 006 11055 210 00611 11729101110 816 00 5০৮. 0196 
(10110, 10010 0৯০, 50 11) 0০09০0৮010০ 10028101778 2170 000 500005 212. 0108 £ 
60016 15, 1 [যু 009% 00০ 10 50, 2 15501081)6 1,9201176, 01: 2. 1008111 


1250121)00,* --720867%/ £70?" 1208/7%75 19217/6. 


_“ঠিক যেমন হালির রেখাঁগুলি এবং তাহাদের অর্থ আপনাদের কাছে একই 
বস্ত, ছুই নয়, কাব্যেও সেই প্রকার অর্থ ও ধ্বনি এক £ আমি এইরূপ বলিতে পারি-- 
ওখানে আঁছে এক ধ্বনিময় অর্থ, অথবা অর্থময় ধবনি 

শব্ব-সন্বন্ধে একজন অর্বাচীন এবং একজন প্রাচীন আলঙ্কারিকের মত উল্লেখ 
করিতে পারি। সপ্তদশ শতাব্দীতে প্ডিতরাঁজ জগন্নাথ শব্দার্থের সাহিত্যের পরিবর্তে 
কেবলমাত্র শব্দের উল্লেখ করিয়া কাব্য-সংজ্ঞ! নির্ণয় করিয়াছেন,-- 

রমণীয়ার্থ-প্রতিপাদ্দকঃ শব্ধঃ কাব্যম্‌ 


(১) 41705610050: 2০০0৮ 


১৬০ 


৩৫৪ কাব্যালোক 


বৃত্তিতে নিজেই লিখিতেছেন,-_ 

“শবার্থুগল কাব্যশবববাচ্য নয়। কেননা অনুকূলে কোন প্রমাণ নাই। কাব্য 
উচ্চত্বরে পঠিত হয়, কাব্য হইতে অর্থ অবগত হুওয়৷ যায়, কাব্য শুনিয়াছি অর্থ 
বুঝিতে পারি নাই,_-এইরূপ বিশ্বজনীন ব্যবহার হইতেই বুঝা যায় শব্ব-বিশেষেরই 
কাব্যত৷ হয়।”* 

এই শব্দ অর্থ কেবল ধ্বনি ব1 5০501 পূর্ববর্তী আচার্ধ কুস্তকের পর্যালোচনার 
পর এই যুক্তি এত অশ্রদ্েয় বলিয়। মনে হয় যে, এই প্রলঙ্গে উহার উদ্লেখও হয়তো 
সঙ্গত হয় নাই। 

প্রাচীন আচার্ধ দণ্তী শব্দের মাহাত্ম্য উপলব্ধি করিয়াছিলেন, পে শব কিন্তু মুখাতঃ 
ধ্বনি-সহ সক্কেতিত অর্থ। দণ্ডী বলিয়াছেন, _ 

ইদম্‌ অন্ধং তম: কৃৎনং জায়েত ভুবনত্রয়মূ। 
যদি শবাহ্বয়ং জ্যোতি রাঁসংসারং ন দীপ্যতে ॥ -_কাব্যাদর্শ, ১৪ 

_শিক-নামক জ্যোতি সকল সংসার দীপ্ত না করিলে এই সমগ্র ত্রিভুবন অন্ধ 
তমসায় আচ্ছন্ন হইয়া যাইত ।, 

শব্-জ্যোতিঃ সুন্দর উক্তি। এই জ্যোতিঃ কিন্তু অর্থও বটে, যাহা ধ্বনি-সক্কেতে 
চিন্তা ও ভাবের আদান-প্রদান দ্বারা সংসারযাত্রা-নির্বাহ সম্ভবপর করে। জ্যোতিঃ 
যেমন দীপ বা তৎসদূশ কোন দহনশীল বস্ত ছাড়া থাকিতে পারে না, অর্থও সেই 
প্রকার আমাদের সংসার-যাত্রায় ধ্বনি ছাড়া থাকিতে পারে না। এখানে দণ্তী 
স্পষ্টতঃ শব্দজ্যোতিঃ দ্বারা শব-গত কেবল ধ্বনি নয়, শব্দার্থ-যুগলকেই বুঝাইয়াছেন। 

এই শবের প্রয়োগ বিষয়ে দণ্ডী বলিয়াছেন যে, সম্যক্‌ প্রযুক্ত হইলে ইহা৷ কাঁমছ্ঘা 
ধেহ্ুর হ্যায় আমাদের সেবা করিয়া সর্বার্থ সিদ্ধ করে, অন্তথায় দুপ্রযুক্ত হইলে তাহ। 
প্রয়োগকর্তার গোত্ব অর্থাৎ মূর্খত্বই প্রমাণ করিয়া থাকে ।* দণ্ডীর এই উক্তি পাতঞ্জল 
মহাভায্বের সেই প্রসিদ্ধ বাক্যই স্মরণ করাইয়া দেয় ; যথা, 

এক: শবঃ স্থপ্রযুক্তঃ সম্যগ. জ্ঞাত: স্বর্গে লোকে চ কামধুগ, ভবতি, 

-_-একমাত্র শব সম্যগ, জ্ঞাত হুইয়। স্থপ্রযুক্ত হইলে ন্বর্গে এবং ইহলোকে সর্বকাম 

পূরণ করে।”, 


(১) রমগঙ্গাধর। পৃঃ ৫ 
(২) কাব্যাদর্শ, ১৬ 


শব ও অর্থ ৩৫৫ 


এই শবও শবার্৫ঘযুগল, মৃখ্যতঃ ব্যাকরপানুষায়ী বিশুদ্ধ ও যথার্থ শব্দই বুঝায়। 
, আমর শকের এই প্রয়োগ লইয়াই আলোচন। আরম্ভ করিয়াছিলাম। 

আমাদের আলোচনা-অন্ুসারে সাহিত্য শব ক্রমান্বয়ে বুঝায়” 

(১) শবার্ঘের ব্যাকরণ-গত সাহিত্য; 

(২) শবার্৫থের অলঙ্কার-গত সাহিত্য--শব্ের সহিত অর্থের এবং অর্থের সহিত 
শব্দের সাহিত্য ; 

(৩) শবের সহিত শব্ধের এবং অর্থের সহিত অর্থের সাহিত্য 3 

(৪) রীতি, গুণ, অলঙ্কার, বক্রতা, বৃত্তি ও রস-_-এই সকলের পরস্পর সাহিত্য । 

ইহারই ফলে পানকরসের ন্যায় সকল উপাদানের অতিরিক্ত এক নৃতন আম্াদ 
আবিভূত হয়, তখনই ঘটে সাহিত্যের পরম সার্থকতা । 

রবীন্দ্রনাথ সাহিত্য লইয়। নানাস্থানে নানারূপ আলোচন। করিয়াছেন। সাহিত্য 
গ্রন্থে তিনি লিখিতেছেন,__ 


“সহিত শব হইতে সাহিত্যের উৎপত্তি । অতএব ধাতুগত অর্থ ধরিলে সাহিত্য 
শব্দের মধ্যে একটি মিলনের ভাব দেখিতে পাওয়া যায়। সে যে কেবল ভাবে-ভাবে 
ভাষায়-ভাষায় গ্রন্থে গ্রস্থে মিলন তাহা! নহে,_-মান্ুষের সহিত মানুষের, অতীতের 
সহিত বর্তমানের, দূরের সহিত নিকটের অত্যন্ত অস্তরঙ্গ যোগ-সাধন সাহিত্য ব্যতাত 
আর কিছুর দ্বারাই সম্ভবপর নহে। ঘে-দেশে সাহিত্যের অভাব সে দেশের লোক 
পরস্পর সজীব বন্ধনে পংযুক্ত নছে-_তাহার] বিচ্ছিন্ন ।” -_বাংলা জাতীয় সাহিত্য 

সাহিত্য শবের পূর্ব-ব্যাখ্যাত অর্থেরই প্রমার ঘটাইয়। এখানে রবীন্দ্রনাথ উহাদারা 
ব্যাকরণ ব। অলঙ্কার-গত অর্থ অতিক্রম করিয়। বুঝাইয়াছেন সমাজ-গত ও সংস্কতি-গত 
এবং কাল-গত সাহিত্য বা মিলন। এই উক্তি রবীন্দ্রনাথের সৌষম্যময় স্থগভীর 
অস্তদৃ্টির পরিচায়ক সন্দেহ নাই। কিন্তু ইহা কাব্যই যাহার অপর নাম, সেই 
সাহিত্যের প্রথম কথা নহে, শেষ কথা--ফলশ্রুতি। 

আমরা বলিতে পারি,--সাহিত্যের সর্বত্রই সাহিত্য এবং তাহ। দ্বৈতাদৈত। চারিটি 
বিভিন্ন দিক হইতে ইহার বিচার চলে । 

প্রথম, কাব্যের দিক হইতে সাহিত্য £-_ধ্বনি যেখানে অর্থ-নিরপেক্ষ ভাবে 
কেবলমাত্র ধ্বনি-স্বরূপ দ্বারাই অর্থকে গ্োতিত করে এবং অর্থও যেখানে সহজভাবে 
অনুরূপ ধ্বনি চিত্তে আকুষ্ট করে, বা জাগায়, সেখানেই আদর্শ-ভূত শব্দার্থ-সাহিত্য | 
ইহাকেই আমর! অর্ধনারীশ্বর মতি বলিয়াছি, এবং এখন বলিতেছি দ্বৈতাদ্বৈত বূপ। 


৩৫৬ কাব্যালোক 


ধ্বনি ও অর্থ-রুপ দ্বৈত সমগ্র শবরূপ এক অদ্ৈতে ক্ফৃর্ত হইয়াছে । ইহাই শব্দের 
স্থট্টি। কিন্ত কেবল বিচ্ছিন্ন শব্ধ দ্বার! বাক্য হয় না, কাব্যও হয় না। এই সাহিত্যই 
তাই প্রসার-ক্রমে স্থগঠিত শব্দের সহিত শব্দাস্তরের সাহিত্য দ্বার! বাক্যরূপে বিলসিত 
হয়। ইহাকে আমর! কতিপয় স্ুহৃদের মিলন বলিয়াছি। বিভিন্ন শব্দরূপ বহর 
সাহিত্য দ্বার বাক্যরূপ একটি অখণ্ড অর্থ ধ্বনিত হয়, এখানেও তাই দ্বৈতাছৈত লীল!। 
এই বাঁক্যই বস্ততঃ কাব্যের মূল 8210 বা উপদান-তত্ব। 

পরবতী স্তরে বাক্য ও বাঁক্যের সাহিত্য ঘার! একটি সথসংলগ্ন, ুসম্পন্ন, সমগ্র 
ও সম্পূর্ণ প্রবন্ধ বা কবিতা! প্রভৃতির হুষ্টি হয়। ইহা সাধারণ দৃষ্টিতে স্থৃহৎসঙ্ঘের 
যায়, প্রকৃত অস্তদূ টিতে ইহা এ অর্ধনারীশ্বরের ন্তাঁয়ই দ্বৈতাদত ভাবসম্পন্ন ; কেননা, 
এখানে কবিচিত্তের আদি প্রেরণা-রূপ একটি বীজীভৃত শব্দার্থশক্তি পরিস্ফৃতি লাভ 
করিয়। কাব্য বা মহাঁকাব্যরূপে পরিণত হইয়৷ থাঁকে। সুক্ষৃষ্টিতে মহাকাব্যের অর্থ 
একটি এবং মহাকাব্যের ধ্বনিরূপও একটি । আমর তাই বলি সাহিত্য সর্বাবস্থায় 
সাহিত্য, এবং ইহ। দ্ৈতাদ্বৈত, অর্ধনারীশ্বরমূত্তি। 

ছিতীয়, কবির দিক্‌ হইতে সাহিত্য £--সাহিত্য-সম্বন্ধে শব্দার্থের এই ব্যাখ্যাও 
যেন 'বাহ্‌» তাহারও আগে রহিয়াছে কবি-মনের সহিত সমাজ-মন বা! বিশ্ব-মনের 
সাহিত্য । ইহারই ফলে শব্ধার্থের উপাদানে কাব্য-প্রবন্ধের স্যটি হয়। কবিমন 
একদিকে বিচিত্র বিশ্বসত্তাকে গ্রহণ করে, অপরদিকে একই কালে বিশ্বের বিচিত্র সত্ব 
কবিমনকে আশ্রয় করিয়। প্রকাশ পায়। ইহাই কারণ, কাধন্বর্ূপ অভিব্যক্ত ইয় 
ধ্বনি ও স্থর এবং অর্থ ও ভাব; ইহাদের সাহিত্যের কথাই পূর্বে বল! হইয়াছে । 


সাহিত্যের লীলাও স্থির লীলা, ইহা যুগল লীলা সে যুগল হরগৌরীই হউন, বা 
হরিহরই হউন--ঘতের সাহিত্যে এক বা অদবৈতের লীলাই আসল কথা ও শেষ 
কথ।। সাহিত্য বলিলেই একাধিক বস্তর সত্ত। ও তাহাদের সাহচর্য বা এক্য বুঝায়। 
তাই বল! চলে ছ্ৈত বা বনহুর মধ্যে এক-_অদ্বৈতৈর বিলাই সাহিত্য । অহরহ 
নিসর্গজগতে, পশুজগতে, বিশেষ ভাবে মানবজগতে, বিকাশ বা বাধা, এবং প্রীতি বা 
বিছ্বেষমূলে নব নব বিস্ময়ের সঞ্চার ও নব নব ঘটনার স্থষ্টি হইতেছে। তাহারা 
প্রবেশ করে কবিচিত্বে, নিলিপ্ত নেব্যক্িক কবিচিত্তের অধিবাসনে ঘটে কবিমন ও 
বিশ্বমনের সাহিত্য ও বস্তত্বরূপের প্রকাশ । বিশ্বমন সদাপ্রকাঁশশীল, বছর স্পন্দনধর্মে . 
তাহার সঙ্জীব ক্রিয়া, এবং একপ্রকার মননশীলতা অনুভব কর! যায়। এই ক্রিয়। 
থাকে বলিয়াই কবি-নিমিতি শব্যার্থে কবির অগোচরে সহদয় পাঠক্কচিত্তে কাব্যের 


শর্ধ ও অর্থ ৩৫৭ 


শব্ধ ও বাক্য অতিক্রম করিয়া শব্দোত্বর ও বাক্যোত্বর শি থাকিতে পারে; ইহা 
শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের লক্ষণ, ইহার পরিচয় রচনার ব্যঞ্জনা-ধর্মে। 

তৃতীয়, পাঠকমন ও কবিমনের সাহিত্য :_-কবি-ন্থষ্ট শব্দার্থময় কাব্যের প্রকাশ 
হয় সহ্য পাঠকচিত্তে। কবি একজন ব্যক্তিমান্্র ন'ন, তিনি রসল্সষ্ট। ও জগঘ্যাপারের 
্রষ্টা। এই উভয় মনের সাহিত্যের ফলে পাঠকও হ'ন বিচিত্র জগঘ্যাপারের নবীন 
দরষ্টী ও ভোক্তা । ইহাই তে সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ ফল। 

এই চতুর্থ বা শেষ সাহিত্যের তাৎ্পধ খানিকট! ব্যাখ্যা করিয়াছেন বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথ । উহা কবি ও পাঠকের এবং মানবজাতির দেশ-গত, কাল-গত এবং 
ংস্কৃতি-গত সাহিত্য বা মিলন। এই সাহিত্যের ফলে অতীতের সহিত ভবিষ্যতের 
মিলন হয় বর্তমান কালের মধ্যে। কবির রচনাগুণে অতীত ও ভবিষ্যৎ কাল 
তাহাদের সকল সিদ্ধি ও এশ্বয এবং সাধনা ও আঁশ। লইয়। স্ফষুরিত হয় বর্তমান 
কালের পাঠক চিত্তে । এইব্পে বিচিত্র দেশ এবং বিভিন্ন সংস্কৃতিও মানুষের সহিত 
মাছষের সর্বপ্রকার ব্যবধান তাঙ্গিয়া ফেলিয়। এক অন্তরঙ্গ ভাব-বন্ধন লাভ করে 
বতমানের একটি মানবের মধ্যে । একটি মানবই তো বিশ্বমানব, এবং সে তখন হয় 
নিত্যকালের মানব! অখণ্ড দেশে অখগ্কালে মানব জাতির অখণ্ড সংস্কৃতি লইয়! 
দাড়াইয়া এ একটি মানব--সহ্ৃদয় পাঠক! তাহারই মধ্যে বিশ্বমানবের শাশ্বত 
অভিব্যক্তি ও পরম প্রতিষ্ঠা, উহাই সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ ফল, ই! উহ্বাই লাহিত্যের শ্রেষ্ঠ 
ফল সন্দেহ নাই! 


(৩) 
শব্দ 


শব্ধ বলিতে বুঝিব সাধু বা! চলিত, দেশী বা বিদেশী যে কোন শব যাহা৷ আমাদের 
জাতি ও সংস্কৃতি-অনুযায়ী মনোগত অর্থকে স্থষ্ঠ ও সম্যক্‌ রূপে প্রকাশ করিতে পারে। 
প্রাচীন আলঙ্কারিক দণ্তী সংস্কৃত তাষার আলোচন। করিলেও সেই সময়কার প্রচলিত 
প্রাদেশিক ভাষা-সমৃহকে অবজ্ঞা করেন নাই । প্রত্যুত তিনি মহারাষ্ট্র, শোৌরলেনী, 
গোৌড়ী, লাটা প্রতৃতি প্রারত ভাষার সশ্রদ্ধ উল্লেখ করিয়াছেন। এই বিষয়ে 





(১) কাব্যার্শ, ১৩২, ৩৪, ৩৫ 


৩৫৮ কাব্যালোক 


রাজশেখর-কৃত কাব্য-পুরুষের বর্ণনীও লক্ষ্য করা ধাইতে পারে । তাহার মতে 
“শবার্থযুগল কাব্যপুরুষের শরার, সংস্কৃতভাষা মুখ, প্রাকৃতভাষ! বাহু, অপত্রংশ 
জঘন, পৈশাচ পাদযুগল, মিশ্রভাষ! বক্ষোদদেশ”।, পূর্বকালের সংস্কৃত-নামক “দৈবী 
বাক্‌” এখন আর প্রচলিত নাই। তাহা হইতে উদ্ভূত বিভিন্ন প্রাকৃত ভাষাও অনেক 
দিন হয় লুপ্ত হইয়াছে । আজ যে ভাষার জয়যাত্রা! তাহা আমাদের ঘরে বাহিরে, 
সভায় ও সাহিত্যে সর্বত্র সমান ভাবে আদৃত হইতেছে । দেশব্যাপী ভাষা বা 
বাঙময় একটিই, আমাদের বাঙ্গালাদেশে বাঙ্গালাভাষা। ভাষার গৌরব বুঝাইতে 
পূর্বেই দণ্ডীর কথিত শব্দ-নামক জ্যোতির কথা বল! হইয়াছে । উহারই কেবল পূর্বে 
দণ্ডী অন্তভাবে ভাষার একান্ত প্রয়োজনীয়তা বুঝাইতে লিখিয়াছেন, _ 
বাচামেব প্রনাদেন লোকধাত্র। প্রবর্ততে ॥ --কাব্যাদর্শ, ১৩ 
«বাক্যের প্রসাদেই লোঁকযাত্র! বা লোক-ব্যবহাঁর চলিয়া থাকে ।, 
যে ভাষার প্রসাদে মানবসমাঁজ সংসারধাত্র। নিবাহ করে, তাহাই হইল আসল 
ভাষা, কাব্যের ভাষাও তাহাই । কাব্যের ভাষা সমাজের নিতাব্যবহাধ ভাষ। অথবা 
লৌকিক ভাষা হইতে বেশী দূরবর্তী হওয়৷ উচিত নহে। জনসমাজের সহজবোধ্য 
না হইলে সে ভাষায় রচিত কাব্য কাহার্দের উপকারে আমিবে? তাই প্রাচীন 
সংস্কত-পদ-বাহুল্য অথবা আধুনিক ইংরেজী বাক্‌-পদ্ধতি দুইই সাহিত্যে নিন্দনীয়। 
কাব্যের শব্দ-প্রয়ৌোগ ও গঠন-রীতি এমন হইবে যাহাতে তাহা বিন! ব্যাখ্যানে পাঠাথী 
জনের হৃদয়ঙ্গম হইতে পারে । ভি তাহার ব্যাকরণ-বিভীষিকাময় ছুন্হ ও ছুর্বোধ 
কাব্যখানি রচন। করিয়া বড়াই কৰিয়। বলিয়াছিলেন,_ 
ব্যাখ্যা-গম্যম্‌ ইদং কাব্যম্‌ উৎ্সবঃ স্থৃধিয়াম্‌ অলম্‌। 
হত দুর্মেধস শ্চাস্মিন বিৎ্-প্রিয়তয়! ময়] ॥ _ভট্িকাব্য, ২২৩৪ 
_আমার এই কাব্য কেবলমাত্র ব্যাখ্যার সহায়তায়ই বুঝিতে পার ষাইবে। 
ইহ] স্থধীগণের বিপুল উৎসব-ম্বব্ূপ। বিঘান্দের আমি ভালবাসি বলিয়া এই কাব্য 
বিষয়ে অল্পবুদ্ধিগণ আমাছার। হত হইল, 
কাব্যের রচন। হয় সকলকে আনন্দ দিবার জন্য, সেখানেই দি ছুরূহতা৷ সঞ্চার 
করিয়। সাধারণ শিক্ষিতগণকে ঠেকান হয়, তবে আর কাব্য-নিমিতির সার্থকত। বিশেষ 
কিছু থাকে না, কবি হু'ন আত্ম-ঘাতী । 


(১) কাব্যমীমাংসা, ৩য় অধ্যায়, পৃঃ ৬ 


শক ও অর্থ ৩৫৯ 


পগ্ডিতগণ বলেন ভট্টির সম-সাময়িক ছিলেন অলঙ্কারাচাষ ভামহ। বোধ হয় 

তিনি এই উক্তিকেই লক্ষ্য করিয়া মন্তব্য করিয়াছেন, 
কাব্যান্তপি যদীমানি ব্যাখ্যাগম্যনি শাস্ববৎ। 
উৎসবঃ সথধিয়ামেব হস্ত দুর্মেধসে। হতাঃ॥ --ভামহাঁলক্কার, ২২০ 

_-এই নকল কাব্যও যদি শান্ত-গ্রস্থের ন্তায় ব্যাখ্যার সহায়তায় বুঝিতে হয়, তবে 
সধীগণেরই উৎসব বটে। হাঁয়! হায়! মন্বুদ্ধিগণ মারা গেল ! 

কাব্য ও শাস্্ব এক নয়। কাব্য প্রীতি ও আনন্দের নিমিত্ত, শাস্ত্র ছুর্লভ জ্ঞানের 
নিমিত | 

বাস্তবিক পক্ষে কাব্যের আনন্দ কোন একটি বিশিষ্ট ভাষার উপর একা স্তভাঁবে 
নির্ভর করে না; যে কোন ভাষার সুষ্ঠু উক্তিবৈচিত্র্য হইতে তাহা! আমিয়। থাকে । 
দাস্তে ষে ভাষায় “ভিভাইনা কমেডিয়?” মহাগ্রন্থ রচনা করিয়া ভাষাকে অমর করিয়া 
নিজে অমর হইয়াছেন, সে ভাষার শক্তি ও সম্মান ইতালীদেশে পূর্বে কি ছিল? 
বিদ্যাসাগর-বঙ্কিমচন্দ্রের আবির্ভাবের পূর্বে বাঙ্গালা গগ্ ভাষা! ও সাহিত্যই বাকি 
ছিল? অন্থান্য শিল্পের ন্যায় ভাষাও একটি শিক্প, গ্রতিভাবান্‌ পুরুষের। তাহার স্যঠি ও 
পুঠি ঘটাইয়। থাঁকেন, স্ুল ও মুঢ উপাদানে প্রাণ সঞ্চার করিয়। তাহাকে মানস-জাত 
অপূর্ব বিজ্ঞানদ্যুতিতে দিব্য ব্ূপে উদ্ভািত করিয়া তুলেন। পাশ্চাত্য ও প্রাচ্যের 
যে কোন ভাষার উদ্ভব ও প্রতিষ্ঠার ইতিহাস খুঁজিলে এই তত্ব উপল হইবে। 
কপ্পুরমঞ্জরী নাটিক সংস্কৃত ভাষ! ত্যাগ করিয়া প্রাকৃত ভাষায় কেন রচিত হইয়াছে, 
তাহার কারণ উল্লেখ করিতে যাঁইয়। কবি রাজশেখর প্রস্তাবনায় বলিলেন,__ 

উত্তিবিপেষো কবেব। ভাসা জা হোই লা হোছু। 


_-উিক্তি-বিশেষই কাব্য, ভাষ। যাহ! হইবার, হউক । 
ভোজরাজ একেবারে স্পষ্ট বিভাগ করিয়। বলিয়াছেন, 


“তেষু উক্তি-প্রধানং কাব্যম্‌।” 
“_ শক-প্রধানং শাস্ত্মূ। 
“অর্থ-প্রধানম্‌ ইতিহাসঃ 1” -_শৃঙ্গারপ্রকাশ, ২য় খণ্ড 
--'তাহাদের মধ্যে কাব্যে হইতেছে উক্তি বা বাগ ভঙ্গীর প্রাধান্ত, শাস্ত্রে হইতেছে 
শব্দের প্রাধান্ত, এবং ইতিহাসে অর্থের প্রাধান্য । 


শব্দের সম্বন্ধে শব্ার্থযুগলের আলোচনার সময়ে আমর! আবশ্তকীয় অনেক কথাই 
বলিয়াছি। আরও ছুইটি ভিন্ন বিষয় আলোচন! করিবার রহিয়াছে। 


৩৬০ কাব্যালোক 


শব-সম্পর্কে প্রথম ও প্রধান কথাই তাহাদের উৎপত্তি ব গঠন-প্রকার লইয়া । 
ইহ] মুখ্যতঃ ব্যাকরণ-শাস্ত্বের আলোচনার বিষয়। ধ্বনিবিজ্ঞান ও লঙ্কেতবিজ্ঞানও 
ব্যাপক ভাবে এই ব্যাকরণশাস্ত্রের অঙ্গ বলিয়৷ ধরা যাইতে পারে। বাঙ্গাল ভাষায় 
নৃতন শব গঠিত হইয়াছে খুব অল্পই, মাতা ব! মাতামহী স্থানীয় প্রাকৃত ব৷ সংস্কৃত 
ভাষ। হুইতেই তাহার বাজ্ময় শরীরের উদ্ভব । নৃতন নৃতন অর্থ বা বস্ত গ্রহণের সঙ্গে 
তাহাদের বাচক শব্দও অনেক সময়ে বহির্দেশ বা বহির্ভাষ। হইতে গৃহীত হইয়াছে । 
কাজেই বাঙ্গাল! শবরাশির অধিকাংশের উৎপত্তি-আলোচন| বাঙ্গালা ব্যাকরণশাস্ত্রের 
মুখ্য বিষয় নয়। 

পণ্ডিত রামেন্দ্রসুন্দর ত্রিবেদী শব্দ-কথ গ্রন্থে বিশেষ ভাবে, এবং কবি রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর তাহারও পুরে শবতত্ব গ্রন্থে সাধারণভাবে বাঙ্গালাভাঁষার নিজস্ব ধ্বন্যাত্মক বা 
অনুকারাত্মক শব্সমূহের উৎপত্তি ও গ্োোতনা-বিষয়ে মনোহর আলোচনা করিয়াছেন । 
অবশ্য এই প্রসঙ্গের আলোচনা এখনও সম্পূর্ণ হয় নাই; এমন কি আমাদের মনে হয়, 
সংস্কত ধাতু ও প্রত্যযঘোগে মৌলিকশব্-গঠনের মনস্তত্ব ও জাতিতত্ব-বিষয়ক 
আলোচনাও শেষ হয় নাই, তাহাকে আরও কিছুদূর অগ্রসর কর! চলে। যাহ 
হউক, এই সমস্তই বর্তমান কাব্য-তত্বের আলোচনার বাহিরে । 

কাব্যত্ত্বের দিক হুইতে শবের ধ্বনিরূপের বিচারে প্রথম ও প্রধান আলোচ্য 
হইতেছে ছন্দঃ, শব্দালঙ্কার এবং রীতির একটি দিক। ছন্দ; প্রাচীনকাল হইতেই 
পৃথক্‌ যত্বে পৃথক্‌ শাস্ত্র হিসাবে আলোচিত হইবার গৌরব লাঁত করিয়াছে। বেদে 
ছন্দঃ ছয় বেদাঙ্গের একটি অঙ্গ, সংস্কৃতেও ছন্দঃশাত্ত্র অলঙ্কারশাস্ত্রের বাহিরে এক পৃথক্‌ 
বিষ্ঞা। বাঙ্গালার ছন্দঃশাস্ত্র স্বকীয় গৌরবে প্রায় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । বিষয়টি 
বৃহৎ বলিয়াই এই খণ্ডে আমর! উহ্বার যূল-তত্বের আলোচনা-বিষয়েও বিরত রহিলাম। 
এইকপ শব্খালঙ্কার ও রীতি-বিষয়েও এই খণ্ডে বিশেষ কোন আলোচন। সম্ভবপর 


হইল না। 
(৪) 
অর্থ 


কাব্যতত্বান্ছগত অর্থের প্রধান আঁলোচিন। হইতেছে শবের শক্তি-নির্ণয়। তৃতীয় 
অধ্যায়ে অভিধা, লক্ষণা ও ব্যঞরন শক্তির বিচার করিয়া আমর! তাহা জন্পন্ন 
করিয়াছি । ইহাদের মধ্যে অভিধা ও লক্ষণীশক্তি মুখ্যতঃ ব্যাকরণশাস্ত্রের আলোচ্য । 


শব ও অর্থ ৩৬১ 


শবের ব্যঞপ্রনা-শক্তিতেই কাব্য-শাস্ত্ের প্রতিষ্ঠা, এবং সেই জন্ত আধুনিক দৃটি লইয়া 
আমরা ব্যঞ্জন। ও ধ্বনির বিশদ বিচার করিয়াছি । ইহার পরেই অর্থ-সম্পর্কে প্রধান 
আলোচ্য হইতেছে অর্থালঙ্কার এবং পরে গুণ, বৃত্তি, এবং রীতির অপর দিকটি 
রস ও রম্যবোধকেও অর্থের আলোচনার ভিতর আমিতে হুইবে। বস ও রম্যবোধ, 
অথব৷ ভাব ও রম্যার্থের আলোচনা পূর্বে সম্পন্ন কর! হুইয়াছে। 

ধ্বনির সঙগীতধর্মের ন্যায় অর্থের চিত্রধর্মের কথ। প্রসঙ্গত; পূর্বে উল্লিখিত হইয়াছে । 
কাব্যে ধ্বনিগুণে ও ছন্দোগুণে সঙ্গীতধর্ম পরিস্ফুট হয়। ধ্বনিগুণ ছুই প্রকার, 
এক, রীতির জন্য রপান্থকুল বর্ণ-রচন1; দ্বিতীয়, অন্ুপ্রান ও ধমক অলঙ্কার । এই 
ছুইটিকে এবং ছন্দকে লইয়া! সঙ্গীতধর্ম তিন প্রকান্ন। সামান্য অর্থও সঙ্গীতধর্মের 
সমাবেশে অপামান্ত হইয়া উঠে। সেইরূপ চিত্রধর্সেও অর্থসম্পদ্্‌ প্রকাশ পায়; 
কথাদ্বার। যাঁহ। বুঝাঁন যায় না, চিন্রধর্মে তাহ পরিষ্ফুট হয়। কাব্যের, অর্থাৎ 
মিলিত শব্দার্থবুগলের নিজস্ব গুণ হইল ভাব ও অর্থধর্মের পরিস্ফুটন, উহা! হইতে 
জাগে রল ব রম্যবোধ। এখানে বল! যায় সঙ্গীত ও চিত্রধর্ম-বজিত হইলে ভাব 
অনেক সময়ে নীরস তত্বমাত্রে পরিণত হয়। রবীন্দ্রনাথ সুক্ষ বিশ্লেষণ করিয়। 
বাঁণতট্রের কাঁদম্বরী কথাকাব্যে কাব্যের সঙ্গীত-ধর্মের, বিশেষভাবে চিত্র-ধর্মের অপূর্ব 
প্রকাশ-লীল। দেখাইয়াছেন। তিনি বলেন,-- 

“ভাষার মধ্যে এই ভাষাতীতকে প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্য সাহিত্য প্রধানত ভাষার 


মধ্যে ছুইটি জিনিষ মিশাইয়1 থাকে--চিত্র এবং সঙ্গীত ।” _সাহিত্য, পৃঃ ৪ 
চিত্রধর্মের উদ্দাহরণ দিলেন,__ 
“দেখিবারে আখি-পাখী ধায়”) - বলরাম দাস 


তিনিই ব্যাখ্য। করিলেন,_ 

“ব্যাকুল দৃষ্টির ব্যাকুলতা! কেবলমাত্র বর্ণনায় কেমন করিয়। ব্যক্ত হইবে? দুটি 
পাখীর মত উড়িয়া! ছুটিয়াছে, এই ছবিটুকুতে প্রকাঁশ করিবার বহুতর ব্যাকুলত। মুহূর্তে 
শাস্তি লাভ করিয়াছে ।” _বলরাম দাস 

বৈষ্ণব পদ্দাবলী হইতে এ দৃষ্টি বুঝাইবার জন্যই আর একখানি ছবির উল্লেখ কর! 
হইতেছে। প্রথম উদ্দাহরণে নয়নের ব্যাকুলতা ও গতি, বর্তমান উদাহরণে দেখা 
যাইবে সম্ভোগম্পূর্ণতা ও রসালস স্থিতি । উদ্বাহরণ,_ 

লোচন জন্থু থির ভূঙ্গ আকার 
মধু মাতল কিয়ে উড়ই ন পার॥ -বিগ্বাপতি 
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__লোচনের 'তার! যেন স্থির ভূঙ্গের ন্যায়, মধুতে মাতাল হইয়া আর উড়িতে 
পাবিতেছে না|” 

প্রথম উদাহরণে বপকালঙ্কার, দ্বিতীয়টিতে উপমা । অলঙ্কার দিয়া অগ্রস্ত 
উপমানের সাহায্যে প্রস্তুত উপমেয়ের চিত্রাঙ্কন কতই রহিয়াছে। 


শ্ীকের পূর্বরাগের একটি পদ লওয়া হইতেছে,__ 
ধাহ। ধাহা নিকসয়ে তনু তন্ছ-জ্যোতি। 
তাঁহ। তাহা। বিজুরি চমকময় হোতি | 
ধাহ। ধাহ। অরুণ-চরণ চল চলই। 
তাহ তাহ। থল-কমল-দল খলই ॥ 
দেখ সখি কে! ধনী সহচরী মেলি। 
আমারি জীবন সঞ্জে করতহি খেলি ॥ 
ধাঁহা ধাহ। ভাঙ্গুর ভাঙ, বিলোল। 
তাহা তাহ। উছলই কালিন্দী-হিলোঁল ॥ 
ধাহ1 ধাহা তরল বিলোকন পড়ই। 
তাহা তাহা নীল উতপলবন ভরই ॥ 
বাহ] ধাহ। হেরিয়ে মধুরিম হাঁস। 
ত্াহ। তাহ কুন্দ-কুমুদ-পরকাশ ॥ 
কবি গোবিন্দদাসের এই ক্ষুত্র পদটিতে নিদর্শনা-অলঙ্কারের অবলম্বন উপমান 
দ্বার পর পর পাঁচটি চমৎকার চিত্র অস্কিত হইয়াছে । “অরণ্যে রোদন করা, 
বা “চোখে ধূল। দেওয়া, প্রভৃতি বাঁক্যাংশে, অথবা “গলিয়া পড়া; কিংবা “ভাসিয়া 
যাওয়া” গ্রভৃতি ক্রিয়াপদেও চিত্রধর্ম পরিস্ফুট | 
এ নব চিত্র অলঙ্কারাশ্রিত চিত্র, বক্রোক্তি কাব্যে ঝলমল করে। নিরুলঙ্কার 
চিত্রও পাহিত্যে অল্প নয় ; ষথা,-_ 
হেবো! ক্ষুদ্র নদীতীরে 
স্বপ্তপ্রায় গ্রাম । পক্ষীর। গিয়েছে নীড়ে, 
শিশুরা খেলে ন1) শুন্য মাঠ জনহীন ; 
ঘরে-ফেরা শাস্ত গাঁভী গুটী ছুই তিন 
কুটার অজনে বাধা, ছবির মতন 
ঘ্ভব্ধ গ্রায়। গৃহকাধ হল সমাপন+-- 
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কে ওই গ্রামের বধূ ধরি বেড়। খানি 
সম্মুখে দেখিছে চাহি, ভাবিছে কী জানি 
ধূসর অন্ধ্যায় | - চিত্রা, সন্ধ্যা 
দৃশ্যখানি এত ত্বাভাবিক এবং চিত্র-ধর্ম এত উজ্জল যে কবি নিজেই বর্ণনা 
করিলেন “ছবির মতন স্তব্ধপ্রায়*। কবি আবার এই বর্ণনীয় প্রত্বত বিষয়কেই 
অপ্রস্ভত উপমানরূপে গণ্য করিয়া! তাহার সাহাঁষ্যে বৃহৎ বিশাল আর একখানি 
চিত্র আকিলেন,_ 
অমনি নিম্তব প্রাণে 
বন্ধদ্ধরা, দিবসের কর্ম-অবপানে, 
দিনাস্তের বেড়াঁটি ধরিয়া আছে চাহি 
দিগন্তের পানে, 
--গ্রামের বধূ ধূসর সন্ধ্যায় বেড়াখানি ধরিয়। সম্মুখে চাহিয়। আছে, বন্থন্ধরাও 
মহাকালের প্রীস্ত ধরিয়৷ অনাগত দূর পথের শেষ প্রান্তে চাহিয়া আছে। 
শব্ধার্থের সম্বন্ব-বিষয়ে সাধারণতঃ বল! হয় শব্ধ দেহ, আর অর্থ প্রাণ। এই 
তুলনার জের টানিলে মনে হইবে শবাজিত সঙ্গীত দেহ এবং অর্থাশিত চিত্র 
গ্রাণ। কিন্তু সুক্মদর্শী পরমরদিক রবীন্দ্রনাথ যেন বিরুদ্ধ কথা বলিলেন,__ 
“অতএব চিত্র এবং সঙ্গীতই সাহিত্যের প্রধান উপকরণ। চিত্র ভাবকে আকার 
দেয় এবং সঙ্গীত ভাবকে গতি দান করে। চিত্র দেহ এবং লঙ্গীত প্রাণ।” 
--সাহিত্য, পৃঃ €৫ 
এখানে একটু লক্ষ্য করিলেই বুঝা ষাইবে,চিত্র এবং সঙ্গীত উভয়েই উপকরণ 
মাত্র, অন্তরস্থিত আদল সাহিত্য হইতেছে ভাব। চিত্র যেন তাহার দেহ, দেয় 
তাহাকে আকার বা কূপ; সঙ্গীত তাহার প্রাণ, দেয় তাহাকে গতি। চিত্র দেহ 
এবং সঙ্গীত প্রাণ, আত্মা হইতেছে ভাব অর্থাৎ রস বা রম্যবোধ। সাহিত্যের 
তাই তিনটি ধর্মএকটি মূলধর্ম বা আত্মভূত সত্ব, তাহা হইতেছে ভাবধর্ম 
বা ভাব; দ্বিতীয় তাহার প্রাণ সঙ্গীতধর্ম, এবং তৃতীয় তাহার দেহ চিত্রধর্ম। 
চিত্র ও স্জীতধর্ম ভাবের উদ্বোধন করাইয়া উহাকে পুষ্ট করে এবং রসত'-প্রাঞ্ধি 
ঘটায়। 
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(৫) 
অলঙ্কারশাজ্স ও অলঙ্কার 


অর্থ-সন্বন্ধে বিশেষ আলোচ্য অলঙ্কার-_অর্থালঙ্কার। শব্াালঙ্কার ও অর্থালঙ্কার 
লইয়া! অলঙ্কার-প্রকরণ এত বড় যে, ছন্দের ন্যায়ই তাহার কোনও আলোচন৷ 
গ্রন্থের এই খণ্ডে সম্ভবপর নয়। এখানে আমরা কেবলমাত্র অলঙ্কারের স্বরূপার্থ 
ছুইটি সংক্ষেপে নির্ণয় করিবার চেষ্টা করিতে পারি। 

কাব্যশাস্ত্রে বর্তমান কালে রস-তত্বের পরই অলঙ্কারতব্ের স্থান। পূর্বাচার্যগণের 
নিকট অলঙ্কার-তত্বই ছিল প্রধান আলোচ্য বিষয়, কাব্যশান্ত্র বা €চ০96103৯ও 
তাই অলঙ্কারশাত্ত্র নামেই প্রসিদ্ধ হইয়া উঠে। যে অলঙ্কার-তত্বের জন্য শান্ত্রের 
এইরূপ নামকরণ হইল, তাহার বিষয় মূলতঃ উপস্থিত না করিলে আমাদের আরব 
গ্রন্থ সমাপ্ত হইতে পারে না। 

কাব্যমীমাংসা-গ্রন্থে যাঁধাবরীয় রাজশেখর অলঙ্কারশাস্তরকে বলিয়াছেন সপ্তম 
বেদাঙগ। এই শাস্ত্রের পরিবিজ্ঞান ভিন্ন বেদার্ধেরও সম্যক্‌ জ্ঞান হয় না।১ ইহা তিনি 
উদাহরণ দিয়াও বুঝাইয়াছেন। 

সংস্কৃতে “অলম্* শব্ষের এক অর্থ ভূষণ। অতএব অলম্‌ বা ভূষণ করা হয় যাহ! 
দ্বারা, তাহাই অলঙ্কার । অলঙ্কার শব্দের ব্যাপক অর্থ তাই সৌন্দর্য, সংকীর্ণ অর্থ 
অন্ুপ্রাস, উপম! প্রভৃতি বিশিষ্ট অলঙ্কার-বস্ত। “অলঙ্কার-শান্ত্র-এর প্ররুত অর্থ 
“মৌন্দর্য-শাস্ত্র বা 'কাব্যসৌন্দর্য-বিজ্ঞান, ইংরেজীতে যাহাকে বলা যাইতে পারে 
27586766500) 7০9৫7 ।* কারণ, প্রাচীন আচার্ধগণ বাস্তবিকই অলঙ্কার-শব্ব 
সৌন্দর্য-অর্থে গ্রহণ করিয়া কাব্যশান্ত্র বা 7০৪৪০৪-এর তব্রেপ সার্থক নামকরণ 
করিয়াছিলেন । অলঙ্কারশব্দ বিশিষ্ট অর্থে প্রয়োগ করিয়! অন্ুপ্রাস-উপমা্ি, 
ইংরেজীতে যাহাদের বলে 70%76$ ০ 86৫০7, তাহাও তাহার। বুঝাইয়াছেন, এবং 
একটি পৃথক অধ্যায়ে উহার আলোচনা সম্পন্ন করিয়াছেন। প্রীচীনদের আলোচনা 
হইতে মনে হয়, তাহারা সকলেই বিশিষ্ট অলঙ্কারকে কাব্যের অনিত্য বা অস্থির ধর্ম 
মনে করিতেন, তাহা যেন কাব্য-শরীরের আত্ম-ভূত বা অনগ-ভূতও নয়, তাহা 
শোভাবর্ধক কটককুগুলাদির ন্যায় আরোপ্য বস্ত। এই ব্যাখ্যার দোষ প্রদর্শন করিয়। 


(১) উপকারকত্বাদ্‌ অলঙ্কারঃ সপ্রমমূ অঙ্গমূ ইতি ধাষাবরীয়ঃ। খতে চ 
তত্ম্বর্ূপ-বিজাঁনাদ্‌ বেদার্থানবগতিঃ। __কাব্যমীমাংসা, ২য় অঃ পৃঃ ৩ 


শব্দ ও অর্থ ৩৬৫ 


অলঙ্কারের প্রকৃত শ্বপ্ূপ আবিষ্কার করেন ধ্বনিবাদিগণ--ধ্বনিকাঁর, আনন্দবরধন, 
অভিনবগুপ্ত গ্রভৃতি। 

অলঙ্কার বিষয়ে প্রাচীন আলঙ্কারিকগণের মধ্যে দণ্ডী ও বামনের অভিমতই বিশেষ 
প্রণিধানের যোগ্য । দণ্ডী অলঙ্কারের সংজ্ঞ। দ্িলেন,__. 

কাব্যশোভাকরান্‌ ধর্মীন্‌ অলঙ্কারান্‌ প্রচক্ষতে | -_কাব্যাদর্শ, ২১ 

-_ধষে সকল ধর্ম কাব্যের শোভ। জন্মায়, তাহারা! অলঙ্কার বলিয়। কথিত হয় ।? 

বল। বাহুল্য, ইহা অলঙ্কারের সামান্য লক্ষণ এবং এখানে অলঙ্কার কাব্যসৌন্দর্যই 
বুঝাইতেছে। দ্বপ্তীর মতান্গযায়ী তাহার ব্যাখ্যাত প্লেষ ও প্রসাদ প্রভৃতি গুণগুলিও 
অলঙ্কার, এবং আতিশধ্য বুঝাইবার জন্য যে দ্বিরুক্তি, তাহাঁও অলঙ্কার । আবার 
অন্ুপ্রাম, উপম! প্রভৃতিও অলঙ্কার, তাহার। বিশেষ অলঙ্কার। কারণ, এই সকলই 
স্বর্ূপতঃ কাব্যসৌন্দর্য সম্পাদন করে । 


(১) কাশ্চিন্‌ মার্গ-বিভাগার্থম্‌ উক্তাঃ প্রাগপ্যলহ্বি,য়াঃ | 
সাধারণম্‌ অলঙ্কার-জাতম্‌ অন্থৎ প্রদশ্যতে ॥ _কাব্যাদর্শ, ২৩ 

--বিভাগ করিয়া বৈদতী মার্গ দেখাইবার জন্য পূর্বেও কতকগুলি অলঙ্কার ( শ্লেষ, 
প্রসাদ, সমতা, মাঁধূর্ধ প্রভৃতি দশ প্রকার গুণ ) কথিত হইয়াছে । এখন যে সকল 
অলঙ্কার ( ত্বভাঁবোক্তি, উপমা, বূপক প্রভৃতি ) বৈদভাঁ ও গৌঁড়ী উভয় রীতিতে 
সাধারণ, তাহ প্রদ্দশিত হইবে ।” 

এখানে টীকাকাঁর তরুণ বাঁচস্পতি যথার্থ মন্তব্য করিয়াছেন, 

পূর্ব শ্লেষাদয়ো দশগুণ! ইত্যুক্তম। কথং তে অলঙ্কার উচ্যন্তে ইতি চেৎ 
শোভাকরত্বং হি অলঙ্কার-লক্ষণং, তল্ক্ষণ-যোগাৎ তেহপ্যলঙ্কারাঃ***"" "গুণ অলম্কার। 
এব ইত্যাচাধাঃ। 

_পের্বে গ্লেষ প্রভৃতি দশটি গুণ উক্ত হইয়াছে । তাঁহার কি প্রকারে অলঙ্কার 
বলিয়া কথিত হয়,_-এই প্রশ্ন হইলে উত্তর এই £--শোভাকরত্বই অলঙ্কারের লক্ষণ, 
সেই লক্ষণ আছে বলিয়া গুণগুলিও অলঙ্কার***.* আচার্গণ বলেন গুণসমূহ 
বাস্তবিকই অলঙ্কার ।, 

(২) অন্গকম্পাগ্ভতিশয়ো৷ যদি কশ্চিদ্‌ বিবক্ষ্যতে। 

ন দোষ: পুনকুক্তোহপি প্রত্যুতেয়ম্‌ অলঙ্ক্রিয়া ॥ __কাব্যাদর্শ, ৩১৩৭ 

__'অনগকম্পাদির আতিশষ্য বুঝাইতে হইলে পুনরুক্তি হইলেও দোষ নাই, প্রত্যুত 
ইহা। অলঙ্কার বলিয়াই গণ্য ।” ূ 


৪ কাব্যালোক 


আলোচ্য বিষয়ে উজ্জ্বল আলোকপাত করিয়াছেন বামনাচার্য। অলঙ্কারের সংজ্ঞায় 
তিনি বলেন, 
সৌন্দ্যম্‌ অলঙ্কারঃ। _কাব্যালঙ্কাঁর, ১১২ 
_-কাব্যের সৌন্দর্যই হইতেছে অলঙ্কার ।, 
বৃত্তিতে বামন বলিলেন,_ 
“অলঙ্কতি মাত্রই অলঙ্কার। করণবাচ্যে বুৎ্পত্বি করিয়া আবার এই অলঙ্কার 
শব্ধই উপমাদি বুঝায় ।৮১ 
আমাদের মনে হয় বামন বৃত্তিতে অলঙ্কার শবে দ্বিবিধ অর্থের কথ বলিতেছেন ; 
প্রথম, সামান্ত ব। সাধারণ অর্থ, তাহা হইতেছে কাব্যের ষে কোন প্রকার লৌন্দর্য ; 
দ্বিতীয়, বিশেষ অর্থ, তাহা হইতেছে উপমা প্রভৃতি বিশেষ সৌন্দর্য । প্রথম অর্থ 
লইয়াই আমাদের প্রথম আলোচন1। দণ্ডীর সুত্রের শোতা-কর ধর্ম সৌন্দর্ষ-বাঁচক, 
সেখানেও দণ্তী সাধারণ ও বিশেষ, এই ছুই প্রকার শোভার কথাই বলিয়াছেন । 
সাধারণ সৌন্দর্য কাব্যের আত্মভূত সৌন্দর্য সন্দেহ নাই, বিশেষ সৌন্দর্য আত্মভূতও 
হইতে পারে, বহিরঙ্গ-ভূতও হইতে পারে। বামনের প্রথম সুত্রটি পড়িলেই বুঝিতে 
পারিব বামন অলঙ্কারকে প্রধানত্ঃ কাব্যের আত্ম-ভূত সৌন্দর্যই বলিয়াছেন, স্থত্রটি 
হইতেছে,_ 
কাব্যং গ্রান্ৃম্‌ অলঙ্কারাৎ। _কাব্যালঙ্কাবু, ১।১।১ 
_-কাব্য সকলের নিকট উপাদেয়, কেননা! তাহাতে অলঙ্কার আছে ।” 
ছিতীয় হ্ত্রের সহিত মিলমইয়া পড়িলে আমর বলিতে পারি, 
সৌন্দর্য আছে বলিয়া কাঁব্য সকলের নিকট উপাদেয় । 
অন্য ভাষায় বল৷ যায়,--- 
কাব্যের উপাদেয় শ্ববর্ূপ হইতেছে সৌন্দর্য । 
পরবর্তীরা সৌন্দর্য শব্দ না বলিয়া বলিয়াছেন রস, এবং পরে জগন্নাথ আবার 
সৌন্দর্য-বাচক রমণীয়ত। শব্দই ব্যবহার করিয়াছেন। এ একেবারে পাশ্চাত্য 
কাব্যতত্বজ্ঞগণের কথা! আমরা পূর্বেই বলিয়াছি ভারতীয় কাব্যশান্ত্রে রসের যে মূল্য 
ও স্থান, পাশ্চাত্য কাব্য-শাস্তে সেই মূল্য ও স্থান হইতেছে সৌন্দর্যের। এই বিষয়ে 
পাশ্চাত্যের বড় ও ছোট সকল পণ্ডিতই বলেন, 


(১) অলঙ্কতিঃ অলঙ্কারঃ। করণব্যুৎ্পত্যা। পুনঃ অলঙ্কারশবোহয়ম্‌ উপমাদিষু 
বর্ততে। 


শব ও অর্থ ৩৬৭ 
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_-কিবি কখনও ভূলিবেন না যে, তাহার শেষ সন্ধান হইতেছে সৌন্দর্য ।, 
আমবাও বলিতে পারি আমাদের প্রাচীন আচার্ষগণের মতে,__ 
অলঙ্কার হইতেছে-_)6 9০৪৫6৭] 10 00০0" | 
এখন আমর! স্পষ্টই উপলব্ধি করিতে পারি এই কাব্য-শান্ত্রের নাম প্রাচীন কালে 
“অলঙ্কার-শাস্ত্র হয় কেন। “অলঙ্কার-শাস্ত্র এক সময়ে যথার্থই "৪ 0:680156 08 
8৪০5" বুঝাইত, বামনের আলোচনা হইতেই এই তথ্যটি বিশেষ ভাবে প্রমাণিত 
হয়।১ 
বামন দ্বিতীয় অধ্যায়ে আসিয়। বলিলেন, 
| রীতি রাত্ম! কাব্যস্ত ; _কাব্যালঙ্কার, ১২৬ 
__রীতিই কাব্যের আত্ম।।, 
এই উক্তি এবং “কাব্যের উপাদেয় স্বরূপ হইতেছে পৌন্দধ__এই পূর্ব উক্তি, 
উভয়ের মধ্যে সামগ্রস্ত কোথায়? আমাদের মনে হয় বামন রীতি, গুণ, অলঙ্কার__-এই 
সকলকেই “অলঙ্কার” বা সৌন্দর্য বলিয়া! এবং এই সমন্ত মিলিত হইয়! অপূর্ব কাব্য হয় 
বলিয়! বুঝিয়াছেন। বস্ততঃ তিনি প্রথম স্তরের বৃত্তিতে কাব্য-ম্বন্ধে লিখিতেছেন,__ 
কাব্যশকোহয়ং গুণাঁলস্কার-সংস্কৃতয়োঃ শবার্ঘয়োবর্তৃতে | 
_-এই কাব্যশব্দ গুণ ও অলঙ্কার দ্বার! সংস্কৃত শব্দার্থযুগল বুঝায়, 
যাহা হউক কাব্য-গত বিভিন্ন সৌন্দর্যের মধ্যে বামনের মতে শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্য রীতি, 
তাই তাহা যেন কাব্যের আত্ম । পরেই স্থান গুণের ; গুণকে তাই বলিয়াছেন 


(১) স্ৃপণ্ডিত শ্রীযুক্ত অতুলচন্দ্র গুপ্ত লিখিয়াছেন,_-“শব্কে অলঙ্কারে, ঘেমন 
 অন্ুপ্রাসে, সাজিয়ে সুন্দর করা যায়; অর্থকে উপমা, রূপক, উৎপ্রেক্ষা নান। অলঙ্কারে 
। চাক্ুত্ব দান করা যায়। কাব্য যে মানুষের উপাদেয় সে এই অলঙ্কারের জন্য । 

“কাব্যং গ্রাহ মলঙ্কারাৎ( বামন )। এমতকে বাঁলকোচিত বলে উড়িয়ে দেওয়া 
কিছু নয়। এই মত থেকেই কাব্য-জিজ্ঞান! শাস্ত্রের নাম হয়েছে অলঙ্কারশীস্ত্।” 

-কাব্যজিজ্ঞাসা ( ২য় নং ), পৃঃ ৫ 

আমাদের আলোচনা হইতেই স্পষ্ট হইবে স্ুত্রটির এবং অলঙ্কারশাস্ত্র নামটির এক্সপ 

ব্যাখ্যা আঁমর। যথার্থ মনে করি না। আমাদের পরবর্তী আলোচনায় উত্তর আরও. 


" স্পষ্ট হইবে। 


৩৬৮ কাব্যালোক 


কাব্যশোভাকর ধর্মবিশেষঃ | গপ-সমৃহ নিত্য । ইহারও পরে স্থান যমক বা উপমা ' 
প্রভৃতি বিশিষ্ট অলঙ্কারের, এবং তাঁহারা অনিত্য ।* 


(১) কাব্যশোভায়াঃ কারে ধর্মা গুণাঃ | _-কাব্যালঙ্কার, ৩১।১ 

--কাব্যশোভার জনক ধর্মবিশেষ হইতেছে গুণ ।, 

(২) পূর্বে নিত্যাঃ।--এ, ও১।৩ -_পূর্বকথিত গুণগুলি নিত্য |, 

(৩) বামন অলঙ্কারের সংজ্ঞ। দ্িতেছেন,_ 

তদতিশয়হেতব স্বলঙ্কারাঃ। এ ৩১২ 

বৃত্তিতে বামন লিখিয়াছেন,__ 

তশ্যাঃ কাব্যশোভায়! অতিশয়ঃ তদতিশয়ঃ, তস্ত হেতবঃ | তু শব্ধ ব্যতিরেকে । 
অলঙ্কারশ্চ যমকোপমাদয়ঃ | 

_ঘর্থাৎ যমক, উপমী প্রভৃতি অলঙ্কার-সমৃহ কাব্যশোভার অতিশয়তার 
কারণ। ; 

বামনের মতে কাব্যশোভার মূল কারণ গুণ-সমৃহ, অলঙ্কার-সমৃহ তাহাদের শোতা 
বাড়াইয়। থাকে মাত্র, অতএব কাব্য-বিষয়ে এই ষমক-উপমা প্রভৃতি অলঙ্কার 
অনিত্যধর্ম, গুণগুলিই নিত্যধর্ম। 

টাকাকার শ্রীগোপেন্দ্র তিগ্ন ভূপাল কাঁমধেন্গুটাকায় বলিতেছেন,_-পপূর্বে গুণ! 
নিত্য। ইতুযুক্তে অন্তে পুনরলক্কার1 অনিত্য। ইতি গম্যতে এব।” 

_-পৃর্বোক্ত গুণগুলিকে নিত্য বল! হইয়াছে, অন্ত অলঙ্কারগুলি তাই অনিত্য, 
ইহ] বুঝাই ঘায়।, | 

ইহার পরেই টীকাকার লিখিয়াছেন,_ 

গুণত্বাদ্‌ ওজংপ্রভৃতীনাম্‌ আত্মনি সমবায়বৃত্ত্য স্থিতি: অলঙ্কারত্বাদ যমকোপমাদীনাং 
শরীরসংযোগবৃত্য। স্থিতিরিতি গ্রস্থকারস্য অভিমতম্‌। 

_-গুণ বলিয়া ওজঃ প্রভৃতির কাব্যাত্মায় সমবায়বুত্তিতে অবস্থান, অলঙ্কার 
বলিয়া ঘযমক উপম1 প্রভৃতির কাব্যশরীরে সংযোগ-বুতিতে অবস্থান,--ইহাঁই 
গ্রন্কারের অভিমত ।; 

বস্ততঃ বামন বিশিষ্ট অলঙ্কারগুলিকে নিজ গ্রন্থেও বিশেষ আমল দেন নাই, 
মাত্র ৩০টি অলঙ্কার গণন। করিয়াছেন । শ্রীযুক্ত অতুল গুপ্ত মহাশয়ের মন্তব্য তাই 
সমর্থন-যোগ্য নহছে। 


শব ও অর্থ ৩৬৯ 


কাব্য-সৌন্দর্য অনস্ত বলিয়! দণ্ডীর মতেও,__ 


তে চাগ্চাপি বিকল্ল্যন্তে, কম্তান্‌ কাৎছেন বক্ষ্যতি। _কাব্যাদর্শ, ২১ 
-তাহারা অর্থাৎ অলঙ্কারসমূহ আজিও সৃষ্ট হইতেছে, কে তাহাদিগকে 
সম্পূর্ণরূপে গণনা করিতে পারিবে ।” 
আনন্দবর্ধন বলেন, 


অলঙ্কারাণাম্‌ অনস্তত্বাৎ।১__-অলঙ্কারসমূহ অনস্ত বলিয়।।, 

লোচনটাকায় অভিনবগুপ্ত বলেন,__ 

প্রতিভানস্ত্যাৎং-- প্রতিভা অনস্ত প্রকার বলিয়া অলঙ্কারও অনস্তপ্রকার । 

কবির প্রতিভা যত প্রকাঁর, অলঙ্কারও তত প্রকার হইতে পারে, তাঁই তাহার! 
নব নব কবির নবীন কুশলতায় আজিও সৃষ্ট হইতেছে। নমিসাধু আরও স্পই করিয়। 
বলিলেন, 

ততো যাবস্তে। হৃদয়াবর্জক। অর্থগ্রকা রা, স্তাবস্তঃ অলঙ্কারাঃ। 
_কুদ্রট-কৃত কাব্যালঙ্কার, ১১৩৬, বৃত্তি । 

_“হ্ৃদয়াঁবর্জক যত প্রকার অর্থ আছে, অলঙ্কারও তত প্রকার আঁছে। 

এই অলঙ্কারকে তাই মুলতঃ কেবলমাত্র কাব্য-লৌন্দর্ধ ন। বলিয়! উপায় নাই। 
বস্ততঃ অপরয্যদীক্ষিত তদীয় কুবলয়ানন্দ গ্রস্থে একশত চব্বিশ প্রকার অলঙ্কারের 
আলোচন করিয়াছেন । 

আবার দেখ। যায়, _কাব্যশাস্ত্রের যত বিভাগ আছে, গ্রাচীনগণের আলোচনায় 
নেই সমন্তই এই বিশিষ্ট অলঙ্কারাঁবলীর অন্ততুক্তি হইয়াছে। 

কেবল অপ্পধ্যদীক্ষিত কেন, প্রাচীন আলম্কারিকদের অলঙ্কারগ্রস্থসমূহ হইতেই 
এই তথ্যের স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়। যায়। কাব্যশাস্ত্রের বড় ছুইটি বিষয়ই রস ও ধ্বনি । 
রসকে কি ভাঁবে ভামহ, দণ্ডী ও উত্তট অলঙ্কারের অন্তর্গত এবং বামন গুণের অন্তর্গত 
করিয়াছেন, তাহ। দ্বিতীয় অধ্যায়ের আরম্ভেই প্রদণিত হইয়াছে ।* এইরূপে আদল 
ধ্বনি যে প্রাচীনগণের ব্যাখ্যাত পর্যায়োক্ত অলঙ্কারের মধ্যে এবং গুণীভূতব্যঙ্য যে 
সমাসোক্তি প্রভৃতি অলঙ্কারের মধ্যে বর্তমান, তাহাঁও চতুর্থ অধ্যায়ের আরম্তে 
প্রদ্দগিত হইয়াছে ।* বিশিষ্ট অলঙ্কাররাশি তে! অবশ্তই অকঙ্কারশান্ত্রেরে মধ্যে। 


(১) ও (২) ধ্ন্তালোক, পৃঃ ৮৮ 

(৩) ্ষ্টব্য--কাব্যালোক, পৃঃ ৬৪ 

(৪) জ্রষ্টব্য-কাব্যালোক, পৃঃ ২২৮-৩১ 
২৪ 


৬৭5 কাব্যালোক 


রীতি ও গুণের মধ্যেও শবাীলঙ্কারের সন্তাব অনেকখানি দেখা যায়। অতএব এখন 
আমর] যাহাকে রস-ধ্বনি-রীতি-ও-অলঙ্কারাজ্মক কাব্যশান্ত্র বলি, তাহা পূর্বে 
যথার্থভাবেই জলঙ্কাঁরশান্ত্র দ্বার বুঝাঁন হইত । যে ভাবেই বিচার করি, অলঙ্কারশাস্্ 
যথার্থ ই কাব্যলৌন্দ্-বিজ্ঞাপক শাস্ত্র। 

অলগ্কারশাস্ত্র এখনও উক্ত অর্থেই চলিয়া আসিতেছে । কিন্তু আমরা ভাবি 
শকাটি বুঝি যোগরূঢ শব্দ, না হইলে রস ও ধ্বনি বর্জন করিয়া কেবলমাত্র উপমার্দি 
অলঙ্কারের নামে কাব্যশান্ত্রের নাম অলঙ্কার-শাস্্র হইল কেন? 

সাহিত্যিদর্পপ-কাঁর একটি বচন উদ্ধার করিয়াছেন; নিয়ে তাহা দেওয়া হইল,__ 

কাব্যন্ত শব্ার্থে শরীরম্‌, বসাদিশ্চাত্ম, গুণাঃ শৌর্যাদয় ইব, দোষা: কাণত্বাদিবৎ, 
রীতয়ঃং অবয়ব-সংস্থান-বিশেষবৎ, অলঙ্কারাশ্চ কটক-কুগুলাদিবৎ।১ 

__শিবার্থযুগল কাব্যের শরীর, রসাদি আত্মা, গুণ শৌাদির ন্যায়, দোষ 
কাণত্বাদির ন্যায়, রীতিসমূহ বিশিষ্ট অবয়বসংস্থানের ন্যায়, অলঙ্কারবর্গ কটককুগুলাদির 
হ্যায়।? 

এই বচন কোন্‌ সময়ের কাছার রচন৷ জানি না; কিন্ত অলঙ্কারশাস্ত্রে ইহার 
ভ্রান্ত প্রভাব তুচ্ছ করিবার নহে। আমাদের মনে হয়, বিশিষ্ট অন্থপ্রাস-উপমাদি 
অলঙ্কার সম্বন্ধে ভামহ-বামন প্রভৃতিরও এইরূপ ধারণাই ছিল, “কাব্য-শরীর'-এবর 
মূল সেখানেই পাওয়া ষাইবে। ভামহেরও পূর্বে অলঙ্কার-বিষয়ে নানা! আলোঁচন। 
ছিল, বুঝিতে পারা যায়। ভামহ অলঙ্কার সম্বন্ধে বলেন,_ 

রূপকাঁদিঃ অলঙ্কার স্তশ্যান্যৈ বহুধোদিতঃ। 
ন কাস্তমপি নিভূধিং বিভাতি বনিতামুখম্‌ ॥ -_ভামহালঙ্কার, ১১৩ 

_“রূপকাদিই হইতেছে কাব্যের অলঙ্কার, অন্ত পণ্তিতগণ বহুপ্রকারে ইহা 
বুঝাইয়াছেন। বনিতার মুখ মনোহর হইলেও অলঙ্কার-হীন হইয়। শোঁভ। পায় না।" 

এখাঁনে মুখের মনোহুরত্ব স্বাভাবিক, কিন্তু তাহ বৃদ্ধি পায় অলঙ্কার-প্রয়োগে,_ 
ইহাই বলা হইতেছে। 

বামন যেখানে রীতিকে কাব্যের “আত্মা” বলিলেন, সেইখানেই প্রকৃত পক্ষে 
নিত্যগুণধর্মযুক্ত শব্ধার্থকে শরীর এবং অনিত্য অলঙ্কারগুলিকে কটক-কুগুলাদিবৎ 
বল। হছুইল। টীকা কামধেহুতে স্পষ্ট করিয়! বল! হুইয়াছে গুণসমূহ কাব্যের আত্ম-ভূত 
রীতিতে সমবায়-বুত্তিতে, এবং অলঙ্কারসমূহ শরীর-ভূত শবার্থে সংযোগ-বৃতিতে 


আথলপস্পািপ ০৯ ৮ পিপাসা সস এপ 





(১) সাহিত্য-দর্পণ, ১1২, বৃত্তি, পৃ ১১ 


শব ও অর্থ ৩৭১ 


অবস্থান করিতেছে। সমবায়বৃত্তি নিত্য, অবিচ্ছেগ্চ; সংযোগবৃত্তি অনিত্য, 
ছেদ্নযোগ্য । অতএব অন্রপ্রান-উপম।| প্রভৃতি অলঙ্কার কটককুগুলাদি অলঙ্কারেরই 
ম্যায় দেহের অস্থির, অনিত্য এবং আরোপ্য ধর্ম। কিন্তু একটু আশ্চর্যের বিষয় এই 
যে, ধ্বনিকার ও আনন্দবর্ধন-কৃত অলঙ্কারের ম্বরূপ-সন্বন্ধে তাদৃশ চমৎকার ব্যাখ্যার 
পরেও দশম শতাবীতে রাজশেখর এবং অনেক পরে চতুর্দশ শতাব্দীতে বিশ্বনাথ 
অলঙ্কারকে কটক-কুগুলাদির ন্যায় শব্ধার্থের বহিভূধণ বলিয়৷ বর্ণনা করিতে দ্বিধা 
বোধ করেন নাই। রাজশেখর কাব্যপুরুষের শরীর শন্দার্থ-নিমিত বলিয়! শেষে 
মন্তব্য করিয়াছেন». 
অন্ুপ্রাসোপমাদয়শ্চ ত্বাম অলঙ্ুবস্তি। 
_কাব্যমীমাংসা, ৩ অধ্যায়, পৃঃ ৬ 
__'অন্প্রাস ও উপম। প্রভৃতি শব্বালঙ্কার ও অর্থালঙ্কার তোমাকে (কাব্যপুরুষকে) 
অলঙ্কৃত করে ।” 
বিশ্বনাথও অলঙ্কারের সংজ্ঞায় শেষে মন্তব্য করিলেন, 
রসাদীন্‌ উপকুর্বস্তোহলঙ্কার। শ্তেহঙ্গরা দিবৎ ।-_সাহিত্যদর্পণ, ১০।১ 
_-“রসাির পুষ্টি করিয়াও সেই অলঙ্কার-সমূহ অঙ্দাদির ন্যায়।” 
আমাদের মনে হয় কটককুগুল বা অঙ্গদাদ্দির উপম্াটি সীমাবদ্ধ অর্থ গ্রহণ করিতে 
হইবে, তাহ। লেখকগণের যথার্থ মনোভাব প্রকাশ করে নাই। অলঙ্কার দেহের 
বহিঃপ্রনাধন, তাহা খুলিয়া লইলে কাব্যের কাব্যত্ব থাকে কিনা, কাব্যের স্বরূপভূত 
সৌন্দর্য ক্ষুণ্ন হয় কিনা ইহাই প্রশ্ন। বিশ্বনাথ যেখানে বলিয়াছেন 'রণাদীন্‌ উপকুর্বস্তঃ, 
-রদাঁদির উপকার করিয়া সেখানে বুঝিতে হইবে অলঙ্কার থাকিলে তাহ। রসাঁদির 
পুষ্টির জন্যই থাকে, সেখানে অলঙ্কার কেবল বাহিরের আরোপিত সৌন্দর্য নয়। 
আমাদের মনে হয় আনল ভ্রম হইয়াছে অলঙ্কারকে শব্দার্থ হইতে একেবারে পৃথক্‌ 
করিয়া বিচার করাঁয়। অলঙ্কারের অলঙ্কারত্ব শব্দার্থের সাধনে শব্দার্থের উপাদানে । 
বস্ততঃ অলঙ্কার যেখানে কাব্যের সৌন্দ্যজনক, সেখানে তাহ! কাব্যের শরীর শব্দার্থেরই 
অভিন্ন রূপ মাত্র। সে রূপবাদ দিয়া রসের প্রকাশ হয় না। অবশ্য স্বভাবোক্তিময় 
নিরলঙ্কার কাব্য হইতে পারে, কিন্তু অলঙ্কার থাকিলে তাহ। হইবে কাব্যের ভাষা বা 
বাচ্য, রূপেরও রূপ, কাব্যের অভিন্ন সত1) অস্ততঃ উত্তম কাব্যে তাহাকে বিচ্ছিন্ন 
করিলে কাব্যের কাব্যত্ব থাকিবে ন|। অলঙ্কার থাকিলে কাব্যের ব্বপই হুইবে 
অলঙ্কারময়, তাহা খসাইয়া লইলে কাব্যের বূপই হয় অন্তহিত, সে ক্ষেত্রে কাব্য হয় 


৩৭২ কাব্যালোক 


রূপহীন রসহীন তত্ব বা! তথ্যমাত্র। তাই শ্রেষ্ঠ কাব্যে বাচ্য ও অলঙ্কারে কোন 
প্রভেদ নাই, কবির বস-গ্রকাশের ভাষা, অর্থাৎ ভাবের “রূপের মাঝারে অঙ্গ লাঁভই 
প্রকৃত অলঙ্কার। এই কথাটিই ধ্বনি-কার ও আনন্দবর্ধন সুন্দর ও সুস্পষ্ট করিয়া 
বুঝাইয়াছেন। 
ধ্বনি-কার অলঙ্কারের সংজ্। দিয়াছেন, 
রসাক্ষিগ্ততয়। যস্য বন্ধঃ শক্যক্রিয়ো ভবেৎ। 
অপৃথগ-যত্ব-নির্বত্যঃ লোইলঙ্কাঁরে। ধ্বনৌ মতঃ ॥-_ধ্বন্তালোঁক, ২1১৭ 
“--রস-কর্তৃক আক্ষিপ্ত বা আক হইলে যাহার রচন। সম্ভবপর হয়, রসের সহিত 
একই প্রধত্বে যাহ! সম্পন্ন বা! সিদ্ধ হয়, তাহাই ধ্বনিশাস্ত্রে অলঙ্কার বলিয়া ত্বীকৃত 
হইয়। থাকে ।, 
এখানে অলঙ্কারের ছুইটি লক্ষণের উপর জোর দেওয়৷ হইয়াছে, _রসাক্ষিপ্ততা ও 
অপৃথগ্যত্ব-সম্পাগ্যতা। প্রকৃত পক্ষে লক্ষণ দুইটি নহে, একটিই মাত্র ; কেননা, ফলত: 
উভয়ই এক। অলঙ্কার রসঘ্বারা আক্ষিপ্ত বা আকুষ্ট হয়, রস নিজেকে মূর্ত করিতে 
যাইয়া বূপ-স্ষ্টির পথে অলঙ্কারকে আকর্ষণ করে, অথবা অলঙ্কার যেন রসের রূপে 
পরিণতির পথে স্বতঃস্ফূর্ত হয়। অতএব রস ও অলঙ্কার মহাঁকবির অপৃথক্‌ যত্ব ব। 
একক প্রধত্ব দ্বারাই সিদ্ধ হয়। এই জন্ত শ্রেষ্ঠ কাব্যে বাচা ও অলঙ্কার ভিন্ন বস্ত হয় 
না, উপমাদি অলঙ্কার বাচ্যস্বরূপ হইয়া রসময় রূপ স্থট্ি করে। আনন্দবর্ধম তাই 
বলেন, 
ন তেষাং বহিরঙগত্বং রসাতিব্যক্তৌ। 
_ধ্বন্তালোক, ২।১৭, বৃত্তি, পৃঃ ৮৭ 
-_-রিসাভিব্যক্তি-ব্যাপারে অলঙ্কারসমূহ কাবোর বহিরঙ্গ হয় ন1।, 
ভরতের অন্ুুপরণ-ত্রমে ভাঁন্তে অভিনবগ্তপ্ত বলিয়াছেন, মুলবীজ-স্থানীয় হইতেছে 
কবি-গত রস, বৃক্ষ-স্থানীয় কাব্য ।১* অতএব বীজ যে প্রকার নিজেকে পরিস্ফ্ত 
করিবার আবেগে শাখা-পল্লব-পুষ্প-ফল-সমন্বিত বৃক্ষের স্থটটি করে, রসও সেই প্রকার 
নিজেকে মূর্ত করিবার আবেগে বাচ্য-রীতি-ছন্দ-অলঙ্কারময় কাব্যের নির্মাণ করে। 
তাই অলঙ্কার প্রভৃতি কাব্যের বহিরজ নয়, অস্তরঙ্গ। আমর! পূর্বেই বলিয়াছি 
কাব্যশরীর শব্দার্থই অলঙ্কারের শ্বরূপ। আনন্দবর্ধন এই বিষয়ে একটি সুন্দর উক্তি 
করিয়াছেন, 


(১) জষ্টব্য £_কাব্যালোক, পৃঃ ১৯৭ 


শব ও অর্থ ৩৭৩ 


অলঙ্ারাস্তরাণি হি নিরপ্যমাণ-ছুর্ঘটনান্পি রস-সমাহিত-চেতসঃ প্রতিভানবতঃ 
কবে: অহংপৃধিকয়া পরাপতস্তি। _ধবন্তালৌক, ২১৭, বৃত্তি, পৃঃ ৮৭ 

“অলঙ্কার-সমূহ অন্বেষণকারীর দুর্লভ হইলেও প্রতিভানশালী কবির রসলমাহিত 
চিত্ত হইতে “আমি আগে, আমি আগে এই ভাব লইয়! যেন ঠেলাঠেলি করিয়! বাহির 
হইয়। আসে ।, 

রসের উদয়ের সঙ্গে সেই তাহাঁর অলঙ্কার-দেহের উতদ্তব হইতে থাকে এবং 
অলঙ্কারাত্মক শবগুলি যেন স্বতক্ফে,ত বেগে গ্রকাশ পাইতে থাকে । 

ক্রোচের দুইটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত করিয়া আলোচ্য বিষয় সমর্থন কর! যাইতে 
পারে। প্রথম, 
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_চিন্রশিল্পীর যুগপৎ যে উপলব্ধি ও অভিব্যক্তি ঘটে, তাহা চিত্রময়; কবির 
বেলায় এ সকল শব্ধময় ; কিন্তু ইহ। চিত্রময়, শব্দময়, অথব। সঙ্গীতময়, অথবা আর যাহা 
বলিয়াই অভিহিত হউক না কেন, কোনও উপলন্ধিব সহিতই অভিব্যক্তির অভাব 
হইতে পারে না; কেননা, ইহা! উপলব্ধিরই এক অবিচ্ছেছ্য অঙ্গ ।, 

সুতরাং কবির বেলায় ভাবের উপলব্ধি ও শব্ধময় অভিব্যক্তি ব! প্রকাশ একেবারে 
অভিন্ন, কবির রসোপলন্ধির মধ্যেই রসের রূপময় সত্তা অন্তরঙ্গ হইয়। বিগ্ঠমান। 
অতএব রূপ যেখানে অলঙ্কারাশ্রিত, সেখানে রলোপলব্ধি ও অলঙ্কার গ্রকাঁশ অবিচ্ছেচ্ট- 
ভাবেই এক প্রযত্বে সম্পন্ন হইবে । অবশ্য পূর্বেই বল। হইয়াছে সকল রূপই অলঙ্কারমঘ 
নয়, নিরলঙ্কার রপও আঁছে। 

অলঙ্কারের এই বসাঁভিন্নতা পরে ক্রোচে আরও স্পষ্ট করিয়া বুঝাইয়াছেন; 
যথা,__ 
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৩৭৪ কাব্যালোক 


01132725100 00 ৪. 60135000677 21212761060: 23015551012, 10015078151) 
৪1016 010) 056 ৮1016.” ---.278£789650, 0, £2 7. 113. 


“নিজেকেই জিজ্ঞাসা করা যাইতে পারে অলঙ্কার কি ভাবে অভিব্যক্তির সহিত 
যুক্ত হয়| বহিরঙ্গ ভাবে? সে ক্ষেত্রে ইহ অবশ্থাই সর্বথ! পৃথক থাকিবে। অন্তর 
ভাবে? সেক্ষেত্রে হয় ইহা অভিব্যক্তিকে সাহায্য করে না; উহাকে নষ্ট করে; 
অথব! ইছ! উহার অঙীভূতই হয়, এবং অলঙ্কার-রূপে থাকে না, ইছ। হয় সমগ্র হইতে 
অবিশেষ অভিব্যক্তির এক মৌলিক উপাদান ।” 

ইহার উপর আর টিপ্লনী কর! অনাবশ্তক। অলঙ্কার বাহির হইতে প্রযুক্ত হইলে 
প্রকৃত বাঁচ্য হইতে পৃথক থাকিবে । ভিতর হইতে প্রযুত্ত হইলে হয় অভিব্যক্তিতে 
বাধা ঘটাইবে, নতুবা বাচ্যের অঙ্গত্বরূপ সমগ্রের সহিত অভিন্নরূপে প্রকাশ পাইবে । 
ইছাকেই ধ্বনিকার এক শহম্র বৎসর পূর্বে “রসাক্ষিপ্ত” ও অপৃথগ্যত্ব-নির্বর্ত্য, 
বলিয়াছেন । 

ওয়াপ্টার পেটার এইব্প অলঙ্কারকেই বলিয়াছেন,__ 


4...196100015511015 01009106170 06106 001 006 0)0950 0816 500000191 01 
160699815.” --441)1)7605065078, 1১616. 


_-গ্রহণ-যোগ্য অলঙ্কার, প্রধানতঃ কাব্যাঙ্গ-ভূত, অথবা প্রয়োজন-ভূত।” 
বল৷ বাহুল্য, আমর! আগাগোড়া আদর্শ-সাহিত্যের অলঙ্কার-সম্বন্ধেই আলোচন৷ 
করিয়াছি । দ্বিতীয় ও তৃতীয় শ্রেণীর কাব্যে কটককুগুলাদির স্তায় আরোপ্য অলঙ্কার 
সর্বদাই দেখিতে পাওয়! যায়; কিন্তু তাহ। লইয়। কোন আলোচনা এখানে অনাবশ্ঠাক | 
এখন ছুই একটি উদ্দাহরণ দিয়! বিষয়টি সমাপ্ত করা যাইতেছে। 
পূর্বেই বল! হইয়াছে শব্দের ছুইটি রূপ, ধ্বনি € 5০০) ) ও অর্থ (56156 )। 
ধ্বনির আশ্রয়ে শবালঙ্কার, ইহ। কাব্যের এক সঙ্গীতধর্ম ; এবং অর্থের আশ্রয়ে 
অর্থালঙ্কার, ইহাতে থাকিতে পারে কাব্যের চিত্রধর্ম। বিভিন্ন শবে ধ্বনি-সামো 
অন্ুপ্রা অণস্কারের স্যগি, ইহাই শ্রেষ্ঠ শব্ধালঙ্কার। এইরূপ বিভিন্ন বস্তর মধ্যে 
অর্থ-সাম্যে উপমা-অলঙ্কারের স্থষ্টি, ইহাই শ্রেষ্ঠ অর্থালঙ্কার। যেখানে শব-গত 
ধ্বনিসাম্য বঙ্কারহ্বার৷ মুল অর্থকে পরিব্যস্ত করে, সেখানেই অন্ুপ্রাসের সার্ঘকত৷। 
এই অনুপ্রান কবির রূপস্থটির পথে স্বয়ং স্ফুর্ত হইলে বাক্যের ভার না হুইয়। রসকে 
ব্যক্ত ও পরিপুষ্ট করে ; যথা,__ 
যেদিন হিমান্দ্িশঙ্গে নামি আসে আসন্ন আধাট, 
মহানদ ব্রক্ষপুত্র অকন্মাৎ ছুর্দাম ছুর্বার  --কাহিনী, ভাষা ও ছন্দ 


শষ ও অর্থ ৩৭৫ 


_ এখানে পুনঃ পুনঃ আ-ধ্বনি, বিশেষতঃ ইচ্ছা-পূর্বক ব্যাকরণ লঙ্ঘন কৰিয়! 
গঠিত “ছুর্টীম' শব্দে ও পরবর্তী “ছুর্বার” শবে আ-ধবনি দ্বারা মহানদ ব্রহ্মপুত্রের বন্টার 
এবং বাল্পীকির নব ছন্দের বিপুলতা। বা বিশালতা সঙ্গীতধর্মে পরিস্ফুট হইয়াছে । 
আমাদের ভাষায় ই-কার ক্ষুদ্রত্ব এবং আ-কার বিশালতা বা বড়ত্ব-স্থচক, যেমন, 
একটি--একটা, কুশী--কোঁশা, পুটলি-_পোটলা, ছুরি--ছোঁর! ইত্যাদি । অনাবৃত 
আ-ধ্বনির মধ্যেই এই বিপুলতা। বা বিশালতা রহিয়াছে । এই জন্য মহাকবি 
কালিদাস সংস্কতেও আ-ধ্বনির কুশল সঙ্জ|! করিয়া সমুদ্রের ও তীরবর্তা বনরাজির 
বিপুলতা৷ বা বশাঁলতা বুঝাইয়াছেন ; যথা,__ 

দ্বরাদ অয়শ্চক্র-নিভস্য তত্ব 

তমাল-তালী-বনরাঁজি-নীলা । 

আভাতি বেলা লবপান্থরাশে 

ধ্বরা-নিবদ্ধেব কলক্ক-রেখা ॥ __রখুবংশ, ১৩।১৫ 

_এখানে বনরাঁজির বর্ণনায় দ্বিতীয় চরণে চারিটি আঁধ্বনি এবং সমুদ্র বর্ণনায় 
তৃতীয় চরণে পাঁচটি আ-ধ্বনির প্রয়োগ ভ্রষ্টব্য, আরম ও সমাপ্ডতিও লক্ষণীয়। 

অপর একটি উদাহরণ £-_ 

“দক্ষিণের মন্ত্র-গুগজরণে” ইত্যাদি ।১ 

_এখানে ঞ ধ্বনি মাধুর্যের মোহ সঞ্চার করিতে থাঁকে ; লঞ্চ, চল, ঞচল--ধ্বনি 
সে মোহ পূর্ণ করিয়। তুলে, সঙ্গে সঙ্গে ন-ধ্বনি, ম-ধ্বমি ও ল-ধ্বনির স্থক্্স সৌন্দর্যের 
ক্রিয়াও লক্ষণীয়। তাঁরপর ধু-ধ্বনির আবৃত্তিতে সে মোহ আঘাত পায়, ভাঙ্গিয়া 
যায় ছ-ধ্বনির আবৃত্তিতে এবং একেবারে ছিন্ন হয় “ছিন্ন” শবের যুক্তবর্ণ 8'-এর 
আঘাতে । ইহাই ধ্বনির রং দিয়া অর্থ আক1। এইখানেই অলঙ্কারের সার্থকতা । 
শব্দালঙ্কারও ভূষণযাত্র নয়, ধ্বনি দিয় সে রস আকর্ষণ করে। ইহারই প্রথম 
পরিচয় পাওয়। ঘাঁয় কাঁকু বা কণ্ঠ-শ্বরে, এবং, চূড়ান্ত পরিচয় পাওয়া! যায় কবিতাঁর 
ছন্দোধর্মে। 

এইবার উপমা-অলঙ্কারের উদাহরণ । 

ভাবকে বস্তর আশ্রয়ে রূপ দিতে গিয়া কবির বাসনা-লোক বা অন্তর্লোক হইতে 
অনুরূপ ধর্ম-পমস্িত নৃতন বন্ত সমাহত হয়, তাহাই উপমান। উপমানের রূপ ও 
গুণ বর্ণনার মধ্য দিয়াই উপমেয় ব্যঞনা-ধর্ষে অলৌকিক সৌন্দর্য লাভ করে এবং 


(১) অ্রষ্টব্য £--কাব্যালোক; পৃঃ ২৮৩-৮৪। 


৩৭৬ কাব্যালোক 


রসে পরিণত হইয়া যাঁয়। রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙ্গদা কাব্যে বসস্তের বরে অনিন্দাহন্দরী 
চিত্রাঙ্গদ! যেখানে সবোবর-জলে আপনার রূপ দেখিয়! মুগ্ধ হইয়াছেন, অর্জুনের মুখ 
হইতে একটি উপমায় সেই স্থলের বর্ণন। শোঁন। যাইতেছে, 

সেই যেন প্রথম দেখিল আপনারে, 

শ্বেত শতদল যেন কোরক বয়স 

যাঁপিল নয়ন মুদি”__যেদিন প্রভাতে 

প্রথম লভিল পূর্ণ শোভা, সেই দিন 

হেলাইয়! গ্রীবা, নীল সরোবর জলে 

প্রথম হেরিল আপনারে, সারাদিন 

রহিল চাহিয়া সবিম্ময়ে। _চিত্রাজদা 


-এখাঁনে উপমাঁনই কি বাচ্যকে প্রকঁশ করিয়া রম আকর্ষণ করে নাই? অথচ 
কত সহজ স্বাভাবিক এই উপমাটি! উপমা বাদে এই বর্ণনার কোন তাৎপর্য নাঁই। 
সমুদয় বর্ণনায় আমাদের চিত্তে বং ও রেখায় একটি স্ুষু চিত্র ফুটিয়। উঠিয়াছে। 

উক্ত কাব্য হইতেই আর একটি উপমা লওয়া যাইতেছে,-আর একটি চিত্র, 
ত্বল্লাক্ষর হইলেও দেখা যাইবে তাহার শক্তি কত বেশি। চিত্রাঙ্গদা যখন বূপমুগ্ধ 
অর্জনকে তাহার ব্রতের কথা ম্মরণ করাইয়। দিলেন, তখন তিনি বিহ্বল হুইয়৷ মাত্র 
তিন চরণের একটি উপমায় আপনার অবস্থ। ব্যক্ত করিলেন,_- 

তুমি ভাজিয়াছ ব্রত মোর, 
চন্দ্র উঠি যেমন ভেঙে দেয় নিশীথের 
যোগনিদ্রা-অন্ধকার। 

_-এখানে কাব্যের সমগ্র অর্থ ও গ্যোতনা বা ধ্বনি এ উপমাটি হইতেই 
আদিতেছে নাকি? উপমাটি তুলিয়া লইলে রচন। হুইয়! যাইবে শুফ সংবাদ মাত্র। 
এই উপমার সহিত শক্তিতে তুলিত হইতে পারে কেবল মাত্র মহাকবি কালিদাসের 
একটি উপয়া। কুমারসম্ভব কাব্যে উমামুখ-দর্শনে “কিঞ্চিৎ-পরিলুপ্ত-ধৈর্য” হরকে 
চিত্রিত করিবার জন্য তিনি লিখিয়াছেন,__ 

চন্দ্রোদয়ারস্ত ইবানুরাঁশিঃ।, --কুমাঁরসম্ভব, ৩৬৭. 


-৮কত ক্ষুব্র, কিন্ত কত নুন্দর এ চন্দ্র! নামেরই অর্থ আহলাদকর ! আকাশে 
তাহার উদয় হইতে না! হইতেই অকৃল ও অতল জলনিধি উচ্ছৃমিত হইতে থাকে, 
কিন্ত কদাচ বেল! অতিক্রম করে না। অকাল বসন্তের পু্প-সম্ভারে সজ্জিত উমাকে 


শব ও অর্থ ৩৭৭ 


দেখিয়াও হর সেইরূপ ক্ষণতরে ঈষৎ বিহ্বল হুইয়! পড়িলেন, উমার বিষ্বাধরে ক্ষণতরে 
দৃষ্টি ব্যাপৃত করিলেন ; কিন্তু সংঘম শিথিল হইল না। চিনত্রধর্ম এখানেও অতুলনীয় । 

উভয় স্থলেই সমগ্র বাচ্যই উপমার রূপে প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাতেই রচনার 
কাব্যত্ব। এখানেই অলঙ্কারাশ্রয়ে ব্যঞ্জনার নব নব উল্লাস, আর বস্তর রসোল্লাসের 
পথে রূপায়ণ! এই অলঙ্কারই কবির অপৃথক্‌ যত্ব-সম্পাগ্। 

দার্শনিক যেখানে সীমাকে অসীমের ভিতর দিয়া বস্তকে তত্বে পরিণত করেন, 
কবি সেখানে অসীমকে লীমাবন্ধনে আনিয়! তত্বকে রূপের মধ্যে মুক্তি দেন। এই 
রূপ মুখ্যতঃ অলঙ্কারেরই স্থষ্টি। রবীন্দ্রকাব্যে “নির্বরের স্বপ্রভঙ্গ” “জীবন-দেবতা” 
“বলাকা” এবং আরও অসংখ্য কবিতায় উহার উদাহরণ মিলিবে। তত্বকে পুনঃ 
পুনঃ উপমাঁন বা অপ্রস্তত রূপের মধ্য দিয়! ভাব-রূপে অতিসম্পন্ন করিয়। রসে পরিস্ফুর্ত 
কর। হইয়াছে । কিন্ত সে আলোচন! এখানে অনাবশ্যক। 


(৬) 
সমাপ্তি 


এতক্ষণে আমাদের প্রথম খণ্ডের আলোচন। সমাপ্ত হইল। আমর! প্রারস্তেই 
বলিয়াছিলাম,--কাব্যের প্রয়োজন লোকোত্তর আনন্দ, উপায় রস বা রম্যবোধ, 
তাহ। অনেক সময়েই জাগে ধ্বনির আশ্রয়ে, আলম্বন অন্তর্জগৎ ও বহির্জগতের 
বিচিত্র বস্ত, এবং উপাদান শব্দার্থ। পরপর পাঁচটি অধ্যায়ে এই বিষয়গুলি পরস্পরের 
অচ্ছেছ্য সম্পর্ক দেখাইয়া আলোচিত হইল। কাব্য-কমল কিন্তু একটি । অবশ্ঠ 
আলোচিত পঞ্চবিষয় ঠিক তাহার পঞ্চ দল নহে। কারণ, আনন্দ আসে রস ব 
রম্যবোধের আশ্রয়ে, রস বা রম্যবোধ আসে ধ্বনির আশ্রয়ে, ধ্বনি আঁসে বস্তর 
আশ্রয়ে, বস্ত আসে শব্ধার্থের আশ্রয়ে । এ ষেন প্রাণশক্তি স্ফুরণে জীবের বীজদেহ 
হইতে পূর্ণাঙ্গ মানবদেহ লাভ। আমাদের বিচার চলিয়াছে সুস্ম হইতে ক্রমশঃ 
সথলের দিকে । এ যেন কারণ-দেহ হইতে সর্বেজ্জ্িয়শক্তি-সম্পন্ন সুক্্দেহ, এবং তাহ। 
হইতে সর্বাবয়ব-সম্পন্ন স্কুলদেহের উত্তব ; যেন কৌটার মধ্যে কৌটা, তাহার মধ্যে 
আঁর এক কৌটা; আমর! ভিতরের রত্বকৌট। আগে দেখাইয়াছি। 

গ্রন্থের সমাধিতে আবার বলি কাবোর মৌলি-ভূত প্রয়োজন “বিগলিত-বেদ্যাস্তর 
আনন্দ” তাহা সমুদ্ভূত হয় রসান্বাদন হইতে, কখনও বা রম্যবোধের দীপ্তি হইতে। 


৩৭৮ কাধালোক 


গ্রন্থের শেষ তাগে রদ শব প্রায়ই রস বা রম্যবোধ, এবং ভাব শব ভাব বা! রম্যার্থ 
বুঝাইতে প্রযুক্ত হইয়াছে। আলোচ্য প্রপজে যেখানে এই ছুই-এর হক্ব তেদ 
করিবার প্রশ্ন নিরর্থক, সেখানে সরলতার জন্য প্রচলিত সংস্বারান্থুষায়ী কেবল মাত্র 
রস ও ভাব শবই ব্যবহৃত হইয়াছে । 

এইবার আমরা কাব্যের যে সংজ্ঞা লইয়। আলোচন! আরস্ভ করিয়াছিলাম, তাহ। 
পুনরায় স্মরণ করিতে পারি, 

“কবি তাঁহার অপূর্ববস্ত-নির্মাণক্ষম প্রতিভার বলে সহৃদয় সামাজিক বা পাঠকের 
অন্তরে অলৌকিক আনন্দ-নিস্তন্দী অস্তর্জগৎ ও বহির্জগতের ব্যাপারময় ঘে শব্ার্থের 
সাহিত্য ব। সহযোগ ত্যষ্টি করেন, তাহার নাম সাহিত্য বা কাব্য ।৮ 

ইহারই সংক্ষিপ্তম রূপ,__ 

“আনন্দময় বাক্যই কাব্য ।” 
এই কাব্য-সম্বন্ধে ভট্টনায়ক উচ্ছ্বসিত হইয়া! বলিয়াছেন,__ 
বাগ ধেছু ছুপ্ধ একং হি রসং যদ্বালতৃষয়! । 
তেন নাস্য সমঃ স শ্যাদ্‌ দুহাতে যোগিভি হি যঃ ॥১ 

_বাগশ৩ধেন্ধ সহৃদয়জন-রূপ বৎসের প্রতি সেহবশে স্বয়ং এক অপূর্ব রস-ছুপ্ধ 
বধণ করেন। যোৌগিগণ যে তত্বরস দৌহুন করেন, তাহাও উহার সমান নয় ।” 

কাব্যের এই আনন্দকেই রসাচাধগণ বলিয়াছেন, _ 

“পরত্রন্ধাত্বীদ-সচিব”, “ত্রদ্মাত্বাদ-সহোদর”। 


(১) ধ্ন্থালোকের লোচন টীকায় উদ্ধৃত; ধ্বস্ভালোক, ১।৬ টীক। 


নির্ঘট 
গ্রন্থকার ও গ্রন্থমুচী* 


সংকত 


অগ্নিপুরাণ-_২, ১৯৮, ২৮৭ 

অগ্লযাদীক্ষিত-_-৩৬৯ 
কুবলয়ানন্দ (নির্ণয়সাগর প্রেস)--৩৬৯ 
অভিনবগ্তপ্ত--১৩, ১৭, ৬৫, ৬৬, ৬৭৯, ৬৯, 
৭০) ৭১) ৭৩) ৭৪১ ৭৯) ৮২) ৮৪) 
৮৮) ৯০১ ৯১, ৪৮১ ৯৯) ১০৯, 
১১১১ ১২২) ১৪০১ ১৪৩, ১৪৭) 
১৪৯, ১৫১) ১৫২১ ১৫৩) ১৫৭) 
১৫৮১ ১৬০১ ১৬৩১ ১৭৫) ১৭৭, 
১৮৬) ১৯৮, ২৪০১ ২২৪) ২২৭, 
২৪৩, ২৪৬, ৩৩২১ ৩৩৮) ৩৬৫, 

৩৭২ 

নাট্যশাস্ত্রের অভিনবভারতী ভাস্ত 
(09861580,8 


89198 )--৫) ২৬) ৪৭) ৫০) 


01191765%] 


৬৫) ৬৬) ৬৭) ৮১) ৮৩১ ৮৪) ৮৮, 
৯৫, ৯৯, ১২৩-২৪১ ১২৯, ১৪০) 
১৪১, 
১৬২, ১৮১১ ১৮৯) ১৯০) ১৯৭) 


১৪৬, ১৪৭-৪৮, ১৫২) 


৩২৭৩ 


ধ্বন্থালৌকের লোৌচমটাক। ( কাব্য- 
মাল! সংস্করণ )--২১ ৪১ ৭। ১৩, 
১৭) ৬৯) ৮১১ ৮৩) ৮৪) ৮৮ 
১১১, ১৪৪) ১৪৫) ১৪৭) ১৫৬) 
১৯৯) ২২৭, ২৪৩) ২৪৪) ৩০৪) 
৩৪৫) ৩৬৯) ৩৭৮ 
অমরসিংহ 
অমরকোঁষ--১২১ 
আনন্দবর্ধন-_-১৭, ৪৬, ৬৩, ৬৪, ৬৫) ৬৮) 
৬৯, ১৪২) ১৪৩) ১৪৪, ১৪৬) 
১৮০) ১৯৭, ১৯৯) ২২৪, ২২৭১ 
২৩০) ২৩১) ২৩৮) ২৪৭) ২৪৩) 
২৪৬; ২৫৮) ২৬০) ২৯১, ২৯২, 
৩০৬, ৩১০) ৩৩৮) ৩৬?) ৩৬৯) 
৩৭১) ৩৭২ 
ধ্ন্থালোকের বৃত্তি (কাব্যমাল। সং) 
১১) ১৩১ ৬৩) ৬৮১ ১৩৯) ১৪৩, 
১৯৮১ ২৭৩) ২২১ ২৩৬, ২৩৪) 


২৪৪, ২৪৬-৪৭) 


২৪০) ২৪১) 
২৮৯) ৩০৩) ৩০৪, ৩০৭, ৩৬৯১ 


৩৭২) ৩৭৩ 


* গ্রন্থের নাম গ্রন্থকারের নামের নীচে পাওয়া যাইবে । যে সকল গ্রস্থ নিজ নামেই 
পরিচিত, যেমন খখেদ, তাহাদের নাম মূল তালিকায় উল্লিখিত হইল। সংখ্যা 
ৃষ্টাঙ্ক-স্থচক | এই গ্রস্থকাঁর ও গ্রস্থস্থচী নির্মাণ করিয়াছেন ডক্টর গুরুদাস ভট্টাচার্য, 


এম্‌. এ, ডি. ফিল্‌.। 


৩৮৩ 


উদ্ভট--9৪৫) ৪৬, ৬3, ১৪৮, ১৮২১ ২২৭, 
২২৯) ৩২৪, ৩৩৬, ৩৩৮; ৩৬৪ 
কাব্যালঙ্কার লারসংগ্রহ__৪৫, ১৪৮, 
১৮২১ ২২৮) ২২৯ 
খথেদ--৪১ 
কঠোঁপনিষৎ--৪২ 
কর্ণপূর গোন্বামী (পরমানন্দ মেন )-- 
৬৯, ৯১, ৯২১ ১৫৭) ১৭৬, ১৭৭, 
১৪৯১ ২১০ 
অলঙ্কারকৌত্তত ( ড81:917018 
189৪8801, 8০০1৪৮ )--৯১১ 
৯২, ১৩৯, ১৫০) ১৫১১ ১৭৬) 
১৮৬১ ২১৩০১ ২৮৯ 
কালিদাস--২০, ৫৬, ৫৮, ১৩৪, ২০৬, 
২৬৮) ২৬৯১ ৩৫১ 
কুমারসম্ভব--২১) ৫২১ ৫৬১ ৬৭১ ২৪৪) 
৩১৯, ৩৫০) ৩৭৬ 
মেঘদূত-_২৪৮, ২৭০ ২৯৪ 
রঘুবংশ--২১, ৫৬, ৫৮ ৩০৮ ৩৩৬) 
৩৫২, ৩৭৫ 
বিক্রমোর্শী--৩৬ * 
শকুস্তল1---২৬, ৩৬, ৪৮১ ৫৩১ ৬৭) ৭১১ 
৭৫) ০৬, ৭৭) ২৪৮, ২৫৪) ২৬৯) 
৩০৮) ৩১৯১ ৩৩৮ 
কুস্তক (রাঁজানক)--৩৯, ৪৪, ১১৯, ৩৩৫, 
৩৩৮) ৩৩৯, ৩৪২১ ৩৪৭) ৩৫০) 
৩৫১, ৩৫৪ 
বক্রোক্তিজীবিত (091. 0119068] 
987:198 )--২৭, ৪৪১ ৪৫) ৩৩০১ 
৩৩৮-৩৯১ ৩৪০) ৩৪১) ৩৪২, 
৩৪৩, ৩৪৪) ৩৪৫) ৩৪৬১ ৩৪৭, 
৩৪৯ 


কাব্যালোক 


কৃষ্ণকবি 
মন্দারমরন্দচম্পৃ (কাব্যমাল। সং)-_-১৮৭ 
গীত। (শ্রীমদ্ভগবদ্গীতা )--১৯*, ১৯৩, 
২৮৫ 
গোপেশ্্র তিগ্ন ভূপাল 
কাব্যাদ্শের কামধেন্টীকা_-৩৬৮, 
৩৭৩ 
গোবিন্দ ঠন্কর 


কাব্যপ্রকাশের 
১২৩ 


ছান্দোগ্যোপনিষৎ__২৪ 
জগন্নাথ (পণ্ডিতরাজ)--১৮, ২০১ ৩১, ৩৯, 
৬৯, ৭০১ ৮৯১ ৯০) ৯৫১ ১১৯ 


প্রদীপ-টাকা-_-১৪, 


১২৫) ১৫৩) ১৮৬, ১৮৭, ৩১৭, 
৩৫৩, ৩৬৬ 
রসগঙ্গাধর (কাব্যমাল। সং )--১১১ 
১৮, ১৯১ ৪০১ ৭৬) ৮৯-৯৩) 
১১৯, ১২৬ ১৩২১ ১৪০) ১৪৫, 
১৪৭, 
৩৫৪ 
জয়দেব--২১১ 
জীবগোম্বামী_-১৮৮, ১৯১১ ২০৯ 
প্রীতিসন্দর্ভ (প্রাণগোপাল গোস্বামি- 
কৃত সং )--১৮৯ 
তরুণ বাচস্পতি-__ 
কাব্যাদর্শের টীকা--৩৬৫ 
তৈত্তিরীয়োপনিষৎ_ ১৬, ২৪, ২৮৮ 
দ্বণ্তী--১৭, ৩৪১ ৩৫, ৪8৪) ৪৫) ৪৭, ৬৪, 
৬৮) ১৮২) ৩৩৬, ৩৫৭), ৩৫৭, 
৩৬৬) ৩৬৯ 


১৫৩, ১৮৬, ১৯১, ২৩০, 


নির্ঘণ্ট 


কাব্যাধর্শ--৩৪, ৪৪, ১৮২১ ২২৮, 
২২৯, ৩৫৪, ৩৫৭) ৩৫৮) ৩৬৫১ 
৩৬৯ 
ধনগয়-_-১৫২, ১৫৬) ২৮৯ 
দশরূপক-_-১৪, ৯৯) ১৫২, ১৫৬) ১৬৬) 
২৮৮) ২৯৪ 
ধনিক 
দ্শবূপকের টীক1--১৬৬ 
ধ্বনিকার--৪৬) ৬৩) ৬৪, ৬৮১ ১৪২১ ১৪৬) 
১৯৭, ১৯৯, ২২৬) ২২৭, ২৩০) 
২৩১১ ২৩৪১ ২৩৬) ২৩৭১ ২৩৮, 
২৪৪) ২৪৫, ২৫৮) ৩৬৫১ ৩৭১, 
৩৭২ 
ধন্যালোক (কাব্যমাল! সং) কারিকা-_- 
৫) ১১, ৬৩, ১৪১১ ১৪২, ১৪৩, 
২০০) ২২৫) ২২৬, ২৩৫, ২৩৬ 
২৪৫) ৩০৩) ৩০৫১ ৩৬৯১ ৩৭৭ 
ধর্ম দত্ত--০৯১ ১৭৮ 
নমিসাধু 
রুদ্রটকৃত কাব্যালঙ্কারের টীকা--১৪৮, 
১৬৪, ৩৬৯ 
নাগেশতট্র 
কাব্যগ্রকাশের উদ্দেযোতটীকা--৮৫ 
নারায়ণ--১৫৭, ১৭৮ 
পতগুলি 
মহাভাষ্য ( ব্যাকরণ )--৩৩৪, ৩৫৪ 
যোঁগক্ুত্র--১৯৪১ ৩২০ 
এ ব্যাসভাস্ত--৩২১ 
পরাশর ভু 
শ্রীগুণরত্বকোব--”৩৪২ 


৩৮১ 
প্রতীহারেন্দুরাঁজ 

উদ্ভটের কাব্যালঙ্কারসারসংগ্রহের টাকা 

--৪৫9 ২২৮১ ২২৯ 

প্রেমটাদ্দ তর্কবাগীশ 

দণ্ডীর কাব্যাদর্শের টাকা--১৮২ 
বাণভট্র 

কাদম্বরী--৩৬১ 


বুহদারণ্যকোপনিষৎ--২৪, ১৮৮) ৩২১ 

ভষ্টতৌত--৬৭, ১৬২) ১৬৩ 

ভষ্টনায়ক--৭০) ৩৩৮ ৩৭৮ 

ভটি--৩৫৮ 

ভট্টিকাব্য--৩৫৮ 

ভরতমুনি-_-৬২, ৬৩১ ৬৪, ৬৫, ৬৮ ৬৯, 
৭২) ৭৪, ৮৬১ ৯৮) ১১৮১ ১২২) 
১২৩, ১২৪১ ১২৬-২৭, ১৩১, 
১৩৭, ১৩৯১ ১৪৫) ১৪৯) ১৫২১ 
১৫৩, ১৫৫), ১৬০) ১৭৬, ১৭৭) 
১৭৯, ২০৯, ২৮৬১১ ২৯২১ ২৯৪, 


৩৩৯ 


নাট্যশান্ত্র বা নাট্যস্থত্র (098685790১8 
(02191018] ১9:169)--১৬, ৬২) 


৬৯, ৭০) ৭৫) ৭৬, ৮৬, ৮৭) 
১২২ ২৩) ১২৫১ ১৩১) ১৪১১ 
১৬২), ১৮১) ১৮৫১ ১৯৫১ ১৯৭, 


১৮৬) ২৮৭১ ২৯৫, ৩১৭) ৩২৩ 
ভবভৃতি--৫৩, ১৫৭, ১৭৭) ৩০২ 
উত্তররাঁমচরিত-_-৩৬, ৫০১ ৫৩) ১৭৭, 


৩০২ 


রলতরঙ্গিণী ( বেহ্কটেশ্বর যন্ত্রালয় )-_ 
১২৭, ১৩৮ ১৪০) ১৫২১ 


৬৮২ 


ভামছ---১৭) ৪৩, ৪8৪১ ৪৬, ৬৪, ৬৮, ২২৯, 
৩৩৬, ৩৩৯১ ৩৫৪৯১ ৩৬৯১ ৩৭ 
কাব্যালঙ্কার--৩) ২২৮; ২২৯, ২৮৭, 
৩২৩) ৩৩৬, ৩৩৭) ৩৭০ 


ভারবি 
কিরাতার্জুনীয়--২১, ২৭, ৫৮ 
ভোজদেব ব। ভোজরাজ--৪৬, ১৪৯, 
১৫০১ ১৫২১ ১৫৭, ১৫৮) ১৭৬, 


১৮৩১ ২১০১ ৩৩৫১ ৩৩৭১ ৩৩৮ 
৩৩৯ 

শঙ্গারপ্রকাশ (0080188 0০৮. 
07167068] 0088, 39168, 6৫. 
০৮ 1.0, 30028001008078 
38৪6:1)--১২৭১ ১৪৯-৫০১ ১৬৬, 
১৭৬, ১৭৭) ১৮৪১ ১৮৬১ ৩৫৯ 

সরম্বতীকঠাভরণ ( কাব্যমালা সং) 

১৪৯ 


_-৩৫১ ৪৬, ১৩২, ১৩৮, 


১৫১১ ১৭৬) ১৭৭) ১৮৩১ ১৯৪) 


৩৩৭ 
মধুস্ুদন নরম্বতী-_১৮৮, ১৮৯, ১৯১ 
ভগবদ্ভক্তিরসায়ন ( অচ্যুত গ্রস্থমালা, 
[39108768 7010.)-- ১৮৮-৮৯ 
মন্ুমংছিতা--১*২ 
মন্মটভট্ট--১১, ১২, ১৩) ১৭, ১৮) ৬৮, 
৬৯১ ৭১, ৭২) ৮০) ৮২) ৮৩) 
৮৫১ ৮৭, ৯০১ ৯৫১ ২০৯, ৩২৪) 
৩৩৮৮ 
কাব্যপ্রকাশ--৩১ ১১১ ১২ ১৬, ৭১১ 
৭২-৭৩; ৩২৪১ ৩৩৬ 


কাবালোক 


মহিমভট-_২৪৬ 
মাঘ-_-২ৎ, ৫৮ ৩৩৬১ ৩৩৭ 
মুণ্ডকোপনিষৎ_-৪২ 
যোগবাশিষ্ঠ রাঁমায়ণ__২৮৯ 


রাজশেখর--৩১৮১ ৩৩৫১ ৩৩৭) ৩৩৯) ৩৫৮১ 
৩৭১ 


কাব্যমীমাংস। (09691578058 02- 
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